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   أ 

النشر بالمجلة شروط وقواعد  

 أولًا: القواعد العامة للنشر

سنوية محكمة تختص بنشر الأبحاث  ربعدورية  مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد. 1
باللغة العربية والأجنبية على أن تكون تلك الأبحاث في مجال الدراسات الإنسانية 

 المجلة. والاجتماعية واللُغوية، وضمن الموضوعات التي تهتم بها 
. تنشر المجلة الأبحاث النظرية والتطبيقية والمقالات والدراسات التي تسهم في تقدم 2

المعرفة الإنسانية والاجتماعية واللُغوية فتضم المجلة الأبحاث والمقالات العلمية، 
والمراجعات النقدية أو العلمية، والأعمال المترجمة، وملخصات رسائل الماجستير والدكتوراة 

 بحاث المشتقة منهم، وتقارير المتتمرات والندوات وور  العمل. والأ
. تنشر المجلة الأبحاث التي لم يسبق نشرها في أي دورية أخرى؛ يتعهد الباحث أن 3

البحث لم يسبق نشره وأنه غير مُقدَم حاليًا لأي جهة نشر أخرى، مع الالتزام بعدم تقديمه 
 كيم وإخطاره بالقبول أو الرفض. لأي جهة أخرى حتى انتهاء إجراءات التح

. ينبغي أن يتسم البحث المُقدَم للنشر في المجلة بالأصالة في تخصصه العلمي الدقيق، 4
وأن يكون قائمًا على أسس منهجية صائبة. كما يجب أن يكون البحث مكتوبًا بلغةٍ سليمة، 

 وخاليًا من الأخطاء اللُغوية والنحوية. 
تُنشر بالمجلة ليست لها أي توجهات سياسية أو دينية، وإنما . الأوراق البحثية التي 5

أبحاث علمية متخصصة تعبر عن وجهة نظر متلفيها دون أن تعكس بالضرورة وجهة 
نظر المجلة. كما تقع صحة البيانات والمعلومات التي تتضمنها الأبحاث على عاتق 

 متلفيها دون مسئولية على جانب المجلة. 
ب جامعة بورسعيد من المجلات ذات الوصول المفتوح أو الحر التي مجلة كلية الآدا. 6

تتيح للمستخدمين قراءة النصوص الكاملة للمقالات أو تنزيلها أو نسخها أو توزيعها أو 
 :طباعتها أو البحث عنها أو الربط بين النصوص الكاملة للمقالات وفق الشروط التالية

 https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/   
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    ب 

 ثانيًا: قواعد كتابة الأبحاث بالمجلة

 ويراعى فيه التالي:  Microsoft Office Word. يُكتب البحث باستخدام برنامج 1
  حجم الصفحةB5  
  ن كل الجوانب سم م2.5الأبحاث المُقدَمة باللغة العربية: تكون هوامش الصفحة

سم ونوع الخط 1سم، والمسافة بين الأسطر مفرد 3ماعدا الجانب الأيسر 
Simplified Arabic . 

  سم من كل الجوانب 2.5الأبحاث المُقدَمة بلغاتٍ أجنبية: تكون هوامش الصفحة
 Timesسم ونوع الخط 1سم، والمسافة بين الأسطر مفرد 3ماعدا الجانب الأيمن 

New Roman . 
 16ع الأبحاث ـــــ سواء باللغة العربية أو الأجنبية ـــــ يكون بنط الخط في جمي 

Bold 14للعنوان الرئيسي و Bold  13وللعنوان الثانوي Regular  للمتن. أما
والمسافة بين أسطر  11بنط  Times New Romanالهوامش فتُكتب بخط 

 سم(.  1الهوامش مفرد ) 
بالكامل ولقبه العلمي )الدرجة الوظيفية( والجهة التي . كتابة عنوان البحث واسم الباحث 2

يعمل بها أو الجامعة التي ينتمي إليها كباحث والإيميل الأكاديمي أو الخاص على 
 الصفحة الأولى من البحث باللغتين العربية والإنجليزية. 

 251إلى  151( باللغة العربية والإنجليزية )من Abstract. تقديم مستخلصات للبحث )3
كلمة( في حالة الأبحاث المكتوبة باللغة العربية، أما في حالة الأبحاث المكتوبة بلغةٍ 
أجنبية فيشترط وجود مستخلص بلغة البحث وآخر باللغة العربية. ويجب كتابة الكلمات 

 كلمات(.  5إلى  3الرئيسية )المفتاحية( أسفل كل مستخلص باللغة المُستخدَمة فيه )من 
مراجع ومصادر البحث في نهايته )مرتبة أبجديًا( تبعًا لنظام التوثيق . وجود قائمة ل4

APA. 
. في حالة استخدام برنامج خارجي أو نوع خط مميز لإدراج الآيات أو الرموز القرآنية 5

في ملف البحث، يُرجى كتابة اسم البرنامج أو الخط المُستخدَم في حالة كونه غير شائع 
، وكذلك في Wordلرموز في ملف البحث المُرسل بصيغة كي تتم قراءة هذه الآيات وا
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   ج 

 حالة استخدام نوع خط معين في كتابة الرموز الصوتية في أبحاث اللغات. 

 ثالثًا: الاجراءات المتبعة لتقديم ونشر الأبحاث بالمجلة

. يشترط تقديم تقرير عن فحص متشر التشابة )الانتحال( للبحث المُقدم للنشر في 1
 من الوحدة الرقمية بجامعة بورسعيد.  المجلة معتمد

بصيغة  /https://jfpsu.journals.ekb.eg. يُرسل البحث إلكترونيًا على موقع المجلة 2
Word  )مع مراعاة أن تُرسل البيانات الشخصية للمتلف في ملف مستقل )صفحة العنوان

ف الأصلي للمقال( الذي يجب ألا يتضمن اسم المتلف أو ما يدل عن ملف البحث )المل
 عليه. 
. يقوم الباحث بسداد رسوم التحكيم للبحث كاملةً فور وروده للمجلة وقبل إرساله 3

للمحكمين. تخضع المادة العلمية للأبحاث والدراسات المُقدَمة للنشر إلى التحكيم العلمي 
ع في المجلة من الأساتذة المتخصصين في مجال السري )المعمي( وفقًا للنظام المتب

 البحث.
. يعتبر البحث مقبول للنشر بعد إجازته من المحكمين وقيام الباحث بعمل كافة 4

التعديلات المطلوبة من المحكمين )إن وُجدت(، ويخطر الباحث بذلك، كما يمكنه 
 الحصول على إفادةٍ رسمية بقبول البحث للنشر. 

 رابعًا: الرسوم

 م فحص الاقتباسرسو

 111بالنسبة للسادة أعضاء هيئة التدريس والهيئة المعاونة من داخل الجامعة يتم دفع 
 .جنيه مصري 

بالنسبة للسادة أعضاء هيئة التدريس والهيئة المعاونة من خارج الجامعة، وطلاب البحث 
 .جنيه مصري  121من داخل وخارج الجامعة يتم دفع 

 .دولار 41يتم دفع بالنسبة للأجانب والوافدين 
 
 

https://jfpsu.journals.ekb.eg/


 م2023 يوليوالعشرون / و   الخامس العدد                  يد                  اب جامعة بورسعمجلة كلية الآد
 

    د 

 رسوم التحكيم 

جنيه مصري  251جنيه مصري لمحكمين اثنين، ويقوم الباحث بسداد  511يتم دفع 
 .إضافية في حالة الحاجة لوجود محكم ثالث

دولار بالجنية المصري بسعر البنك  51بالنسبة للأجانب والوافدين يتم دفع ما يعادل 
دولار إضافية في حالة  25، ويقوم الباحث بسداد المركزي في يوم السداد لمحكمين اثنين

 .الحاجة لوجود محكم ثالث
 رسوم النشر

 011بالنسبة للسادة أعضاء هيئة التدريس والهيئة المعاونة من داخل الجامعة يتم دفع 
صفحات للبحث باللغة  11صفحة للبحث باللغة العربية و 21جنيه مصري حتى عدد 

 .جنيه مصري  15يكون مقابل الصفحة الواحدة  الإنجليزية، وما يزيد عن ذلك
بالنسبة للسادة أعضاء هيئة التدريس والهيئة المعاونة من خارج الجامعة، وطلاب البحث 

صفحة للبحث  21جنيه مصري حتى عدد  1111من داخل وخارج الجامعة يتم دفع 
ون مقابل صفحات للبحث باللغة الإنجليزية، وما يزيد عن ذلك يك 11باللغة العربية و
 .جنيه مصري  21الصفحة الواحدة 

جنيه  1211بالنسبة للسادة أعضاء هيئة التدريس والهيئة المعاونة المعاريين يتم دفع 
صفحات للبحث باللغة  11صفحة للبحث باللغة العربية و 21مصري حتى عدد 

 .جنيه مصري  21الإنجليزية، وما يزيد عن ذلك يكون مقابل الصفحة الواحدة 
دولار بالجنيه المصري بسعر البنك  251ة للأجانب والوافدين يتم دفع ما يعادل بالنسب

صفحات للبحث  11صفحة للبحث باللغة العربية و 21المركزي في يوم السداد حتى عدد 
 .دولار 7باللغة الإنجليزية، وما يزيد عن ذلك يكون مقابل الصفحة الواحدة 

 
 

 

 



 م2023 يوليووالعشرون /   الخامس العدد                مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد                    
 

   ه 

مجلس تحرير المجلة  

 :رئيس التحرير* 
 عميد الكليةبدر عبد العزيز بدر                     أ.د / 
 نائب رئيس التحرير:* 

 سات العليا والبحوثاوكيل الكلية للدر أحمد إبراهيم صابر                     أ.د / 
 * الأعضاء :

 جتماعأستاذ بقسم الإ  ن             اأ.د / نادية عبد العال رضو  -
 نس                     أستاذ بقسم اللغة العربيةالسيد يو  يأ.د / عل -
 أ.د / جبر محمد جبر                      أستاذ بقسم علم النفس -
 جتماع ن                أستاذ بقسم الإاأ.د / محمود صادق سليم -
 أستاذ بقسم اللغة العربيةأ.د / ندا الحسينى ندا                       -
 أستاذ بقسم اللغة العربية    سعد محمد أ.د / محمد  -
 أ.د / عبير زكريا سليمان                   أستاذ بقسم التاريخ -
 أستاذ بقسم علم النفس   أ.د / أحمد أبو زيد  -
 أستاذ بقسم الجغرافيا     عبد السلام عبد الستار          أ.د /  -
 اذ بقسم الآثار   أ.د / محمود سعد الجندى                  أست -
 نجليزيةأستاذ بقسم اللغة الإ      أ.د / سيد صادق عوض الله           -
 الفلسفةأستاذ مساعد بقسم                     نسيمخيري وجدى .د / أ -

 المجلة:  ير*سكرتير تحر 
       مان رؤوف محمد                   المدرس المساعد بقسم اللغة الإنجليزية  م.م / إي-
 ة بالمجلة :يلاالقائمون بالأعمال الإدارية والم* 
 لى وإداري امشرف م  أمين الكلية                             محمد السوداني/  الأستاذ -
 لى وإداري امراجع م   رئيس قسم الحسابات                ريفان إبراهيم نور الأستاذة /  -
      أمين الصندوق       سات العليا     اقسم الدر                 شيماء فتحيالأستاذة /  -
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 الهيئة الاستشارية للمجلة

 أ.د/ ابتهال أحمد كمال 1
جامعة  -كلية الآداب -أستاذ اللغة الفرنسية

 القاهرة.

 أ.د/ ابراهيم القادرى بوتشيش 2
جامعة مولاى  –يأستاذ التاريخ الوسيط الإسلام

 المغرب. –مكناس –اسماعيل

 أ.د/ أريزا أرمادا المودينا 3
 –جامعة نيويورك –أستاذ الدراسات الاندلسية 

 إسبانيا. –مدريد 

 –كلية الآثار –أستاذ الآثار والفنون الإسلامية أ.د/ آمال أحمد العمرى  4
 جامعة القاهرة.

  –كلية الآداب –أستاذ علم النفس الاكلينيكى أ.د/ جبر محمد جبر 5
 جامعة بورسعيد.

أكاديمية اللغة العربية   –أستاذ الفلسفة الإسلامية جوسيبى اسكاتولين أ.د/ 6
 إيطاليا. –روما –جامعة غريغوريانا   -بالقاهرة

 السعودية. –جامعة جدة  –قسم التاريخ والآثار أ.د/ حسنة شويل أحمد الغامدى 7

0 
أ.د/ خلود بنت محمد بن عايد 

 الأحمدى

داب والعلوم كلية الآ –قسم العلوم الاجتماعية 
 –المدينة المنورة –جامعة طيبة–الإنسانية 
 السعودية.

 أ.د/ دراجو لوتسيانو 9
 -قسم الجيومورفولوجيا ونظم المعلومات الجغرافية 

 –جامعة بابيش بولياى دين كلوج  –كلية الجغرافيا 
 رومانيا.

 أ.د/ رأفت محمد النبراوي  11
امعة ج-كلية الآثار –سلاميةأستاذ المسكوكات الإ

 القاهرة.

 أ.د/ سعيد محمد غريدة 11
جامعة –مدير معهد التعاون الثقافى والدولى

 ليبيا. –السنوسى 
 جامعة بنها.-كلية الآداب-أستاذ الجيومورفولوجيا أ.د/ صابر أمين سيد دسوقي 12
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   ز 

 أ.د/ صالح بن محمد بوسليم 13
جامعة  –عميد كلية العلوم الاجتماعية والانسانية 

 لجزائر.ا –غرداية

قسم  –المستشار الثقافى لسفارة اليمن فى مصر  أ.د/ طه حسين هديل 14
 اليمن. –جامعة عدن  –كلية التربية  –التاريخ 

جامعة  –كلية الآداب–أستاذ التارخ الإسلامي  أ.د/ عامر جادله أبوجبلة 15
 الأردن. –متتة

ة العلوم الانسانية كلي –قسم التاريخ وعلم الآثار  أ.د/ عبدالقادر بوباية 16
 الجزائر. –جامعة وهران  –والعلوم الإسلامية 

 أ.د/ غيلان حمود غيلان 17
 –جامعة صنعاء –کلية الآداب -أستاذ الآثار

 اليمن.

 أ.د/ محمد محمد عناني 10
جامعة -كلية الآداب–أستاذ اللغة الإنجليزية 

 القاهرة.

 أ.د/ محمود السيد مراد 19
جامعة -كلية الآداب-انيةأستاذ الفلسفة اليون

 سوهاج.
 سلوفاكيا. –جامعة كومنيوس –كلية الآداب أ.د/ ياروسلاف دروبنى 21

جامعة عين  -كلية البنات –أستاذ اللغة العربية أ.د/ يوسف حسن نوفل 21
 شمس.
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دابلآا مجلة كلية 

 آفاق رحبة للإبداع الإنساني 

. الحضاري والتنموي والتنويري  طورالمدخل الحقيقي للتيعد البحث العلمي هو 
لأنه تحقيق التنمية المستدامة، و ودوره المحوري الرئيسي في ته ا من الكلية بأهميإيمانً لذا، 

ا عليها فلقد أصبح لزامً  ؛سي لبنية الجامعة في أصل وجودهاالمُرتَكَز الأسا في الوقت ذاته
وإعداد الطلاب التدريس،  اممهلا يقف عند  دور الكلية أن كما كبرى.أهمية  هأن تولي

وإنما دورها منبثق من رؤيتها الشاملة، والتي تقوم على تفعيل الكفاءات ، بالمناهج الدراسية
العلمية، وإثراء ميادين البحث الأكاديمي، بما يخدم فلسفة العلم، ويردد أصداءه في البيئة 

 المحيطة. 
ايير والضوابط لمعكان لابد من إصدار مجلة علمية محكمة، وفق الأسس واف

تشجيع وحفز مَنَاشط البحث العلمي في مجالات علوم الإنسان لتعمل على  الرئيسية المقررة
كافة، وتطوير وإثراء كفاءة الأداء البحثي الأكاديمي لأعضاء هيئة التدريس بالكلية، وتفعيل 

امِير العلوم فحوى رؤية الكلية ورسالتها المهمة والملهمة، وتقديم الجديد والآني في مَضَ 
الإنسانية كافة، ورفع مستوى تصنيف الجامعة عالميا، وتطوير التعليم وضمان جودته. 

 فأتت مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد لتفتح آفاق رحبة للإبداع الإنساني. 
م، وتوالى صدور الأعداد على 2113وقد صدر العدد الأول من المجلة في يناير 

بشكلٍ نصف سنوي، مُشكلةً قاعدة بيانات متكاملة في شتى مدار التسع سنوات الماضية 
المجالات اللُغوية والإنسانية والاجتماعية، حتى رأت المجلة ضرورة تحديث تلك القاعدة 
بشكلٍ مستمر ومواكبة منارات البحث العلمي المستجد واستيعاب قدرٍ أكبر من الأوراق 

 .م2122ية إلى ربع سنوية في عام سنو فتغيرت طبيعة إصدار المجلة من نصف  ؛البحثية
تصدر أربعة أعداد سنويًا في م 2122بداية من العدد العشرين إصدار أبريل أصبحت 

العدد الحالي بين يد  وتوالت إصدارات المجلة حتى صدر ،يناير وأبريل ويوليو وأكتوبر
 . م2023 يوليووالعشرون إصدار  الخامسالعدد القارىء وهو 

والعشرون على ثلاثة أجزاءٍ تضم كافة التخصصات التي  الخامسيصدر العدد 
أبحاثٍ في تخصص  تسعة ، منهمبحثًا عشرأحد  الأول تهتم بها المجلة. يضم الجزء 
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   ط 

 أبحاثٍ  خمسةويضم الجزء الثاني الشرقية. ان في آداب اللغات وبحث ،العربية وآدابهااللغة 
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 عقوبة شاهد الزور 
 "دراسة فقهية مقارنة بقانون العقوبات"

 مستخلص
هذذ ا الث ذذي  أذذية مهريذذة معر ذذة  قوبذذة ىذذاهد الذذلاور  ذذ  الققذذة ا سذذ م ، مذذ  الرقار ذذة 
بقا ون العقوبذا  الررذر ، وهذ   قوبذة رعلا ر ذة  ذ  الققذة ا سذ م  مقرورذة لققذد ر ال ذاكم 

جر ىاهد اللاور والقشهير بة بذية الاذاس ىقذ  ي ذ ر الاذاس ماذة، ممذا برا ي قق الررل ة وز 
ذ  033ذ  499ذ  492ذ  492ذ  492قذذا ون العقوبذذا    ذذاو  الرذذواد  لذذ  الا ذذو الآرذذ    

(، وقذذذذد ُرذذذذر ل  رذذذذو  الرذذذذواد ررذذذذا جذذذذاو  مذذذذ  بعذذذذ  القعليقذذذذا  والشذذذذرو  للسذذذذاد  432
رذ  الرقار ذة بذية الققذة ا سذ م  الرسقشار ة الرعرو ية بشر  قا ون العقوبا  الررر ، ور

 والقا ون م  بيان مهم الاقائج وبع  القوصيا .

 ة، ىهاد ، اللاور، رعلا لا، قا ون.  قوب الكلمات المفتاحية:
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Perjury Witness Penalty: A Jurisprudential Study 

Compared to the Penal Code 

Dr. Ahmed Talaat Hamed Saad 

Lecturer at the Department of Arabic 

Faculty of Arts, Port Said University 

 

Abstract 
 

This research shows the importance of knowing the punishment 

of a perjury witness in Islamic jurisprudence, with comparison with 

the Egyptian Penal Code, which is a disciplinary punishment in 

Islamic jurisprudence left to the discretion of the ruler in what 

achieves the interest and reprimanding the perjury witness and 

defaming him among people so that people warn against him. As for 

the Penal Code, the articles came as follows: (294 - 295 - 298 - 299 - 

300 - 201), and the texts of the articles were mentioned as they came 

and some comments and explanations from the consultants who are 

known to explain the Egyptian Penal Code and a comparison was 

made between Islamic jurisprudence and the law with a statement of 

the most important results and some recommendations. 

 
Keywords: Punishment, Testimony, Perjury, Jurisprudence, 

Discretion, Law. 
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 مقدمة
 ال رد للة رب العالرية، والر   والس م  ل  سيد ا م رد و ل  آلة وص ثة، وبعد 

 إن ه ا الث ي  قاذاو   قوبذة ىذاهد الذلاور ذ دراسذة  قهيذة مقار ذة بقذا ون العقوبذا   وقذد     
جذذاو الث ذذي  ذذ  ط طذذة ممالذذا، الرملذذا ااو    قوبذذة ىذذاهد الذذلاور  ذذ  الققذذة ا سذذ م ، 

   قوبذذة ىذذاهد الذذلاور  ذذ  قذذا ون العقوبذذا ، والرملذذا النالذذي  الرقار ذذة بذذية والرملذذا النذذا  
 الققة ا س م  والقا ون.

 أهمية الموضوع:

إن الشذذهاد  ممذذر لذذة ىذذشن  ذذ  الشذذر عة ا سذذ مية والقذذا ون لرذذا  قررذذا  ليهذذا مذذة إطثذذا     
وا ضذرائرهم ال قوق وإ ماو رل ُ  ىق ىقة، ولرا ا  رف بع  الااس وقَلَّ  ديذا قهم وملغذ

وبا وا د اهم بعرض مذة الذد يا ورنذر ىذاهدو الذلاور، لذم رقذرع الشذر عة ا سذ مية اامذر بذل 
لذا للاجذر الاذاس  وضع  العقوبا  القذ  رقااسذا مذ  هذ ج ال ر رذة القذ  رعذد مذة الذثذائر  وُ
ذذا. و قوبذذة ىذذهاد  الذذلاور  قوبذذة رعلا ر ذذة وليسذذ   ورد هذذم وهذذو مذذة مهذذداف العقوبذذا   روم 

 سذذا اجقهذذاد ال ذذاكم ريرذذا  ذذراج مذذة ر قذذق الررذذل ة، وممذذا القذذا ون  قذذد وضذذ  ىديذذة وهذذ  ب
لشذذاهد الذذلاور العقوبذذا ، و وضذذك الث ذذي رذذ  مذذة  قوبذذة ىذذاهد الذذلاور  ذذ  الققذذة ا سذذ م ، 

 و قوبقة    قا ون العقوبا ، م   قد الرقار ة بياهرا.

 أسباب اختياره:

ة، ومن  ا لهذذا يجذذر  مذة طيذذاب الرذذروو  مولا  ال اجذة الراسذذة إلذذ  بيذان  ل ذذج هذذ ج ال ر رذ   
 والققو ، إل  طياب الذ ب ورضيي  ىقوق الااس.

طا ي ا  بيان مهرية الشهاد  ومطرها بية الااس، وماُا لو صدق  الشهاد ، ومذاُا لذو ا  ر ذ     
 الشهاد  بالقلاو ر.

 ة بياهرا.طالن ا  بيان  قوبة ىاهد اللاور    الققة ا س م  و   القا ون، و قد الرقار 
  هذذذ ج الرسذذذشلة مذذذة مهذذذم الرسذذذائل  ذذذ  الققذذذة ا سذذذ م   ذذذ  رقذذذاب المشككك وت والبكككعوبات

الشذذذذهادا  وااقضذذذذية، ورذذذذ لا  ذذذذ  قذذذذا ون العقوبذذذذا  و رذذذذل الر ذذذذاكم  ذذذذ  مرذذذذر وقذذذذا ون 
ا جذذراوا  ال اائيذذة، ولرذذا الث ذذي  قملذذا ا لرذذام بهذذ ج الرسذذشلة  قهي ذذا وقا و ي ذذا مذذة الررذذادر 
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والقذذا ون، ومعر ذذة ريذذى اسذذقق  الققهذذاو الرسذذلرون مىعذذامهم  ان العقوبذذة  الرعقرذذد   ذذ  الققذذة
   الققة ا س م   ل  ىاهد اللاور  قوبذة رعلا ر ذة ررجذ  لققذد ر ال ذاكم، لهذ ا رجعذ ل إلذ  
ذذا اللا ديذذة وا ماميذذة  مذذ اها مهذذل السذذاة ااربعذذة ال اايذذة والرالذيذذة والشذذا  ية وال اابلذذة، وميض 

إلذذ  قذذا ون العقوبذذا  وىذذروىة وبعذذ  الدراسذذا  القا و يذذة الرعاصذذر ، وا باضذذية، با ضذذا ة 
ىيذذي رذرذذة الرذذعوبة  ذذ  القنأذذ  مذذة آراو الققهذذاو ومعر ذذة مدلذذقهم ورذذ لا  قهذذاو القذذا ون مذذ  

  قد الرقار ة بياهرا واسقج   الاقائج ووض  بع  القوصيا . 

 الدراسات السابقة: 

 اذذد الآيذذا  الرقعلقذذة بالرسذذشلة، ورقذذا ال ذذد ي هذذ ج الرسذذشلة رلاَذذاقَج  ذذ  رقذذا الققسذذير     
وىذذروىها رااقشذذها  ذذ  ااىاد ذذي القذذ  رقاذذاو  هذذ ج الرسذذشلة الرهرذذة، ورقذذا الققذذة ا سذذ م  
ذذذا  ذذذ  بذذذاب الشذذذهادا  و ذذذ  راذذذاو  العقوبذذذا  وماهذذذا القعلا ذذذرا ، ورذذذ لا رقذذذا  رااقشذذذها  روم 

  م رذذد بذذة ال سذذية القذذرَّاو السياسذذة الشذذركية رااىعذذام السذذلما ية للقذذراو، للقاضذذ  مبذذ  يعلذذ
هذذذ( والسياسذذة الذذذشركية  ذذ  إصذذ   الرَّا ذذ  والركيذذة، لذذذشي  ا سذذذ م مبذذ  222ال األذذ     

هذذذذ(، ورقذذذا  قذذذة القضذذذاو رعقذذذاب مدب 842الذذذذ ثاس رذذذذق  الذذذد ة مىرذذذد بذذذة  أذذذد ال لذذذيم   
هذذذذ(، 002القاضذذذ ، لممذذذام مبذذذ  ال ثذذذاس مىرذذذد بذذذة مبذذذ  مىرذذذد الرشذذذهور بذذذابة القذذذا     

روضذذة القضذذا  و ر ذذق الا ذذا ، لممذذام  لذذ  بذذة م رذذد بذذة مىرذذد الرىأذذ  الرشذذهور بذذذابة و 
 492ذ  492ذ  492هذ( ، مما مواد قا ون العقوبا   عل  الا و الآر    299السراا      

(، وقذد راذاو  ىذرا  القذا ون هذ ج الرذواد رالرسقشذار  مرذمق  م ذد  432ذ  033ذ  499ذ 
العقوبذذا   ذذ  ضذذوو الققذذة والقضذذاو، والرسقشذذذار الذذدرقور  هرجذذة،  ذذ  القعليذذق  لذذ  قذذا ون 

مذذذذعوض  أذذذد القذذذواب،  ذذذ  الروسذذذو ة الشذذذاملة  ذذذ  قذذذا ون العقوبذذذا ، والرسقشذذذار  صذذذذأر  
ذذا  م ذذذرود الرا ذذ ، والسذذيد  رضذذا السذذيد  أذذد العذذا  ،  ذذ  القعليذذق  لذذ  قذذا ون العقوبذذا   قه 

ذذذا  ليذذة بااىعذذذام وقضذذاو ،  والذذدرقور  ىسذذذة صذذادق الررصذذقاو   ذذذ  قذذا ون الع قوبذذا  معلق 
والرذذذذذذذذذذذ ررا  ا يضذذذذذذذذذذذذاىية . وىذذذذذذذذذذذر  قذذذذذذذذذذذذا ون العقوبذذذذذذذذذذذذا  للذذذذذذذذذذذدرقور م رذذذذذذذذذذذذود م رذذذذذذذذذذذذود 
مرمق .،والر ام  ممير  ذر   وسذف  ذ  ال د ذد  ذ  الشذهاد  الذلاور،  ثق ذا اىعذام القذا ون 

 والققة ومىعام م عرة الاق 

 هو الراهج الق ليل  الرقارن. منهج الدراسة:
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 خطة الموضوع:

 الث ي    ط طة ممالا  لقد جاو
 الرملا ااو    قوبة ىاهد اللاور    الققة ا س م .
 الرملا النا     قوبة ىاهد اللاور    قا ون العقوبا . 
 الرملا النالي  الرقار ة بية الققة ا س م  والقا ون.

طذذم جذذاو  الجاررذذة، و يهذذا مهذذم الاقذذائج والقوصذذيا ، طذذم  هذذرس للروضذذو ا ، و هذذرس 
 .  للرراج 
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 تمهيد
ىهد ل  ل  الرجذل بعذ ا، وىذهد ل »ىهاد  اللاور مة الذثائر، جاو    الررثا  الراير     

دَ باللذة   لة بة، وىهد ل العيدَ  مدررقة، وىاهدرلةل مشذاهَدَ   منذل  ا اقذة معا اذة ... ومعاذ  ىَذهل
كيا  ذذا ...  ذذذشن الشذذاهد  ىَلَذذف ... الشذذهاد  اسذذم مذذة الرشذذاهد ، وهذذ  الا ذذ    لذذ  الشذذ و

 .(2 «قا   مقسم باللة لقد ا لع ل  ل  ُلا، وم ا الآن مخأر بة
 .(4 «ا خثار برا  لرة بلقظ  مىهد( مو  ىهد (»و عرف ا مام الأهور  الشهاد  بش ها     
ور بالضذذذذم  ذذذذ  القذذذذاموس الر ذذذذي       الذذذذذ ب والشذذذذرع باللذذذذة رعذذذذال  ومكيذذذذاد اليهذذذذود »والذذذذلاب

 .(0 «وم لس الغااو، وما يلعألد مة دون اللة رعال  والارار  ...
ور      ورَ﴾»و   الررثا  الراير، اللاب ونَ اللاب  .(2 «(2 الذ ب، قا  رعال   ﴿وال ل ةَ لا يَشْهَدل
إن ىذذهاد  الذذلاور مذذة الذثذذذائر  ذذ  الققذذة ا سذذذ م ، لرذذا  قررذذا  ليهذذذا مذذة آطذذار سذذذي ة ،    

شذذر القسذذاد  ذذ  اارض، وىذذاهد الذذلاور هذذو  اسذذق،  قضذذي  ال قذذوق، وراقهذذا اا ذذراض، و اق
ر بشذاهد الذلاور  لذ   إن لممام رعلا ر ىاهد اللاور بالضرب مو بال ثس مو اللاجذر، وقذد يلشَذه ل

 ما سيشر  بيا ة بالققريل إن ىاو اللة رعال .
ور﴾    ذذة ااوطَذذانل واجْقَالألذذوا قَذذوَ  الذذلاب ذذرَ (6 قذذا  رعذذال   ﴿َ ذذاجْقَالألوا الذذرلجسَ مل قذذو ل الذذلاور  ، و لسل

 .(8 «الذ ب والأهقان»بش ة  
و ذذذة إطذذذم وخمذذذور  الذذذذ ب، ومذذذا ي لذذذا  لذذذ  صذذذاىثة السذذذج   ذذذ  ال ذذذا  والرذذذ  ، رو      

الثجار  بسادج  ة  أد اللة رض  اللة  اذة م ذة رو   ذة الاأذ  صذل  اللذة  ليذة وسذلم  إلنَّ 
وَر َ هْدل  إل  ا ، وإلنَّ القل ل ورل بَ َ هْدل  إل  القل ل اْذدَ الذَ ل ذلَ لَيَذْذ لبل ىَقَّذ  يلذْقَذال  ل ، وإلنَّ الرَجل لاَّذارل

                                                 
هــ( ـ 777ن على المُقْرى الفيّومى )ت(  المصباح المنير فى غريب الشرح الكبير للرافعى ـ تأليف: أحمد بن محمد ب1)

 م.2771ـ مكتبة لبنان ناشرون ـ بيروت ـ  121مادة ]ش هـ د[ ـ ص 

ـ  026هــ( ـ ص 869هـ( بشرح زاد المستقنع للإمام أبى النجا الحجـاوى )ت:1701( الروض المربع للبهوتى )ت:2)

 الناشر:  مكتبة دار التراث.

ـ  010هــ( ـ  مـادة ]ز و ر[ ـ ص  917ين محمد بـن يعقـوا الفيروزابـادى )ت (  القاموس المحيط، للإمام مجد الد3)

 م.1896هـ ـ 1176مؤسسة الرسالة ـ بيروت ـ الطبعة الأولى ـ 

 .72( سورة الفرقان، من الآية 1)

 .88( المصباح المنير ـ مادة ]ز و ر[ ـ ص 0)

 .37( سورة الحج، من الآية 6)

ـ دار  1/121هـ( ـ827للإمام محيى الدين بن محمد العليمى المقدسى الحنبلى )ت: ( فتح الرحمن فى تفسير القران، 7)

 م.2778هـ ـ 1137النوادر )إصدارات وزارة الأوقاف والشئون الإسلامية( ـ الطبعة الأولى: 
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 .(2 اللة رَ َّاب ا{
ولا ي ذذل اىذذد من يشذذهد إلا برذذا  لذذم،  قذذد مخذذر  الأيهقذذ  بسذذادج  ذذة ابذذة كثذذاس رضذذ      

ذرْسَ  ذهَادل ل، قَذا   ىهَذل رَذر  الشَّ ؟ى، اللة  اة، قا    سل للَ الاأذ ل صَذلَّ  اللذة َ ليذة وَسَذلَّمَ َ ذة الشَّ
نْللهَا َ اىْهَدْ مو دَ ى{  .  (4 قَا   َ عَم، قَا   ىَ لَ  مل

ذذذو ل اللذذذة      وقذذد رو  ا مذذذام الأيهقذذ  بسذذذادج  ذذذة ابذذة  رذذذر رضذذ  اللذذذة  اذذذة قا   قَذذا  رَسل
و  قَذذذدَمَاج ىَقَّذذذ  رلوجذذذا لذذذة الاَّذذذار{ ور لا رَذذذلال ، وقرذذذة (0 صَذذذلَّ  اللذذذة َ ليذذذة وسَذذذلَم  ىَذذذاهلد الذذذلاب

 .(2  د ي الق  موردها ابة القا     مدب القاض  مشهور القجو ى مة ه ا ال
    ﴾ ذلل   وباذذاو  لذذ  (2  ذ  قولذذة رعذال   ﴿يَذذا آ بهَذا الَّذذ ل ةَ آمَالذوا لا رَذذشكلللوا ممذوَالَذلم بَيْذذاَذلم بلالثَا ل

الآية الذر رة، جاو ر   قا د   ىمكل مموا  الااس بالثا لى،  ه ج آية مة رقاب اللة الذذر م 
م للرؤماية  ر ق الهد  والرواب    ال رذو   لذ  الرذا ،   ذاو  هذ  الرذؤماية وه  ررس

من ي رذذذلوا  لذذذ  الرذذذا   ذذذة  ر ذذذق تيذذذر ىذذذر  ، و أَّذذذر  الآيذذذة بااكذذذل ل مذذذوا   ان مذذذا 

                                                 
)منحة ( أخرجـ  الباــارى  بتـاا الأدا بــاا بــاا قولـ  تعالىايــا أيهـا الــاين امنــوا اتقـوا اللــ  وبونـوا مــع الصــادقين 1)

البارى بشرح صـحيح الباـارى، وهـو المسـمى ةتحفـة البـارىة للإمـام زبريـا بـن محمـد الأنصـارى السـبكى المصـرى 

هـــ ـ 1126ـ تحقيـ:: سـليمان بـن دريـع ـ مكتبـة الرشـد ـ الريـاض ـــ الطبعـة الأولـى،  8/226هـ( ـ826الشافعى )ت:

 م(.2770

ث صحح  الحابم، حيث نقل الزيلعى عن الحابم أن  حديث صـحيح ( أخرج  الإمام البيهقى فى شعب الإيمان، والحدي2)

ـ تحقيـ:: د/عبـد العلـى عبـد الحميـد ـ  13/318هــ( 109الإسناد )شعب الإيمـان للإمـام أحمـد بـن الحسـين البيهقـى )ت:

أبـى م ـ ونصـب الرايـة لأحاديـث الهدايـة، للشـيا الإمـام جمـا  الـدين 2773هــ ـ 1123مكتبة الرشد ـ الطبعـة الأولـى، 

ـــ  الحنفـــى الزيلعـــى )ت: ـ تحقيـــ:: محمـــد عوامـــة ـ مؤسســـة الريـــان ـ الطبعـــة  13/318هــــ( ـ 762محمـــد عبـــد اللن

 م(.1887هـ ـ 1119الأولى:

( الحديث أخرج  الإمام البيهقـى، فـى بتـاا: اداا القا ـى، بـاا: وعـض القا ـى الشـهود، وتاـويفهم وتعـريفهم عنـد 3)

ر الإثم وعظـيم الـوزر )السـنن الكبـرى للبيهقـى، للإمـام أحمـد بـن الحسـين ابـن علـى الريبة، بما فى شهادة الزور من ببي

هــ ـ 1121تحقي:: محمد عبد القادر ـ دار الكتب العلمية ـ بيروت ـ الطبعـة الاالاـة:  -17/279هـ( ـ 109البيهقى )ت: 

اا بـااا  )مجمـع الزوادــد م(، ولكن الإمام الهيامى  ـعف هـاا الحـديث، لأن فـى إسـنادد محمـد بـن الفـرات، وهـ2773

ـ تحقيـ:: حسـام الـدين القدسـى ـ مكتبـة  17/336هــ( ـ 977ومـنـبـع الفـوادـد، لـلإمــام علـى بـن أبـى بكـر الهيامـى )ت

 م(.1881هـ ـ 1111القدسى ـ القاهرة ـ 

حـارا بـن دثـار، ( وهى ما رواد ابن القـاص فى أدا القـا ى، بسندد عن محمد بن الفرات ـ وسب: التكلم في  ـ أن م1)

قد أتاد رجلان فى خصومة بينهما، فأتى أحدهما بشيا يشـهد، يبـدو عليـ  أثـر الصـلاح، فشـهد لـ ، فحلـف المشـهود عليـ  

بالل  إن  شهد علي  بالباطل، وحمل  على ذلك الحمية، فجلس محارا وبان متكئاً، فقـا  للشـاهد وبـان شـياًا، قـد سـمع  

اطل فليرجع، وذبر الحـديث المتقـدم، وقـا  لـ  اتـ: اللـ : وأنـ  إن بـان شـهد بالباطـل ما قا ، وحارد أن  إن بان شهد بالب

فليرجع، فانتفض الشاهد الشيا، وقنع رأس  ثم قا : قد رجع  ومضى )يراجع: أدا القا ى، للإمام أبـى العبـاس أحمـد 

ـ مكتبـة الصـدي: ـ  ـ تحقيـ:: الـدبتور حسـين خلـف 83ـ  82هــ( ـ ص:330بن أبى أحمد المشـهور بـابن القـاص )ت:

م(، هاا وقد ذبر السـمنانى مجمـل هـاد القصـة بالروايـة عـن أبـى حنيفـة أنـ  1898هـ ـ 1178الطادف ـ الطبعة الأولى: 

سمعها من محارا بن دثار وبان قا ى الكوفة )يراجع: رو ة القضاة وطري: النجاة، للإمام على بن محمد بن أحمد 

ـ تحقيـ:: صـلاح الـدين النـاهى ـ مؤسسـة الرسـالة ـ بيـروت ـ  1/230هـ( ـ 188الرحبى المشهور بابن السمنانى )ت:

 م(.1891هـ ـ 1171الطبعة الاانية: 

 .28( سورة  النساء، من الآية 0)
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 ؤرذذل تالث ذذا إ رذذا ي رذذذل بالرذذا   وان مهذذم الرقاصذذذد القذذ  ر رذذل بالرذذذا  هذذو ااكذذل لسذذذد  
 . (2  ال و 
ا بشصذذلة، هذذ ا.. و ذذراد بالثا ذذل      مذذا لا يعقذذد بذذة، وم ذذة لا يقيذذد ىذذي  ا، وهذذو لا يعذذون صذذ ي  

 الرعام   به ا رذون تير ص ي ة، ومة ُلذا ال  ذود  للرذا ، ورذل  مجاصذرة  ذ  الرذا  
ىذذذو  القذذذ  ممذذذام ال ذذذاكم رذذذل ُلذذذا با ذذذل م ذذذرم   اذذذدما رذذذذون بالثا ذذذل والذذذذ ب والقلاو ذذذر والر 

، (4  ال ذذاكم لا ي ذذر لم ال ذذ   ولا ي ذذل ال ذذرام و ا لذذة آطذذم، ولذذو ىعذذم ال ذذاكم بهذذا، ان ىعذذم
مذذة ىذذهد زور ا مو ىلذذف يرذذية   ذذور  لذذ  مذذا ،  ذذ  ي ذذل مكلذذة  »ومذذة ممنلذذة هذذ ج القا ذذد   

 .(0 «ان ُلا مة مكل مموا  الااس بالثا ل
و ذذذذر  الذذذذدرقور م رذذذذد رىذذذذد  إسذذذذرا يل من العقوبذذذذة إ رذذذذا هذذذذ  جذذذذلااو معاذذذذو  مو مذذذذاد     

ا ذذة  لذذ   رذذيان مذذا ممذذر بذذة الشذذار  و عذذون مقذذدارج مأيا ذذا  ذذ  مقذذروض سذذلق ا لرذذالك ال ر
ال ذذذدود والقرذذذا ، ممذذذا القعلا ذذذر  رقذذذروع رقذذذد رج، وقذذذد وضذذذعة الشذذذار  لعقذذذاب مذذذة اررذذذذا 
ال رائم    مهذم بسذأا اررذابهذا ورد هذم لذذ  لا يعذودوا إليهذا ورد  تيذرهم  ىقذ  لا يقذدموا 

 .(2   ليها
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
ـ مؤسسة الرسالة ـ بيـروت ـ  12/263( تراجع: موسوعة القواعد الفقهية، تأليف محمد صدقى بن محمد ا  بورنو، 1)

 م.2773هـ ـ 1121الطبعة الأولى: 

 .12/263( يراجع: موسوعة القواعد الفقهية ، 2)

 .261/ 12( الساب:، 3)

ـ دار الأنصــار ـ  187( يراجــع:  الجنايــات فــى الشــريعة الإســلامية، للــدبتور محمــد رشــدى محمــد إســماعيل ـ ص 1)

 م.1893هـ ـ  1173الطبعة الأولى ـ 
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 شاهد الزور فى الفقه الإسومى: المطلب الأول ك عقوبة    

رْ لذذذومل﴾     ذذذرلةل َ لَذذذ  الجل إن ىذذذهاد  الذذذلاور مذذذة الذثذذذائر، و ذذذ  قولذذذة رعذذذال   ﴿سَاَسل
،  أذذذية (2 

ا مذذام ابذذة العربذذ ،  ذذ  مىعذذام القذذرآن   م ذذة رذذان الوسذذم  ذذ  الوجذذة  قوبذذة لذذ و  الرعرذذية 
اج العلراو مذة رسذو د وجذة الذ   قدير ا  اد الااس... وم ة مة الْوَسْمل الر يك    الوجة ما  ر 

ا لرذذة  قعا اهذذا لغيذذرج لذذذ   ق اذذا  يشذذهد الذذلاور   مذذة  لذذ   ذذثك وسذذوو الرعرذذية، ورشذذد د 
 .  (4   قوبة ىاهد اللاور وىهررة

إن الوجذذة هذذو م ذذل الادذذر و اذذدما رذذررث  ا ها ذذة بذذة رذذذون ا ها ذذة ىذذاقة  لذذ  الرهذذان،    
، وقذد صذذار مهيا ذا بقذو  الرعرذية، وإن م دذذم  الوجذة قذد رذان  لا ذلا ا  اذذدما رذان يقذو  ال ذق

 .(0 ا ها ة إها ة الوجة
وإلذذ  هذذ ا مىذذار ااسذذقاُ الذذدرقور وفثذذة بذذة مرذذمق  اللاىيلذذ ،  ذذإن م دذذم ا ها ذذة إها ذذة    

 .(2 الوجة، و   ه ا بيان وإىار  إل   ثك الرعرية
َُا مَذذرب     ورَ وَإل ونَ الذذلاب ذذا﴾و ذذ  قولذذة رعذذال   ﴿والَّذذ ل ةَ لا يَشْذذهَدل وا رلرَام  وا بلذذاللغْول مَذذرب

، بيذذان من (2 
مذذة صذذقا  كثذذذاد الذذرىرة، م هذذذم لا ي ضذذرون مواضذذذ  الذذذ ب  ا هذذذم إُا ىضذذروا م ذذذام  
القسذذاق  ذذإ هم يشذذاررو هم  ذذ  الرعرذذية، وم هذذم  رضذذون بهذذا،  هذذم لا يسذذا دون مهذذل الثا ذذل 

رذذذة  ذذذ   قوبذذذة ىذذذاهد اخق   ذذذا  اذذذد اائ (6  لذذ  بذذذا لهم، وقذذذد ُرذذذر ا مذذذام الهذذذرر  الشذذا ع 
اللاور، بية من يشهر بة    قومة    ال وامذ  وااسذواق والر ذام ، وبذية من يمذاف بذة  ذ  
رل  يهذذذا، و قذذذا   لقذذذد وجذذذد ا هذذذ ا ىذذذاهد زور  ذذذاجقاأوج، وبذذذية من يسذذذجم  الرواضذذذ  القذذذ  يَشْذذذقَهل

إن  وجهة بالسواد، ومن ي لق رمسة، إل  تير ُلا مرا سذيقرد  ذ  الث ذي بالققرذيل والقوطيذق
 ىاو اللة.

                                                 
 .16( سورة القلم، الآية 1)

 1/376هــ( ـ 013ليف: الإمـام أبـب بكـر محمـد بـن عبـد اللـ  المعـروف بـابن العربـب )ت ( يراجع: أحكام القران، تأ2)

 م.2773ـ  1121ـ دار الكتب العلمية ـ بيروت ـ الطبعة الاالاة ـ 377ـ

 19/239هـ( ـ 671، والجامع لأحكام القران ـ لأبى عبد اللنـ  محمد بن أحمد القرطبى )ت1/377( يراجع: الساب:، 3)

 م.1861هـ ـ 1391الكتب المصرية ـ القاهرة ـ الطبعة الاانية،  ـ طبعة دار

ـ دار الفكــر  28/06( يراجــع: التفســير المنيــر فــى العقيــدة والشــريعة والمــنهج، للــدبتور وهبــة مصــطفى الزحيلــى ـ 1)

 هـ.1119المعاصر ـ دمش: ـ الطبعة الاانية ـ 

 .72( سورة الفرقان، الآية 0)

روح والريحان فـى روابـى علـوم القـران، للإمـام محمـد الأمـين العلـوى الهـررى الشـافعى ـ ( يراجع: تفسير حداد: ال6)

 م.2771هـ ـ 1121ـ دار الطوق والنجاة ـ بيروت ـ الطبعة الأولى ـ  119ـ  2/117
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وقذذد ُرذذر ا مذذام  أذذد الذذرزاق  ذذ  مرذذاقة مرو ذذا  بسذذادها  ماهذذا  من  رذذر بذذة الجمذذاب    
الذة بالشذام  ذ  ىذاهد الذلاور من يلْ لَذدَ مربعذون جلذد  ومن يلسَذجم وجهذة ومن ي لذق  كقا إل   لرَّ
رمسة ومن يما  ىثسة. و   رواية مخر  لعرر بة الجماب رض  اللذة  اذة م ذة ممذر بشذاهد 

لاور من يلسَجم وجهة و لق      اقة  رامقة و ماف بذة  ذ  الاثائذل و قذا   إن هذ ا ىذاهد ال
ا مقذام ىذاهد الذلاور  ذ  معذان مررقذ ، و ذ  روايذة مخذر   زور    رقألذوا لذة ىذهاد ، ومن ىذر   
ا ملرلَ  بشاهد زور  اذذلا   رامقذة وخققذة خققذا  بالذدر  وبعذي بذة إلذ  الرسذ د يعر ذة  من ىر   

 أد اللة بة  قثة ران إُا مخ  ىاهد اللاور،  إن ران  ربي ا بعي بة إلذ  مسذ د الااس، ومن 
قومذذة، وإن رذذان مذذول  بعذذي بذذة إلذذ  سذذوقة،  قذذا   إ ذذا وجذذد ا هذذ ا ىذذاهد زور، وإ ذذا لا   يذذلا 

 .(2 ىهادرة
وقد ُرر ا مام ج   الد ة السيو  ،    جرذ  ال وامذ  الرعذروف بذذ ىال ذام  الذأيذرى ،    

بذذة الجمذذاب رضذذ  اللذذة  اذذة بسذذادج من  رذذر بذذة الجمذذاب قذذد   كقذذا إلذذ   ذذ  مسذذاد  رذذر 
اللذذة  ذذ  ىذذاهد الذذلاور  من يضذذرب مربعذذية سذذو  ا و لسَذذجم  وجهذذة، و لْ لَذذق رمسذذة، و مذذاف   لرَّ

 .(4 بة، و ما  ىثسة{
و لذذذ  هذذذ ا  باذذذاو   لذذذ  مذذذا ممذذذر بذذذة  رذذذر بذذذة الجمذذذاب رضذذذ  اللذذذة  اذذذة رذذذذون العقوبذذذة    

ا مذذذة  رذذذر رضذذذ  اللذذذة  اذذذة،  ذذذإن جر رذذذة ىذذذهاد  الذذذلاور رتذذذم رعلا ر ذذذة، و عذذذون هذذذ ا اجق هذذذاد 
 درهذذا  هذذ  ليسذذ  جر رذذة ىديذذة ورد  يهذذا  ذذء، و لذذ  هذذ ا جذذاو روجيذذة  رذذر رضذذ  اللذذة 
 اذذذة،  ضذذذرب مربعذذذية سذذذو  ا، ورسذذذجيم الوجذذذة، وىلذذذق الذذذرمس ذ وقذذذد رذذذا وا يميلذذذون ىذذذعورهم 

دون ر د ذد مذد  معياذة،  ورضرب ماذأذيهم ذ والمذواف والقشذهير بشذاهد الذلاور، وإ الذة ىثسذة
 كل ُلا  أة من العقوبة رعلا ر ة.

وقذذد ُرذذر ا مذذام ابذذة ريريذذة  ذذ  مطاذذاو ر مذذة  ذذة م ذذوا  القعلا ذذر، م ذذة قذذد يعذذون بذذشن يسذذود    
رذر روايذة  رذر رضذ  اللذة  اذة وم ذة ممذر برنذل ُلذا  وجهذة ومن  ررذا  لذ  دابذة مقلوب ذا، وُ

ذذة، وقذذد   ذذ   قوبذذة ىذذاهد الذذلاور، و لذذل ُلذذا بذذشن الذذذاُب قذذد دَ وجهل ذذول سذذود الوجهذذةَ، ولذذ لا سل

                                                 
هــ( ـ تحقيـ:: حبيـب الـرحمن الأعظمـى 211( انظر: المصنف، للحافض أبى بكر عبد الرزاق بن همام الصنعانى )ت1)

 هـ، 1173ـ المكتب الإسلامى ـ بيروت ـ الطبعة الاانية ـ  327ـ  9/326ـ

ـ  10/223هـــ( ـ 811( يراجــع: جمــع الجوامــع المعــروف بـــ ةالجــامع الكبيــرة تــأليف: جــلا  الــدين الســيوطى )ت:2)

ـ ـ هــ1126تحقيــ:: ماتــار إبــراهيم واخــرين ـ الناشــر: الأزهــر الشــريف ـ جمهوريــة مصــر العربيــة ـ الطبعــة الاانيــة: 

 م. 2770
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 .(2 قَلَاَ ال د ي،  عوقا بقلا رروبة
،   د من ا مذام مبذا ىايقذة  ذر  من يشذهر (4 وبالادر إل   قوبة ىاهد اللاور  اد ال ااية   

بة    السوق ولا يعلار، مما مبو  وسف وم رد  ير ان من  وج  ضرب ا و  ذثس،  ا مذام مبذو 
ر ي رل بالقشهير، مما الضرب  رتم م ة مزجر،  إ ة يراذ  مذة الرجذو ، ىايقة  ر  من اللاج

 عذذم ىذذاهد الذذلاور إُا رم  م ذذة سذذوف يضذذرب ربرذذا خشذذ  مذذة من  رجذذ  إلذذ  قذذو  ال ذذق، لرذذا 
ي رج ُلا  لية مة الضرب، و عل القذاروق  رذر بالضذرب مربعذية ورسذجيم الوجذة والقشذهير 

هذو اجقهذاد ماذة تيذر ملذلام لرذة بعذدج مذة كان ُلا ماة سياسة رض  اللة  اة، و لذ  هذ ا  
اائرذذذة، وإ رذذذا  لذذذيهم الاجقهذذذاد و عذذذل الررذذذل ة، وريايذذذة القشذذذهير  اذذذد السذذذاد  ال اايذذذة، من 
 رسلة القاض ، إل  سوقة    الوق  ال   يعنر رية اجقرا هم مو إل  مهلذة، و قذو  العامذل  

زور،  علذذيعم من ر ذذ روج القاضذذ  يقذذرئذم السذذ م، و قذذو  لذذذم  إ ذذا وجذذد ا هذذ ا الرجذذل ىذذاهد 
 ور  روا الااس، و ة مب   وسف وم رد من يقعل ُلا م  الضرب.  

ر»وجذذذاو  ذذذ  راذذذذلا الذذذدقائق      ، وبذذذيَّة ا مذذذام (0 «ولذذذو مقذذذرَّ م ذذذة ىذذذهد زور ا يشذذذهَّر ولا يعذذذلاَّ
اللا لع   م  لا يضرب، وه ا  اد ا مام مب  ىايقة ذ رىرة اللة ذ وقا  ا مامان مبذو  وسذف 

لذذا  وم رذذد بذذة ال سذذة   وجذذ  ضذذرب ا و  ذذثس ... اررذذل بشذذهادرة القضذذاو مو لذذم  قرذذل  وُ
ا ة اررذا رأير   يها ضرر  ل  الرسلرية، ولم  رد  يها ىد مقذدر،  شصذثك الذوارد القعلا ذر 

 .(2  وإزالة القساد
و ر  اللا لع  ذ رىرة اللة ذ م هذا رأيذر    قذد سذش  رجذل  ذة الذثذائر،  قذا  ذ  ليذة الرذ      

} ورل  .   (2 والس م ذ    ا ىْرَاع باللة و لقلوق الوالد ة وقَقْل الاَّقْس بلغَير ىَقٍ، وَقَوْ  اللاب

                                                 
اعى والرعية، لشيا الإسـلام أبـى العبـاس تقـى الـدين أحمـد بـن عبـد الحلـيم 1) ( يراجع: السياسة الشرعية فى إصلاح الرن

 هـ.1119ـ وزارة الشئون الإسلامية ـ السعودية ـ الطبعة الأولى ـ  171هـ(، ص 729)ت

للإمـام أحمـد بـن محمـد بـن أحمـد بـن حمـدان أبــى  ( يراجـع: مـتن القـدورى فـى الفقـ  علـى مـاهب الإمـام أبـى حنيفــة ،2)

م، والاختيــار لتعليــل 1807هـــ ـ 1377ـ طبعــة الحلبــى ـ الطبعــة الاالاــة:  179هـــ( ـ ص 129الحســين القــدورى )ت:

ـ  2/110الماتار، تأليف عبد الل  بن محمود بن مودود الموصلى الحنفـى، وعليـ  تعليقـات للشـيا محمـود أبـى دقيقـة ـ 

 م.1801هـ ـ 1377ـ الطبعة الاانية: طبعة الحلبى 

ـ دار  1/178هــ( ـ 717( بنـز الدقاد:، للإمام أبى البربات عبد الل  بـن أحمـد بـن محمـود حـافض الـدين النسـفى )ت 3)

 م.2711هـ ـ 1132البشادر الإسلامية ـ الطبعة الأولى ـ 

ـ المطبعـة  1/211هــ( ـ 713يلعى الحنفـى )ت( يراجع: تبيين الحقاد: شرح بنـز الدقاد: تأليف: عامان بن على الز1)

 هـ.1313الكبرى الأميرية ـ بولاق ـ القاهرة ـ الطبعة الأولى ـ 

( أخرج  الباارى فى بتاا الأدا، باا: عقوق الوالدين مـن الكبـادر، بلفض:]ذبـر رسـو  اللـ  صـلى اللـ  عليـ  وسـلم 0)

الـنفس، وعقـوق الوالـدين، فقـا : ألا أنبـئكم بـأببر الكبـادر  قـا :  الكبادر، أو سُئِلَ عن الكبادر، فقـا : الشـرب باللـ ، وقتـل

قو  الزور، أو قا  شهادة الزور[، قا  شعبة: وأبار ظنى أن : ]قا  شهادة الـزور[ والحـديث رواد الباـارى بسـندد عـن 
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ا»و سذذذقد  اللا لعذذذ  لممذذذام مبذذذ  ىايقذذذة من     ر ولا  (2 ىذذذر    ذ رضذذذ  اللذذذة  اذذذة ذ رذذذان يلشذذذه ل
لعرذر يَضْرلب، وران  ثعنة إل  سوقة إن ران سو ي ا، وإل  قومذة إن رذان تيذر سذوق  بعذد ا

ا يقذذذرئذم السذذذ م و قذذذو   إ ذذذا وجذذذد ا هذذذ ا ىذذذاهد زور  مجرذذذ  مذذذا يعو ذذذون، و قذذذو   إن ىذذذر   
وجل الااس رل  .(4 « اىَ روج وى  ل

و أذذية اللا لعذذ  من  الذذ   رو   ذذة  رذذر هذذو سياسذذة، والذذدليل رأليغذذة مربعذذية، وهذذ ا ىذذد     
ذا رسذجيرة، وهذ ا منلذة لذم ي ذلا بإجرذا  ال ققهذاو ولذ ا لذم يقولذوا العأيد  ذ  القذ ف، وبذدليل ميض 

لا لاهية ذ صل  اللة  لية وسذلم  ذة الرنلذة ولذو رذان  ذ  الذلذا العقذور  وان  قوبذة  بة  وُ
 الضرب الشد د و قوبة القسجيم يراعا ة الرجو  بعد الوقو .

لذذا إُا رهذذر  ليذذة، و ذذرون من يمذذاف بذذة ولذذذة لا     الرالذيذذة  ذذرون  قذذاب ىذذاهد الذذلاور وُ
ا طذم يسذقود  هذ ج  يسود وجهة، ومن القاضذ  د ريذة وم ذة ي علذة  سذج  يعقذا بذ لا رقاب ذا، و لشْذهل
 .(0 الاس   اد ال    نق بة

  واخقلقوا     قوبذة ىذاهد الذلاور إُا مرذ  (2 ه ا وقد رعدد  آراو  قهاو  الر ها الرالذ    
رائث ذذا،  يذذر  ابذذة القاسذذم رذذيرة رجذذ   ذذ  ىذذهادرة وم ذذة لذذم يذذش ل بعذذ ر م ذذة مهذذل للقشد ذذا، ممذذا 
س اون  ير  م ة لا يعاقا  ا ة لو  وقا     رج  مىد    ىذهادرة مجا ذة العقوبذة، وهذ ا 
بالاياس  ل  الرررد إُا رج  إل  ا س م  ر د من لا يعاقا، ممذا إمذام الرذ ها ا مذام مالذا 
 ير  من مة مصاب مهلة  ذ  رمضذان طذم جذاو يسذش   ذة ُلذا م ذة لا  قوبذة  ليذة  ا ذة لذو 

مىد يملا الققو     ُلا، ودليل ا مام مالا ىذد ي الذ   قذا    اىقَرَقْذ ل  وقا  لة يشر  
}  ، ومن الاأ  صل  اللة  لية وسلم لم يعا ثة.(2 اىقَرَقْ ل

                                                                                                                         
ـ  9/1ـ  هــ(206أنس بن مالك ر ى الل  عن  )صحيح الباارى، للإمام محمد بـن إسـماعيل بـن إبـراهيم الباـارى )ت

 هـ.(.  1122دار طوق النجاة ـ الطبعة الأولى: 

هـ(، من أشـهر القضـاة الفقهـاء فـب صـدر الإسـلام، وبـان ثقـة  79( شريح بن الحارث بن قيس بن الجهم الكندي )ت 1)

عة الاامنة، ـ دار العلم للملايين ـ بيروت ـ الطب 3/161فب الحديث مأموناً فب القضاء. )الأعلام ـ لاير الدين الزربلب ـ 

 م(.1898

 .212ـ  1/211( تبيين الحقاد:، 2)

هـــ( ـ تحقيــ:: الـدبتور أحمــد عبــد 179( يراجـع: التبصــرة، للإمـام علــى بـن محمــد الربعـى، المعــروف بـاللامى )ت:3)

 م.2711هـ ـ 1132ـ وزارة الأوقاف والشئون الإسلامية قطر ـ الطبعة الأولى ـ  12/0039الكريم نجيب ـ 

 . 12/0039التبصرة، ( يراجع: 1)

( أخرج  مسلم فى بتاا الصيام، باا: تغليض تحريم الجماع فى نهار رمضان على الصـادم )صـحيح مـسلــم ةالمسـند 0)

الصحيح الماتصر بنقل العد  عن العد  إلى رسو  الل  صلى الل  علي  وسلمة ـ لـلإمـام أبى الحسين مسلم بن الحجـا  

 ـ دار إحياء الكتب العربية ـ ةد . تة(. 2/793تحقي:: محمد فؤاد عبد الباقى ـ هـ( ـ 261القشيرى النيسابورى )ت



 م2023 يوليووالعشرون /   امسالخ العدد                   جامعة بورسعيد                 مجلة كلية الآداب  
 

   04 

مة العقوبا  ذ  روم ا  اد الرالذية ذ اهل ىهاد  اللاور المواف بهذم   
، و ذ  ُلذا إُلا  (2 

  الذذلاور مذذة إ سذذاد للاذذاس واسذذق    لهذذم ور ذذ  ر الاذذاس مذذاهم ومذذة ىذذرهم  لرذذا رسذذأثة ىذذهاد
القرو  بغير ىق ومكل مموا  الااس بالثا ل وإيقا  العقوبة  ل  الأر و وإ ذ   الر ذرم مذة 

 العقوبة.
لقد َ دلرَ  جر رة ىاهد اللاور ىق  رساو  م  اللا د ق    م هرذا مسذقنايان  ذ  ررذد ق    

ىذذهاد  الذذلاور ررذذا لا يرذذدق إلذذ   ذذدم ررذذد ق القائذذا  ذذ   (4 القائذذا،  ذذ ها بعذذ  الققهذذاو
اللا ذذد ق  ذذ  روبقذذة،  اللا ذذد ق هذذو الذذ   لا  قرسذذا بالشذذر عة، و معذذة  ذذ  ااديذذان ولا  ذذؤمة 

 .(0 بالآخر  ولا بوىدا ية الجالق
إُا رهذذر ا مذذام  لذذ  ىذذاهد الذذلاور ضذذربة  لذذ  »هذذ ا وقذذد  ذذء ا مذذام مالذذا  لذذ  م ذذة     

، وبذذية ابذذة (2 «ف بذذة  ذذ  الر ذذالسو ذذا»، ومضذذاف ا مذذام مالذذا بقولذذة  (2 «قذذدر مذذا  ذذر  
ولا »القاسم ه ا م ة  ر د الرس د ال ام ، و شقد القغليظ    العقوبذة مذة ا مذام مالذا بقولذة  

ا، وإن راب وىسا  روبقة   وه ا ان ىاهد اللاور لا  ذؤررة والقوبذة بياذة (6 «رقأل ىهادرة مبد 
ذذذَ  بذذذة م ذذذة ىذذذاهد زور ، ومن دمذذذاو وم ذذذراض و ذذذرو  وبذذذية اللذذذة، لذذذذة الذذذ   رهذذذر للاذذذاس وملخل

 الرسلرية ليس  م ل ر ارب،  ه ا اىقياط.
ا،  ذإن ا مذام (8    الر ها ال األ     ، م ة إُا طأ   اد ا مام من رجذ  ىذهد بذلاور مقعرذد 

لا ا ة قو  م رم يضذر الاذاس  وجأذ  العقوبذة  لذ  قائلذة منذل السذا  ر بة، وُ يعلارج و لشَه ل
لذذا مقذذوض إلذذ  رم  ال ذذاكم، والقذذ ف، و لذذ  هذذ ا  ذذإن  قوبذذة  ىذذاهد الذذلاور تيذذر مقذذدر ، وُ

ج  ذذة  شذذر   لل ذذاكم من ي لذذدج مو ي ثسذذة مو يعشذذف رمسذذة و وبجذذة، ولذذذة لا  لا ذذد  ذذ  جَلْذذدل
                                                 

( راجع: ديوان الأحـكام الـكبرى أو الإعـلام بنواز  الأحكام وقطـر مـن سـير الحكـام، تـأليف الإمـام عيسـى بـن سـهل 1)

 م.2777هـ ـ 1129ـ تحقي:: يحيى مراد ـ دار الحديث القاهرة ـ  1/213هـ( ـ 196القرطبى الغرناطى )ت:

هــ( ـ تحقيـ:: حـافض عبـد 973( انظر: الماتصر الفقهى لابن عرفة، للإمام محمـد بـن محمـد بـن عرفـة المـالكى )ت:2)

 م.2711هـ ـ 1130ـ مؤسسة خلف أحمد الابتور ـ الطبعة الأولى ـ  2/13الرحمن ـ 

ـ دار نهضـة  276مـادة ]ز ن د ق[ ـ ص( انظر: ماتار الصحاح، تأليف: محمـد بـن أبـى بكـر عبـد القـادر الـرازى، 3)

مصر للطباعة والنشر ـ الفجالة ـةد.تة  والمصباح المنير فى غريب الشرح الكبيـر للرافعـى ـــ مـادة ]ز ن د ق[ ـ ص 

89. 

ـ  17/012هــ( ـ 101( الجامع لمسادل المدونة، للإمام أبى بكر محمد بن عبـد اللـ  بـن يـونس التميمـى الصـقلى )ت:1)

 م.2713هـ ـ 1131ة باحاين فى رسادل دبتوراد ـ دار الفكر ـ الطبعة الأولى ـ تحقي:: مجموع

 .17/012( الساب:، 0)

 (الساب:، المو ع نفس . 6)

ــن قدامــة المقدســى 7) ــن أحمــد ب ــام عبــد الــرحمن ب ــع والإنصــافة، للإم ــر ةالمطبــوع مــع المقن ( يراجــع: الشــرح الكبي

ومـا بعـدها ـ ط. هجـر  3/86سن التربى ـ د/ عبد الفتـاح محمـد الحلـو ـ هـ( ـ تحقي:: د/ عبد الل  بن عبد المح692)ت:

 م.1880هـ ـ 1110للطباعة والنشر والتوزيع ـ الطبعة الأولى 
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جَلْدَا ، واسقدلوا بقذو  الاأذ  صذل  اللذة  ليذة وسذلم    لا يلْ لَذد مَىَذد  َ ذوْقَ َ شْذرل جَلْذدَا ، إلا 
د اللة{ ول دل  .(2  ل  ىَدٍ ملةْ ىل

وبذذذية ا مذذذام مبذذذو الو ذذذا  لذذذ  بذذذة  قيذذذل ال األذذذ  م ذذذة ي ذذذا  لذذذ  ىذذذاهد الذذذلاور القعلا ذذذر    
 .(4 والمواف بة ر  يعر ة الااس ولي  روج

وقذذد مورد القاضذذ  مبذذو يعلذذ  القذذراو روايذذا   ذذة ا مذذام مىرذذد، ومرذذا ورد  يهذذا  من ىذذاهد    
ورد  ذة ا مذام مىرذد من اللاور يلماف بة    ال   ال   يسعاة، و لشهر ممرج و لؤدب، ومرا 

 لثعذذي بذذة  ذذذ  م لقذذة، ريقولذذون  هذذذ ا  ذذ ن يشذذهد الذذذلاور،  ذذا ر وج، وقليذذل لممذذذام مىرذذد  طذذذم 
ذ ل ا مذام مىرذد  ذذة  يلضذرب؟  قذا    عذم،  قيذل لذة   رذف ال ذذد؟  قذا   لا، مقذل، و اذدما سل

لا  رسذذو د الوجذذة ومن  رذذر ذرض  اللذذة  اذذة ذ قذذد سذذود وجذذة ىذذاهد الذذلاور، قذذا  ا مذذام مىرذذد 
مدر . ورذذشن ا مذذام رذذرج رسذذو د الوجذذة، وخ صذذة رم  ا مذذام مىرذذد م ذذة قذذد  ذذء بذذشن  اذذاد  

 .(0 ب  ثة، ومن يماف بة، ومن يضرب م  ُلا، م  روققة  ة رسو د الوجة
 ذذذر  م ذذذة لا رقأذذذل ىذذذذهاد  صذذذاىا الذذذذ ب  ا ذذذة بعيذذذد  ذذذة العدالذذذة،  (2 والرذذذ ها اللا ذذذد    

 والعدالة لا ىهاد  بدو ها.
 ر  م ة لذو طأذ  رلاو ذر الشذهود بذدليل قمعذ  رعلذم ال ذاكم بذالقلاو ر  (2 لر ها ا مام وا   

ا ليس بشذهاد  تيرهرذا  ا ذة رعذارض،  ال ذاكم  ذاق  ال عذم   لا بإقرارهرا  ا ة رجو ، وميض 
لذذا إن رذذان الر عذذوم بذذة مذذالا،  ذذإُا رعذذ ر ُلذذا  ذذإن ىذذهود  لقأذذية  سذذادج، و سذذقعاد الرذذا  وُ

لا  إ هم  للامون بعل ما  ا  بشهادرهم، و علارون  ل  رل ىا ، سذواو اللاور يغرمون، ور 
كان طأو  القلاو ر قأل ال عم مم بعذدج، وسذواو  ذا  ىذ و مم لا، و لشَذهَر بهذم  ذ  بلذدهم ومذا 

                                                 
( أخرجــ  الباــارى، فــى بتــاا الحــدود، بــاا: بــم يكــون التعزيــر والأدا )إرشــاد الســارى لشــرح صــحيح الباــارى، 1)

ـ المطبعة الكبـرى الأميريـة ـ جمهوريـة مصـر  17/31هـ( ـ  823)ت: تأليف: أحمد بن محمد بن أبى بكر القسطلانى 

 هـ(1323العربية ـ الطبعة السابعة،  

هــ( ـ 013( انظر: التابرة فى الفق  على ماهب الإمام أحمد بن حنبل، للإمـام أبـى الوفـا علـى بـن عقيـل الحنبلـى )ت:2)

 م.2771هـ ـ 1122رياض ـ الطبعة الأولى:ـ تحقي:: د/ ناصر بن سعود ـ دار أشبيلية للنشر ـ ال 1/362

اء الحنبلـى )ت:3) ـ  293هــ( ـ ص 109( يراجع: الأحكام السلطانية للفراء، للقا ى أبى يعلى محمـد بـن الحسـين الفـرن

 م.2777هـ  ـ 1121تصحيح وتعلي:: محمد حامد الفقى ـ طبعة، دار الكتب العلمية ـ بيروت ـ الطبعة الاانية، 

ـ  1/188هــ( ـ 1207ل الجـرار المتـدف: علـى حـداد: الأزهـار، للإمـام محمـد بـن علـى الشـوبانى )ت( يراجع: السي1)

 م ـ دار الكتب العلمية ـ لبنان.1890 -هـ 1170تحقي:: محمود إبراهيم زيد ـ الطبعة الأولى 

ـ دار  1/279لى، ( يراجع الزبدة الفقهية فى شرح الرو ـة البهيـة، تـأليف: الشـيا السـيد محمـد حسـن ترحينـى العـام0)

م؛ ومعنى الإماميـة الإثنـى عشـرية، أى هـم القـادلون ب مامـة الإثنـى 1880هـ ـ 1116الهادى ـ بيروت ـ الطبعة الأولى، 

(، وقد أوردوا خبر غياث بن إبراهيم عـن جعفـر عـن أبيـ ، أن عليـًا بـان 1/239عشر والمعتقدون لها )يراجع الساب:، 

ا بعث ب  إلى حيِّ  وإن بان سـوقياً بعـث بـ  إلـى سـوق  فطيـف بـ ، ثـم يحبسـ  أيامًـا ثـم إذا أخا شاهد زور، ف ن بان غريبً 

 (.1/279يالى سبيل  )يراجع: الساب:، 
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لذذا لق اذذا ىذذهادرهم وليررذذد  تيذذرهم، ولذذيس ُلذذا لرذذة رأذذية تلمذذة مو من ىذذهادرة  ىولهذذا، وُ
 سق مة تير اللاور مو رهرة  معان رو ة صادق ا.رلدَّ  لرعارضة بياة مخر  مو رهور  

وبجرو  ال لد لشاهد اللاور  ليس لة وقذ  ولذيس لذة  ذدد معذية،  ذإن ُلذا  رجذ  إلذ     
لا ىق  يلعر وا ولا يعودوا.  ا مام، و ماف بهم، وُ

لذا ىيذي يلضذرب، و سذقغقر اللذة     مما  ة روبقة  إ ة يع ب  قسة  ل  رؤوس ااىهاد  وُ
 ا  عل ُلا  نم رهر  روبقة. لا وجل،  إُ

،  ذر  م ذة لا رقأذل ىذهاد  مذة ىذهد بذلاور قأذل ُلذا، ولذو رذاب  لذ  (2 والر ها ا باض    
ذذا، ومقابذذل الذذراجك القذذو  ب ذذواز الشذذهاد  ماذذة بعذذد القوبذذة  الذذراجك إن مرلذذف بذذلاورج مذذالا مو  قس 

ذدَّ  مو زوَّ  لذا إن مملق ا، وقو  آخر ب وازهذا بعذد القوبذة ولذذة  ذ  تيذر جذاس مذا ىل ر ريذة، وُ
ا، ولذة إن لم  قلف وقد راب،  إ ة رقأل ىهادرة مملق ا.  مرلف بلاورج مالا مو  قس 

إن الج ف    قأو  الشهاد  بعد القوبة مو  ذدم قأولهذا  رجذ  إلذ   هذم آيذا  سذور  الاذور    
وهلم طَرَذذا ليلةَ جَلْذذدَ ﴾ لذذا  ذذ  قولذذة رعذذال   ﴿َ اجْللذذدل ة رعذذال   ﴿إللا ، إلذذ  قولذذ(4  اذذد الققهذذاو، وُ

لذذذا بعذذذد جرذذذل مذذذة (0 الَّذذذ ل لةَ رَذذذابلوا﴾ ،  قذذذد اخقلذذذف الققهذذذاو  ذذذ  الاسذذذقنااو والغايذذذة والشذذذرط، وُ
العمذذف بذذالواو،  هذذل  رجذذ  إلذذ  الذذذل مو  رجذذ  إلذذ  ااخيذذر،  قيذذل  إ ذذة يعذذود إلذذ  ال ريذذ ، 
لذذا من رجريرذذة بذذالثع  ر عذذم، ولذذو اسذذقنا   ذذ   قذذا رذذل جرلذذة مو ىذذرط لذذذان كي ذذا  وُ

 قه ا  ا. واس
و اذذد اخقيذذار ال ذذاكم للعقوبذذة  اثغذذ  مرا ذذا  ىذذا  ىذذاهد الذذلاور  ان ىالذذة ىذذاهد الذذلاور     

 قوقف  ليهذا مسذقو  العقوبذة بذية الشذد  والقجايذى،  رعقذاد ىذهاد  الذلاور والذ    قذذرر ماذة 
 .(2 ه ا وهو معروف بة يجقلف  رة  در ماة ه ا، وهو مة ُو  الهي ا 

وم ا، من ا مام مبا ىايقة  ر  من ىاهد اللاور لا رعلا ر  لية، بذل إن خ صة الرسشلة  ر   

                                                 
هــ( وشـرح بتـاا النيـل وشـفاء العليـل ـ 1223( يراجع: بتاا النيل وشفاء العليـل ـ للإمـام عبـد العزيـز التميمـى )ت1)

 -هـــ 1170مكتبــة الإرشــاد ـ جــدة ـ الطبعــة الاالاــة  137ـ 13/129هـــ( 1332للشــيا محمــد بــن يوســف أطفــي  )ت

م، هاا وقد ورد فى شرح بتاا النيل، أن الجمهور يجوزون شهادة القاذف إذا تاا، وذبر ما روى عن عمر بن 1890

الاطاا ر ى اللـ  عنـ  أنـ  قـا  للـاين شـهدوا علـى المغيـرة لمـا جلـدهم: مـن رجـع مـنكم أجزنـا شـهادت ، ثـم قـرأ الآيـة 

 (.128ـ 129)يراجع الساب:، ص 

 .1( سورة النور، من اية 2)

 . 0( سورة النور، من اية 3)

( يراجع: المحرر فى فق  الإمام أحمد بن حنبل، للإمام أبى البربات، عبد السلام بن عبد اللنـ  بـن تيميـة الحرانـى )ت: 1)

 م.1891هـ ـ1171ـ مكتبة المعارف ـ الرياض ـ الطبعة الاانية: 307ـ  2/306هـ( ـ 602
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 لوقف  اد قومة ومن يلقا  لهم ذ ر   ر ا ذ  إ ة ىاهد زور، مما اائرة الن طذة، مالذا والشذا ع  
ر و لوقذذف بذذذية قومذذة، و لعرَّ ذذون م ذذذة ىذذاهد زور، وقذذد زاد ا مذذذام  ومىرذذد، ريقولذذون بش ذذذة  يلعذذلاَّ

   ال وام  وااسواق والر ذام ،  ذإن ىذهاد  الذلاور مذة مكأذر الذثذائر، ومذة مالا م ة يلشهَّرل 
ذذذا مذذذة يشذذذهد برذذذا لذذذم  ق ققذذذة،  إ ذذذة يقذذذاس  لذذذ  ىذذذهاد  الذذذلاور  الرعاصذذذر ة مذذذة  ثذذذة م ذذذة ميض 

 .  (2 وقأولها
ولذذذة هذذل يرعذذة العقذذو  ذذة ىذذاهد الذذلاور؟  برعاذذ  من يلسْذذقلَ  ولذذ  اامذذر العقوبذذة  اذذة،    

القذذراو  ذذ  روايذذة ىاأذذل من ُلذذا إلذذ  السذذلمان،  ذذإن ىذذاو  ا ثذذة،  ذذرو  القاضذذ  مبذذو يعلذذ  
، وإ اذذذ  مر  من ُلذذذا يعذذذون ب سذذذا الررذذذل ة لا (4 و لذذذ  هذذذ ا  قذذذد خيذذذرج  ذذذ  رذذذرع رعلا ذذذرج

 بالقشه  والهو .
وقد  قوب ىاهد اللاور، رذيرعة من يقذو   ىذهادر  با لذة، وم ذة  ذادم  ليهذا، وم ذة لا يعذود    

، وإ اذذ  لا م ذذود إلذذ  منلذذة، وهذذ ا ىذذرط لقأذذو  إليهذذا، ومرذذا يرعذذة من يقولذذة   رذذ ب ل ريرذذا قلذذ ل
، ولذذذة يعذذون لذذول  اامذذر من يغذذرم ىذذاهد (0 ىذذهادرة بعذذد ُلذذا  ان معرذذيقة معرذذية قوليذذة

اللاور مذا مرلذف بسذأا ىذهادرة، و دذر ا لجمذور  الشذهاد  و دذم مطرهذا إمذا بذال ق مو بالثا ذل، 
  الق قذذق مذذة صذذ ة الشذذهاد ، وإلا  ذذإن  قذذد ىذذدد ا مذذام ىذذهاب الذذد ة مىرذذد بذذة ي يذذ   لذذ

 .  (2 ىاهد اللاور يلشَهَرل بة    الد يا، ومن لة    الآخر    اب ا لا يجقف ولا يققر
 عذذم، إن  قوبذذة ىذذهاد  الذذلاور  ذذ  الآخذذر  رأيذذر  ذ إُا لذذم  قذذا ىذذاهد الذذلاور مو  قذذوب اللذذة    

لذ  الرسذلرية، وبرذا ي ذرج  لية ذ  شهاد  اللاور مة الذثائر  لرا لها مة مطر ماد  ومعاذو   
ىاهد اللاور  ل  اامة مة الأ و، ولذة    الد يا  إن ول  اامذر ي قهذد  ذ  إ ذلاا  العقوبذة 

 بشاهد اللاور برا ي قق الررل ة و رد ة و سقاي  ممرج بية الااس لي  روج.
ذراا   ىذاهد الذلاور، ورد ىذهادرة، وهاذاع ط طذة مىذياو      ذقَ ا مذام الس ل علذم بهذا ه ا، وقد َ سَّ

م ة ىاهد زور، ااو   إقرارج  ل   قسة بش ة ىهد باللاور، النا    من رقذوم بذ لا  ليذة بياذة، 
                                                 

 21هــ( ـ ص1377( يراجع: تحاير الجمهور من مفاسد شهادة الزور للشيا أحمد بن محمد بن غنـيم الأزهـرى )ت:1)

 م.2777هـ ـ 1121ـ دار البشادر الإسلامية ـ الطبعة الأولى:  27ـ

 . 292( يراجع: الأحكام السلطانية للفراء، ص 2)

ـ طبعــة الحلبــى ـ  1/138اظ المنهــا ، للإمــام محمــد الشــربينى الاطيــب ـ  ( يراجــع: مغنــى المحتــا  إلــى معرفــة ألفــ3)

 م.   1809هـ ـ 1377

ــدين 1) ــ ، العــدوى العمــرى، شــهاا ال ــن فضــل الل ــن يحيــى ب ( يراجــع: التعريــف بالمصــطلح الشــريف، للإمــام أحمــد ب

هــ ـ 1179الطبعة الأولى ـ ـ دار الكتب العلمية ـ بيرون ـ  171هـ( ـ تحقي:: محمد حسين شمس الدين ـ ص 718)ت:

 م.1899
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النالذذي  من مذذا ىذذهد بذذة رذ بذذة العقذذو  وىذذاهد ال ذذا ، وإُا طأذذ  ُلذذا  إ ذذة  لاذذاد   ليذذة لذذذ  
 .  (2 ي  رج الااس

 ، (4 الذثائرإن ىهاد  اللاور رؤد  إل  ال عم بغير ال ق، وال عم بغير ال ق مة    
 
وخ صة اامر  ذ   قوبذة ىذاهد الذلاور م هذا  قوبذة رعلا ر ذة، والقعلا ذر بذاب رأيذر يمرقذة    

 . (0 ال عام  اد رل معرية لا رقار   يها ولا ىد
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .202ـ  1/207( يراجع: رو ة القضاة وطري: النجاة، 1)

( يراجع: تنبي  الغافلين عن أعمـا  الجـاهلين وتحـاير السـالكين مـن أفعـا  الجـاهلين، للإمـام محيـى الـدين أبـى زبريـا 2)

عيد ـ دار الكتـب العلميـة ـ بيـروت ـ ـ تحقيـ:: عمـاد الـدين عبـاس سـ 131هـ( ـ ص911أحمد بن إبراهيم الدمشقى )ت:

 م.1897هـ ـ 1177الطبعة الأولى: 

( يراجع: مجلة البحوث الإسلامية، وهى مجلة دوريـة تصـدر عـن الرداسـة العامـة للبحـوث العلميـة والإفتـاء والـدعوة 3)

 .07/391والإرشاد ـ 
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 المطلب الثانى ك عقوبة شاهد الزور فى القانون:  
ورذذون مذة ىذجء يقأذل قولذة، رعقأر الشهاد  رعأيذر ا صذادق ا يرذدر  ذ  م لذس القضذاو،    

لا بعد مداو اليرية بششن واقعة  ا اها، مة خ   ىاسة مة ىواسة، والشذاهد ىذجء قذد  وُ
رلعذذا الرذذد ة دور ا رأيذذر ا  ذذ  اخقيذذارج، والاسذذقدلا  بشذذهاد  الشذذهود مذذة اامذذور القذذ  لا تاذذ  

الشذهود الذ  ة  اها،  ذنير ا ما يضمر القضاو    إطثا  اا عا  وال ذواد  إلذ  الرجذو  إلذ  
  ا اوا الواقعة.

إن جر رذذة ىذذهاد  الذذلاور قذذد رعرذذف بشذذجء بذذر و  يلقذذ  بذذة  ذذ   ياهذذا السذذ ون، ممذذا    
 .  (2 الر  ا  يأرم  ل    و يجل بالعدالة

كذذذل مذذذة ىذذذهد زور ا لرذذذقهم  ذذذ  جاايذذذة مو  ليذذذة يعاقذذذا »(  لذذذ  من  492رذذذاء الرذذذاد      
 .(4 «بال ثس

ومذذذ  ُلذذا إُا رررذذا  لذذذ  هذذ ج الشذذذهاد  ال عذذم  لذذذ  »(  لذذذ  م ذذة  492ورذذاء الرذذاد      
الرذذذقهم، يعاقذذذا مذذذة ىذذذهد  ليذذذة زور ا بااىذذذغا  الشذذذاقة الرؤققذذذة مو السذذذ ة، ممذذذا إُا را ذذذ  
ذا  لذ  مذة  العقوبة الر عوم بها  ل  الرقهم هذ  ا  ذدام و قذ    ليذة، ي عذم با  ذدام ميض 

 .(0 «ىهد  لية زور ا
مذذذة ىذذذهد زور ا  لذذذ  مذذذقهم ب ا ذذذة مو مجالقذذذة مو  كذذذل»(  لذذذ  من 496ورذذذاء الرذذذاد       

 .(2 «ىهد لة زور ا يعاقا بال ثس مد  لا رلا د  ل  ساقية
إُا قأذذذل مذذذة ىذذذهد زور ا  ذذذ  د ذذذو  جاائيذذذة مو مد يذذذة »(  لذذذ  م ذذذة  492ورذذذاء الرذذذاد      

ا بش و ما ي عم  لية هو والرعمذ  مو مذة و ذد بالعقوبذا  الرقذرر  للرىذو  مو   مية مو و د 
ذا مو للشه اد  اللاور إن را   هذ ج مىذد مذة  قوبذا  الرىذو ، وإُا رذان الشذاهد  أيث ذا مو جراى 

ا مو  ميذذة اداو الشذذهاد  زور ا بشذذشن ىرذذل  قابلذذة  و لذذا لاقسذذة مو لغيذذرج مو قأذذل مو مخذذ  و ذذد 
مو مرض مو  اهة مو و ا  مو وقع  ماة الشهاد  ب لا  قي ة لرجذاو مو روصذية مو وسذا ة، 

                                                 
ام محكمـة الـنقض، تـأليف: أميـر فـر  يوسـف ـ ( يراجع: الجديد فى الشهادة الزور، طبقاً لأحكام القانون والفق  وأحكـ1)

 م.2721ـ  مربز الأمير للدراسات والأبحاث القانونية والقضادية ـ طبعة  6ـ  0ص 

وقـانون الكيانـات  2710ة لسـنة 177وفقاً لآخر تعديلاتـ  بالقـانون رقـم ة 1837ة لسنة 09(  قانون العقوبات رقم ة2)

 .2716يونيتد للإصدارات القانونية ـ طبعة ـ  138ـ ص  2710ة لسنة 9الإرهابية رقم ة

 .138( قانون الكيانات الإرهابية، ص 3)

( التعلي: على قانون العقوبات فقهًا وقضاءً، للمستشار: صبرى محمود الراعـى وللــسيد: ر ـا السـيد عبـد العـاطى ـ  1)

 .م2777ـ دار مصر ـ المكتب الاقافى ـ دار السماح ـ  1/681الناشرون المتحدون ـ 
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ا  الرقذذرر   ذذ  بذذاب الرىذذو  مو  ذذ  بذذاب ىذذهاد  الذذلاور م هرذذا مىذذد، و عاقذذذا يعاقذذا بالعقوبذذ
ا  .(2 «الراى  والوسي  بالعقوبة الرقرر  للرررش  ميض 

ا  لذذذ  الامقاذذذا   ذذذة مداو الشذذذهاد  مو  لذذذ  033ورقيذذذد الرذذذاد       (  بذذذشن الذذذ   يعذذذرج ىذذذاهد 
 .(4  الشهاد  باللاور م ة يعاقا رعقوبة ىاهد اللاور

( من مذذة دوا ذذ  الشذذهاد  الذذلاور ال رذذو   لذذ  الرىذذو ، و لذذ  ُلذذا 492د   ُرذذر  الرذذا   
يعاقا ىاهد اللاور بالعقوبا  الرقرر  الق  ورد   ذ  بذاب الرىذو  مو ورد   ذ  بذاب ىذهاد  

ا. ا يعاقا الراى  والوسي  بالعقوبا  الرقرر  للرررش  ميض   اللاور  ش هرا مىد، وميض 
قذذذة مو الجدمذذذة، ورققضذذذ  وجذذذود ىجرذذذية  ااو   إن الرىذذذو  هذذذ  ر ذذذار  بش رذذذا  الوري   

ا بة    مقابذل  يامذة بعرذل مو مقابذل  ع  مو ىق  و د  مورف مو مسقجدم يمالا مو يقأل جل
امقاا ذذة  ذذة  رذذل مذذة م رذذا  وريققذذة ذ وهذذ ا يسذذر  مررشذذي ا ذ والنذذا    صذذاىا مرذذل ة 

م بالعمذذذاو  قألذذذة و سذذذر  راىذذذي ا إُا قذذذام بقأذذذو  مداو مذذذا يملثذذذة الرورذذذف، مو هذذذو الذذذ   رقذذذد
 .(0  الرورف

من  الرورذذذف العرذذذوم  إُا  لذذذا لاقسذذذة مو   ( مذذذة قذذذا ون العقوبذذذا 230ورأذذذية الرذذذاد      
 لذذا لغيذذرج مو قأذذل مو مخذذ  الو ذذد بالعميذذذة اداو  رذذل مذذة م رالذذة الوريايذذة يعذذد مررشذذذي ا، 

 .(2  ...و لية العقوبة بااىغا  الشاقة الرؤبد  وبالغرامة الق  لا رقل  ة ملف جاية
و لذذ  هذذ ا رقذذوم الرىذذو   لذذ  ط طذذة مررذذان هذذ   الرذذقة للرررشذذ  ررورذذف  ذذام، والقعذذل     

الرذذذذاد  قوامذذذذة ااخذذذذ  مو القأذذذذو  مو الملذذذذا، والذذذذذررة الرعاذذذذو   هذذذذو  قجذذذذ  صذذذذور  القرذذذذذد 
 .  (2 ال اائ 

 قذذذوا ر القرذذذد ال اذذذائ   ذذذ  الرىذذذو   بر ذذذرد  لذذذم الرررشذذذ  بالملذذذا مو بقأذذذو  الو ذذذد مو    
ئد  مقابل الايام بعرل مو الامقاا   ذة  رذل وهذ  مذة م رذا  الوريقذة مو ىقذ  لمخذ   القا

                                                 
 .117( قانون الكيانات الإرهابية، ص 1)

 .117( يراجع:  الساب:، ص 2)

ـ طبعة جامعة القاهرة ـ الطبعة الرابعة ـ  11( يراجع: شرح قانون العقوبات للدبتور محمود محمود مصطفى ـ ص 3)

1806 ، 

 . 09( يراجع: قانون العقوبات وقانون الكيانات الإرهابية، ص 1)

ـ دار النهضـة العربيـة ـ  17العقوبات ـ القسم الاـاص ـ للـدبتور محمـود نجيـب حسـنى ـ ص  ( يراجع: شرح قانون0)

1899  . 
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 . (2  بواجثارة
إن الشهاد  اللاور واليرية الذاُبة يعاقا  ليهرا القذا ون، وقذد بياذ  مذواد القذا ون  قوبذة     

ذا من يغيذ ر ىاهد اللاور، ولذاهذا لذم رعذرف معاذ  ىذهاد  الذلاور، ورعر ذى ىذهاد  الذلاور  روم 
ا    مقوالة ممام م لس القضاو بعد ىلذف اليرذية، وهذ ا القغييذر  ذؤد   الشاهد ال ايقة مقعرد 

 .  (4 إل  رضليل القضاو
ا رذذذون  ذذ  د ذذو  جاائيذذة     والشذذجء الراذذوط بذذة الشذذهاد  ومن  ذذدل  بذذااقوا  برذذققة ىذذاهد 

ا رضليل القضاو  .  (0 مو مد ية، وهو بشهادرة اللاور يجالف ال ايقة قاصد 
إن الشهاد  الق  لا رعود إلا إل  الشهر  والقسام  لا رعد ىهاد  برذا قرذدج القذا ون لقعذ ر    

القنأذذذ  مذذذة صذذذ قها، ولذذذذة الشذذذهاد  رأاذذذ   لذذذ  كيذذذان الشذذذاهد وريقاذذذة لقذذذذون قابلذذذة للق قذذذق 
 .(2 والقر يء

هذا  من ورقوم ىهاد  اللاور  ل  اليرية الذاُبة، ول ر رة اليرية الذاُبة مرران ط طذة، مول    
رذذذون مد ذذ  ممذذام الر عرذذة ، وطا يهذذا، من يقذذوم ال ذذالف بذذال لف رذذ ب ا، وطالنهذذا، رذذو ر القرذذد 

 .(2 ال اائ ، ريعاقا ال ا   بال ثس، و رعة من ررد  لية ترامة لا رق اوز مائة جاية
 .   (6 ررا إن ل ر رة الشهاد  اللاور مررا  ا ط طة   
رذذذاد  بقغييذذذر ال ايقذذذة  ذذذ  الشذذذهاد  بيرذذذية ممذذذام ممذذذا الذذذررة ااو   هذذذو صذذذدور القعذذذل ال   

 القضاو.
ومما الررة النا     إ ة وجود ضرر معية، وهو العرل  ل  رضليل القضذاو، مو اىقرذا     

 القضليل.
 .  (2 مما الررة النالي   هو وجود القرد ال اائ  لد  ال ا     

                                                 
ـ المستشـار معـوض عبـد  1897( يراجع: قانون العقوبات معلقاً علي  بأحكام محكمة النقض منا إنشادها وحتى يونية 1)

 .1899ـ دار الوفاء بالمنصورة ـ  290ـ  1/291التواا ـ  

 .1/681التعلي: على قانون العقوبات فقهًا وقضاءً،  ( يراجع:2)

ـ دار الاقافــة  3/31( التعليـ: علــى قــانون العقوبـات فــى  ــوء الفقــ  والقضـاء، للمستشــار مصــطفى مجــدى هرجـة ـ 3)

 للطباعة والنشر.

كتبـة عـالم ـ م 0/02( تراجع:  الموسـوعة الشـاملة فـى قـانون العقوبـات ـ للمستشـار الـدبتور معـوض عبـد التـواا ـ 1)

 م.2772الفكر والقانون للنشر والتوزيع ـ الطبعة الاامسة ـ 

 .720ـ  1/721( يراجع: التعلي: على قانون العقوبات فقهًا وقضاءً، 0)

ــ أن تكـون الشـهادة أديـ  أمـام مجلـس القضـاء، 1( بعض شراح القانون يجعلـون الأربـان أربعـة علـى النحـو الآتـى: 6)

ــ أن تكـون الشـهادة قـد أديـ  1ـ أن تؤدى إلى الإ رار بـالغير، 3أن تكون الشهادة مكاوبة، ـ 2وذلك بعد حلف اليمين، 

(.)يراجـع: التعليـ: علـى 386ـ  380ـ  281بقصد جنادى، ويلاحض أن هاد الأربان الأربعة مستفادة من مواد القانون )

 (.1/682قانون العقوبات فقهًا وقضاءً، 
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 ، لة ط طة  ااصر  إن الركن الأول   
ال ايقذذة  ذذ  الشذذهاد ، و عذذون بقش يذذد الثا ذذل وإ ذذذار ال ذذق رضذذلي   العارذذر ااو   رغييذذر  

للقضذذاو، ولا  لذذلام من رذذذون الشذذهاد   ذذ  جريذذ  سذذردها مع وبذذة  ذذ  مولهذذا مو آخرهذذا، إ رذذا من 
 قعرذذد الشذذذاهد رغييذذر ال ايقذذذة  ذذذ  بعضذذها، م اذذذ  وقذذائ  الشذذذهاد ،  ذذذإن ُلذذا رذذذافٍ، ورغييذذذر 

 اقعة ص ي ة.ال ايقة بشن ي عل واقعة ملاور  ورش ها و 
والعارذذر النذذا  ، من ُلذذا يعذذون بعذذد ىلذذف اليرذذية،  الر عرذذة إُا لذذم ر ل لذذف الشذذاهد اليرذذية 
 هذذذ ا خمذذذش ماهذذذا  ان ىذذذاهد الذذذلاور رذذذذون  قوبقذذذة مقابذذذل ال اذذذي  ذذذ  اليرذذذية، و لذذذ  ُلذذذا 
 القا ون لم ي دد صيغة اليرذية،  ذاليرية رعقرذد  لذ  معاذ  د اذ  يقدسذة ال ذالف و عققذد م ذة 

سذذيقعرض لعقوبذذة اللذة، وقذذد جذذر   ذذ  الر ذذاكم ر ليذى الشذذاهد بقذذو   ىمىلذذف باللذذة لذو ىاذذي 
العديمى، ومعلوم من اليرية رسقرد قورها مة  قيد  الشاهد، ول لا رعم  الر عرذة صذ ىية 
اخقيذذذار لقذذذظ ال لذذذف برذذذا  قااسذذذا مذذذ   قيذذذد  الرسذذذق لف، و لذذذ  هذذذ ا  إ ذذذة ي ذذذا  لذذذ  رذذذل 

ر سذذاة من يقومذذوا ب لذذف اليرذذية قأذذل مداو الشذذهاد ، الشذذهود الذذ  ة بلغذذ  م رذذارهم مربذذ   شذذ
و عون ال لف  ل  م هم يشهدون بال ق ومن لا يقولوا إلا ال ذق، وم ذة ي ذوز للقاضذ  سذرا  
لذذذذا بذذذذدون ىلذذذذف يرذذذذية  لذذذذ  سذذذذأيل  ذذذذا، وُ الشذذذذهود الذذذذ  ة لذذذذم يرذذذذلوا إلذذذذ  مربعذذذذة  شذذذذر  ام 

الر عرذذة،  رذذن  المأيذذا الاسذذقدلا ، والشذذاهد يشخذذ  ىعذذم الجأيذذر الذذ    ذذؤد  مشمور قذذة ممذذام 
ال   رد وج الر عرة للذشف  ل  مرذاب وبيذان  ذو  ا صذابة يعاقذا بعقوبذة ىذهاد الذلاور، 

لا إُا ىهد بغير ال ايقة بعد ىلف اليرية.  وُ
والعارذذر النالذذي، من يعذذون ُلذذا ممذذام القضذذاو ال ذذالس  ذذ  د ذذو   رىذذ   ليذذة ليقرذذل    

مم ر ار ذذذة مم مد يذذذة مم جاائيذذذة، ريشذذذقرط  يهذذذا، سذذذواو مكا ذذذ   ذذذ  ممذذذور ااىذذذوا  الشجرذذذية 
م لذذذذس قضذذذذاو ولذذذذيس ممذذذذام م  جهذذذذة مذذذذة جهذذذذا  القوطيذذذذق الرجقلقذذذذة مو سذذذذلما  الق قيذذذذق 
الابقذذذدائ  القذذذ  ر رذذذ  الاسذذذقدلالا  بعا ذذذة م وا هذذذا رالايابذذذة، و ذذذ  هذذذ ا لققذذذة  يثذذذة لرذذذالك 

القضذاو  العدالة  ان الشاهد يعم   رصة للعدو   ة الذ ب ولقرذ يك مقوالذة ممذام م لذس
ولا  ققيد بذااقوا  ااولذ ، و لذ  هذ ا  الشذهاد   لذ  تيذر ال ايقذة  اذدما رذذون  ذ  م ضذر 

 ىر ة من  ريعد  ُلا ر ب ا تير معاقا  لية. 

                                                                                                                         
 .3/31قوبات فى  وء الفق  والقضاء، ( يراجع: التعلي: على قانون الع 1)
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  وهو وجود ضرر معية والعرل  ل  رضليل القضذاو، وهذو ررذة موضذو  ، الركن الثانى 
قضذذاو،  الذذ   يشذذهد رذذ ب ا لرذذالك رقذذوم ال ر رذذة بايامذذة، والجمذذر الرثاىذذر هاذذا هذذو رضذذليل ال

ا للذذذلاور مضذذذل  للقضذذذاو، هذذذ ا وقذذذد قضذذذ   مذذذقهم بقرذذذد رجليرذذذة مذذذة العقوبذذذة يعذذذون ىذذذاهد 
م عرذذة الذذاق  بش ذذة لا يشذذقرط من رذذذون  اذذد الشذذاهد  يذذة ا يقذذا  بذذالرقهم ُلذذا الذذ   ىذذهد 
 ليذذذة، إ رذذذا يعقذذذ  من يعذذذون مذذذة ىذذذشن الشذذذهاد  من رقسذذذأا  ذذذ  الضذذذرر بعقذذذاب بذذذر  مو من 

ذذا، وقضذذ  م عرذذة الذذاق  بش ذذة يعقذذ   ذذ  جر رذذة ىذذهاد  الذذلاور من رذذؤطر  ذذ  رأذذر   و م رم 
لا لرالك الرقهم مو ضدج، و ل  ُلا  الضرر  ذ  جر رذة ىذهاد  الذلاور يعذد ررا ذا  ال عم وُ
موضوكي ا يعق  رية القدر الر قرل. وللشاهد العذدو   ذة ىذهادرة الذاُبذة، و عذون ُلذا قأذل 

    ة مقوالة  قا ا قهاو الررا عة، قام  جر رة ىهاد  اللاور.ا قهاو الررا عة،  إ ة لو  د
إن الضذذرر ذ باخقرذذار ذ يعذذون بعقذذاب بذذر  مو رأرئذذة م ذذرم، و عذذون هذذ ا بالشذذهاد  القذذ     

رذذؤطر  لذذ  مررذذلا الرذذقهم، ولا يشذذقرط للعقذذاب بسذذأا ىذذهاد  الذذلاور من يعذذون الضذذرر قذذد وقذذ  
للعقذذذاب رذذذون الضذذذرر م ذذذقر ، وراذذذذلا    عذذذ  بعقذذذاب الأذذذر و مو رأرئذذذة الر ذذذرم، إ رذذذا يعقذذذ 

العقوبذذذة بشذذذاهد الذذذلاور إُا مصذذذر  لذذذ  ىذذذهادرة الذاُبذذذة ىقذذذ  راقهذذذ  الررا عذذذة، ومذذذة ىسذذذة 
سياسة الر عرة م ها م م  الشاهد  رصة الرجو  لل ق ىقذ  ولذو  ذ  آخذر ل دذة،  قذرر  
لذذذا قأذذذل إررذذذام  الر ذذذاكم الررذذذر ة  ذذذدم مؤاخذذذ   الشذذذاهد بسذذذأا ىذذذهادرة إُا  ذذذد   اهذذذا وُ

 الررا عة، ولذة إُا  د  الشاهد بعد ُلا ريعون  دولة تير ما  اطر ال ر رة.
وهذذذو وجذذذود القرذذذد ال اذذذائ  لذذذد  ال ذذذا  ،  القذذذا ون لا يعاقذذذا الشذذذاهد إُا  الكككركن الثالككك : 

مخمذذش، ولذذذذة العقوبذذذة رذذذون إُا رذذذان الذذذذ ب  ذذة  لذذذم وإراد ،  الر عرذذذة رق قذذق قأذذذل إيقذذذا  
وهرذذا  رذذ ب الشذذاهد وسذذوو القرذذد،  هذذ ان رراذذان لل ر رذذة،   قوبذذة ىذذهاد  الذذلاور مذذة ممذذر ة

مىذدهرا مذاد  والآخذذر مدبذ ، ولا رذذشطير مو ا قثذار للثا ذي  لذذ  ىذهاد  الذذلاور، رالا ققذام مذذة 
الرقهم، مو إراد  رجليء صد ق مو قر ا مة العقوبذة، إن القرذد ال اذائ   ذ  ىذهاد  الذلاور 

لذذا  ذذة قرذذد وسذذوو  يذذة،  ذذإُا رذذ ب الشذذاهد ليضذذل   قرنذذل  ذذ  قلذذا ال قذذائق مو إخقائهذذا وُ
 .(2 القضاو رو ر القرد ال اائ ،  إُا قرد الشاهد القضليل     لقق  إل  الثا ي

إن جر رذذة ىذذهاد  الذذلاور جر رذذة  رديذذة، ولذذ لا  لذذلام لايامهذذا رذذوا ر القرذذد ال اذذائ ،  ذذ     
                                                 

وما بعدها، والجديد فـى الشـهادة الـزور، ص  37/ 3( يراجع: التعلي: على قانون العقوبات فى  وء الفق  والقضاء  1)

 وما بعدها. 1/687وما بعدها، ويراجع: التعلي: على قانون العقوبات فقهًا وقضاءً،  9
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   ذذذذدخل ررذذذذة العرذذذذد إُا را ذذذذ  مقذذذذوا  الشذذذذهود تيذذذذر صذذذذ ي ة لضذذذذعف  ذذذذ  ُاكذذذذررهم مو  ذذذذ
ىواسذذذهم، مو م هذذذم رسذذذر وا  ذذذ  ا دلاو بالشذذذهاد  بغيذذذر رذذذدبر،  ذذذذ   ق قذذذق القرذذذد ال اذذذائ  
يعذذون بقعرذذد ال ذذا   الذذذ ب ورغييذذر ال قذذائق، ب يذذي رذذذون مقوالذذة م ذذ  ا قذذراو  ذذ  م لذذس 
القضاو مر وبة بسوو  ية، و ل  هذ ا يعقأذر هذ ا القرذد مقذوا ر ا  اذد رذ ب الشذاهد ليضذلل 

 .(2 القضاو بع بة
لالقلاام بشداو الشهاد  مة اامور الق  رسذا د  ذ  صذ   الر قرذ ،  الشذهاد  هذ  واجذا ا   

مخ قذذذ ،  علذذذ  رذذذل إ سذذذان من  ققذذذدم إلذذذ  م لذذذس القضذذذاو لذذذمدلاو بالرعلومذذذا  مقذذذ   لذذذم 
بالواقعذذة مسذذا د  للر قرذذ   ذذ  رشذذف ال ايقذذة، و ذذة ريايذذة مداو الشذذهاد ،  إ ذذة  اذذاد   لذذ  

ن  ذذ  الغر ذذة الرجررذذة لهذذم، و جرجذذون  لذذ  القذذوال  اداو الشذذهود بشسذذرائهم، طذذم ي ق ذذلاو 
 الشهاد  ممام الر عرة.

إن القاض  يقوم باسق واب الشاهد، و ااقشذة و سذرعة، و لقذ   ليذة ااسذ لة و ذلان مقوالذة،    
وقذذذذذد ي قذذذذذا  القاضذذذذذ  إلذذذذذ   رذذذذذل مواجهذذذذذة بذذذذذية الشذذذذذهود والرذذذذذقهم،  ققأذذذذذية  قذذذذذاط الجذذذذذ ف 

 لايذة، و رعذة للر عرذة ذ مرا ذا  للادذام العذام مو ىقار ذا والقعارض،  لذ  من ال لسذة رذذون 
 لذذذذ  الآداب ذ من رذذذذشمر بسذذذذرا  الذذذذد و   ذذذذ  جلسذذذذة سذذذذر ة، وقذذذذد رراذذذذ    ذذذذا  معياذذذذة مذذذذة 

( مذذذة قذذذا ون ا جذذذراوا  ال اائيذذذة، مذذذة م ذذذة ي ذذذوز 492ال ضذذذور، وهذذذ ا مذذذا رقيذذذدج الرذذذاد   
ب من رسذر  الذد و  بعضذها مو للر عرة مرا ا  للادام العام مو مرا ا  للر ا دة  لذ  الآدا

لذا  اذد  كلها    جلسة سر ة، مو من ررا    ا  معياة مة ال ضور،  يق قذق مىذد ممذر ة وُ
مرا ا  الادام العام  اد الادر    جر رة ررس الادم ااساسية    الدولذة، مو ال قذاع  لذ  

 .(4 الآداب منل الادر    جر رة اللا ا مو هقا  رض 
رروف مشدد  لل ر رة، الدرف ااو   من يعون قد رذم ال عذم  لذ   و ل  ه ا  إ ة قد روجد

الرذذقهم بسذذأا رلذذا الشذذهاد  الرذذلاور ، والدذذرف النذذا    من يعذذون ىذذاهد الذذلاور قذذد قذذام بقأذذو  
 .(0  مية مو و د بشخ  ى و مقابل مدائة رلا الشهاد 

 

                                                 
 .06ـ  0/00العقوبات، ( تراجع:  الموسوعة الشاملة فى قانون 1)
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القبكد من أح ام النقض )مبادئ عامة فكى فعكش شكاهد الكزور ك مسكللة ال كرر ك مسكللة  
 الجنائى ك العقوبة ك أركان الجريمة(:

مذذة الرثذذاد  العامذذة من ىذذاهد الذذلاور  قعرذذد قلذذا ال قذذائق مو إخقاوهذذا بقرذذد وسذذوو  يذذة     
، و لذذذ  هذذذ ا  ذذذإن جر رذذذة ىذذذهاد  الذذذلاور لا رق قذذذق إلا بذذذشن يرذذذر (2 بقرذذذد رضذذذليل القضذذذاو

   ذذد ة الرذذقهم  ذذ  ، وم ذذة يعقذذ  لذذذ(4 الشذذاهد  لذذ  مذذا قذذا  مذذة رذذ ب ىقذذ  ا قهذذاو الررا عذذة
 . (0 ىهادرة اللاور إطثا  الر عرة ر بة ولو بر رد واقعة واىد   ق  مرا ىهد بة

و ذذذة مسذذذشلة الضذذذرر،  إ ذذذة يعقذذذ   اذذذد جر رذذذة ىذذذهاد  الذذذلاور رذذذون الشذذذهاد  مذذذة ىذذذش ها     
، ررذا م ذة لا يشذقرط لققر ذر العقذاب  لذ  (2 القشطير    ىعم الر عرة لرالك الرقهم مو ضدج

ر من رذذذون الايذذة لذذد  الشذذاهد ا يقذذا  بذذالرقهم  ذذ  ىذذهادرة  ليذذة، إ رذذا يعقذذ  من ىذذاهد الذذلاو 
 .(2 يعون بسأا الشهاد  ا ضرار بعقوبة بر و مو من رأر  م رم ا

إن ال عذذم  لذذ  ىذذاهد الذذلاور  اثغذذ  من  أذذية ريذذة الذذد و  القذذ  مد ذذ   يهذذا الشذذهاد ، ومذذا    
رر الذ   رررذا  ليهذا، ومن الشذاهد رعرذد تا ر ال ايقة، ورشطيرها  ل  مررلا الجروم، والضذ

 .(6 إخقاو ال قائق مو قلأها بقرد وسوو  ية
إن ىهاد  اللاور واليرذية الذاُبذة قذد  قررذا  ليهرذا ال عذم  لذ  بذر و بااىذغا  الشذاقة مو   

 الس ة وقد يرل ُلا إل  ا  دام.
ار وررذذذريم إن ىذذذهاد  الذذذلاور رؤ ذذذد الثا ذذذل، ورضذذذلل القضذذذاو ور ذذذاب  الرقهرذذذية، وإصذذذر    

ىذاهد الذذلاور  لذذ  ىذذهادرة ىقذذ   هايذذة ال لسذذة بيذذان  رذذافٍ ل ر رذذة ىذذهاد  الذذلاور، وهذذو بذذ لا 
 .(8  ؤد  إل  إ    الرقهرية    ال ااية مة العقاب

و ذذذة مسذذذشلة القرذذذد ال اذذذائ ،  إ ذذذة يلشذذذقرط لرسذذذ ولية الذذذ   ىذذذهد زور ا جاائي ذذذا من يقرذذذد    
م ذذ  ا قذذراو  ذذ  الر عرذذة و رذذ ا ُلذذا سذذوو الذذذ ب و قعرذذد قلذذا ال ايقذذة  قذذذون مقوالذذة 

الاية، ولذة إُا ران ال عم  ق  ه ا الوصف  ة ىهاد  الشهود ومطأ  م هم ىهدوا برذا يعأذر 
                                                 

م )التعلي: على قانون العقوبات فـى  ـوء الفقـ  22/3/1876ق، بجلسة  10( فى سنة 1801( يراجع: الطعن رقم )1)

 (.16ـ  10/ 3والقضاء،، 

 (.19/ 3م )الساب:، 27/17/1868ق، بجلسة  38( فى سنة 1399( يراجع: الطعن رقم )2)

 (.18/ 3م )الساب: ،، 17/12/1801ق، بجلسة  38( فى سنة 197( يراجع: الطعن رقم )3)

 (.3/07)الساب: ،  37/1/1817ق، بجلسة  17( فى سنة 1110( يراجع: الطعن رقم )1)

 (.3/07)الساب: ،،  27/11/1836ق، بجلسة   6ى سنة ( ف1081( يراجع: الطعن رقم )0)

 (.0/06)الموسوعة الشاملة فى قانون العقوبات،  11/11/1830ق، فى جلسة  0لسنة  1912( يراجع الطعن 6)

 (.0/66)الموسوعة الشاملة فى قانون العقوبات،  3/3/1886ق، فى جلسة  61لسنة  6220( يراجع الطعن 7)
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 ذذة ىذذواهد ال ذذا ، ومذذا ردهذذرج الرسذذقادا ،  ذذإن م لذذس القضذذاو الذذ   قضذذ  بأذذراو  الشذذهود 
، ررذذذا من القذذا ون لا يملذذذا  ذذ  ىذذذهاد  (2 مذذة ىذذهاد  الذذذلاور لذذم يجمذذذل  ذذ  رمأيذذذق القذذا ون 

الذذلاور القرذذد ال اذذائ  الجذذا ، إ رذذا يعقذذ  لذذذ   قذذو ر القرذذد ال اذذائ   ذذ  ال ر رذذة رذذون 
ا رضذليل القضذاو، ولا يشذقرط  ذدم ر دطذة  ذة هذ ا القرذد  الشاهد رعرد رغيير ال ايقذة قاصذد 

ا مرا ُررج ال عم  ،(4 برقة مسققلة ما دام القرد الرقو ر مسققاد 
وبهذذ ا قذذد رأياذذ  ااررذذان العامذذة ل ر رذذة ىذذهاد  الذذلاور، وبيذذان من جذذوهر ىذذهاد  الذذلاور      

ا، وقذذد لا يققرذذر رغييذذر ال ايقذذة  لذذ  م ذذرد ىذذاهد  ذذاد  وإ رذذا قذذد  هذذو رغييذذر ال ايقذذة  رذذد 
يقذذوم بذذ لا ىذذجء معلذذف بش رذذا  خأذذر  مو ررجرذذة، وقذذد روجذذد رذذروف مشذذدد  لعقوبذذة ىذذاهد 

لذذ  من الشذذهاد   ذذ  م رلهذذا رذذذون  لايذذة وممذذام م لذذس الذذلاور وقذذد روجذذد رذذروف مجققذذة،  
القضذاو، ورذذذون بعذد ىلذذف اليرذية القا و يذذة قأذل مداو الشذذهاد ، وللشذهاد   يرذذة قا و يذة رأذذر  
   ا طثا ، وقذد  ذرد  لذ  الشذهاد  د ذو  بثم  هذا، ررذا روجذد للشذاهد ىقذوق وواجثذا  ممذام 

 .(0 القضاو، و ض  القا ون الشروط لقأو  الشهاد 
إن رغييذذذر ال ايقذذذة  ذذذ  الشذذذهاد  بذذذاليرية ممذذذام القضذذذاو، ي عذذذل واقعذذذة مذذذلاور   ذذذ  صذذذور     

الواقعة الر ي ة، وإن القا ون يعاقا  ليها بوصف ُلا ىهاد  زور،  الرا وقذ  ُلذا ممذام 
م لذذس القضذذاو وبذذاليرية الرذذؤدا   ذذ  د ذذو  ممروىذذة  ليذذة، ولذذ لا رم  م عرذذة الذذاق  من 

ب  لذذ  جر رذذة ىذذهاد  الذذلاور هذذو من يقذذرر الذذ   يشذذهد بعذذد ىلذذف مذذا  قملثذذة القذذا ون للعقذذا
 .(2 اليرية مقوالا وهو يعلم م ها رجالف ال ايقة وهو يقرد رضليل القضاو 

إن إصرار الشاهد  ل  قو  اللاور لة رثعا  قا و ية، ىيي بيا  م عرة الاق  م ذة مذة    
اهد مرذذذر ا  لذذذ  مقوالذذذة  ذذذ  الرقذذذرر قا و  ذذذا لقو يذذذ  العقوبذذذة  لذذذ  ىذذذاهد الذذذلاور من يدذذذل الشذذذ

ىذذهادرة، ومعاذذ  ا صذذرار من  قرسذذا الشذذاهد بشقوالذذة ىقذذ   هايذذة إجذذراوا  الذذد و ، ومقذذ  
متلق باب الررا عة رذون ال ر رة    ىهاد  اللاور قد ررذ ، ومن  ذدو  ورجذو  الشذاهد  ذة 

ا  .  (2 مقوالة لا رشطير له ا العدو   ل  ال ر رة، ولا ي دية العدو   قع 
                                                 

)التعليـ: علـى قـانون العقوبـات فـى  ـوء الفقـ   2/6/1808ق، بجلسـة   28( فـى سـنة 067( يراجـع: الطعـن رقـم )1)

 (.01ـ  3/07والقضاء، 

 (.01/ 3)الساب:،  1807ق، بجلسة  27( فى سنة 313( يراجع: الطعن رقم )2)

 وما بعدها. 0( للتوسع يراجع: الجديد فى الشهادة الزور، ص 3)

 (.0/03)الموسوعة الشاملة فى قانون العقوبات،  2/0/1187( يراجع: حكم النقض، جلسة 1)

 (.0/06)الموسوعة الشاملة فى قانون العقوبات،  11/11/1830ق، فى جلسة  0لسنة  1912( يراجع: الطعن 0)
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ذا للقذا ون روجيذة رهرذة ىذهاد  إن     الاث   ل  ىاهد اللاور قد يعون  ور  ذا،  للر عرذة  ثق 
لا إل  رل مة رر  م ة لا يقو  الرذدق مذة الذ  ة يشذهدون، ولهذا من  اللاور    ال لسة، وُ

ا إل  من ىهاد  اللاور مة جرائم ال لسة لا اسقااد   .(2 رشمر بالاث   ليهم، وُ

 بين الفقه الإسومى والقانون:المطلب الثال  ك المقارنة    
رأذذذية من ىذذذهاد  الذذذلاور مذذذة الذثذذذائر  ان ىذذذاهد الذذذلاور  ذذذؤُ  ال ثذذذاد بذذذإر ف م قسذذذهم      

وم راضذذهم وممذذوالهم، ومن الققهذذاو الرسذذلرية لذذم  قسذذاهلوا  ذذ   قوبقذذة مو القشذذهير بذذة، ولذذذة 
وا إلذ  رقذاب  رذر ال    أدو م هذا  قوبذة رعلا ر ذة ولذ لا اخقلذف الققهذاو  ذ  رقذد رها، واسذقاد

رض  اللة  اة وال   مرسلة إل   املة بالشام وران رية من ي لذد ىذاهد الذلاور مربعذية جلذد  
ومن يسجم وجهة ومن يماف بذة  ذ  الاذاس ىقذ  يعر ذوج، ومرجذ  ا مذام مالذا رقذد ر الضذرب 
 لذذ  ىسذذا مذذا  ذذر  ا مذذام مذذ  المذذواف بذذة  ذذ  الر ذذالس، خاصذذة الرسذذ د ال ذذام  الذذ   

ا ىق  م  رهور القوبة وىسة ىالقة.ي ر  مكأر    دد مة الرسلرية، م  رد ىهادرة مبد 
  َ قلذذذرَدَّ ىذذذهادرة، (4  ذذذ  الققذذذة ا سذذذ م  لا خذذذ ف بذذذية الققهذذذاو  ذذذ  رعلا ذذذر ىذذذاهد الذذذلاور   

و  عم بقسذقة،  رذة العقوبذا  من مذة ىذهد زور ا يلشَذهَرل بذة  ذ  ااسذواق هذ ا إن رذان سذو ي ا، 
لذذا إن رذذان تيذذر سذذوق ، و عذذون ُلذذا  قذذا  صذذ   العرذذر  ذذ  مو يشذذهر بذذة بذذية قومذذة وُ

الرعذذان الذذ    ق رذذ  ريذذة الاذذاس. والقعلا ذذر بالضذذرب مو ال ذذثس مجقلذذف ريذذة،  رذذة رم   ذذدم 
القعلا ذذر بالضذذرب مو ال ذذثس،  ذذر  من الرقرذذود من  اذذذلاجر، وهذذ ا ي رذذل بالقشذذه ، ومذذاهم 

، ورذذذرد ىذذذهادرة  ان مذذذة قذذذا  بالضذذذرب وال ذذذثس ىقذذذ   قذذذوب، ومذذذة ىذذذهد زور ا ىعذذذم بقسذذذقة
ىذذهاد  الذذلاور مذذذة الذثذذائر، ومذذذة العقوبذذا  من رذشذذذف رمسذذة، وإها قذذذة وروبيجذذة،  لممذذذام من 
يجقذار مذذة العقوبذا  مذذا  ذر   يهذذا الررذذل ة، ومذة العقوبذذا  ر ذ  ر الاذذاس ماذة، وهذذ ا لذذيس 

 .  (0 تيثة ا ة  اسق
ُها إل  تيذر مسذق ق إُا مما ا مامية  يرون رغر م ىهود اللاور الرا  ال   بشهادرهم     

                                                 
)يراجــع: التعليــ: علــى قــانون العقوبــات فقهًــا  0/11/1807ق فــى جلســة  27فــى ســنة  029( يراجــع: الطعــن رقــم 1)

 (.1/711وقضاءً، 

ـ إعداد: وزارة الأوقاف والشئون الإسلامية ـ دولة الكوي  ـ   207ـ 26/200تراجع: الموسوعة الفقهية الكويتية  ـ  (2)

 مطابع دار الصفوة ـ مصر.

هــ ـ 1119ـ دار الفكر ـ دمشـ: ـ الطبعـة الرابعـة، 9/100( يراجع: الفق  الإسلامى وأدلت ، للدبتور وهبة الزحيلى ـ 3)

ـــ بيــ  الأفكــار الدوليــة ــــ 0/219ســوعة الفقــ  الإســلامى، للإمــام محمــد بــن إبــراهيم التــويجرى، م، ويراجــع: مو1887

 م.2778هـ ـ 1137الطبعة الأولى: 
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 كان الرا   قع ر اسقعادرة، ور لا  إ هم  للامون بعل ما  ا  بشهادرهم.
هذذذ ا وإُا روا ذذذش  ذذذد  ىذذذهود زور وىذذذهدوا  لذذذ  رجذذذل ومد  الشذذذهاد  إلذذذ  ققلذذذة  هذذذ ا ققذذذل    

، وجرهذور الققهذاو  ذرون القرذا   ذ  الققذل بالقسذأا، وهذو رم  القذا ون من مذة (2 بالقسأا
  بذذر و ومد  الشذذهاد  الذذلاور إلذذ  إ دامذذة  ذذإن ىذذاهد الذذلاور يعاقذذا با  ذذدام، ىذذهد زور ا  لذذ

 (.492وه ا ما ورد    الراد   
و ذذ  القذذا ون راو ذذ  العقوبذذة بذذية ااىذذغا  الشذذاقة الرؤققذذة مو السذذ ة مو الغرامذذة الراليذذة    

 ب سا ما رقدم    مواد القا ون السالف ُررها.
الشذذهاد  الذذلاور ال رذذو   لذذ  الرىذذو ، و لذذ  ُلذذا  ( من مذذة دوا ذذ 492ُرذذر  الرذذاد      

يعاقا ىاهد اللاور بالعقوبا  الرقرر  الق  ورد   ذ  بذاب الرىذو  مو ورد   ذ  بذاب ىذهاد  
ا. ا يعاقا الراى  والوسي  بالعقوبا  الرقرر  للرررش  ميض   اللاور  ش هرا مىد، وميض 

مقوضة إل  ول  اامر ي ذددها   قوبة ىهاد  اللاور    الققة ا س م   قوبة رعلا ر ة،    
ىسذذا الررذذل ة، وقذذد مورد ل آراو الققهذذاو  ذذ  م ذذوا  العقوبذذا  الذذوارد ، ممذذا القذذا ون  يقاذذاو  
ال ذذثس والغرامذذة، و ققذذق جرهذذور الققهذذاو مذذ  القذذا ون  ذذ  من مذذة رسذذأا بشذذهاد  الذذلاور  ذذ  

 ن ُلا القرا .إ دام بر و  إ ة يعاقا برنل العقوبة    القا ون، و قهاو الرسلرية يسرو 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .261ـ  267( يراجع: الجنايات فى الشريعة الإسلامية، ص 1)
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 الخاتمة
لا ىا من ىهاد  اللاور مذة الذثذائر  لرذا ي دطذة ىذاهد الذلاور مذة ضذيا  ىقذوق الاذاس      

ورد يس اا راض وجري  الروبقذا  القذ  راذقج  ذة ىذهاد  الذلاور. و قوبذة ىذهاد  الذلاور  ذ  
ققهذذذاو  من ي لذذذد الققذذذة ا سذذذ م  رعلا ر ذذذة، ولقذذذد اخقلذذذف الققهذذذاو  ذذذ  رقذذذد رها، ومرذذذا موردج ال

ىذذاهد الذذلاور مربعذذية جلذذد  ومن يسذذجم وجهذذة ومن يمذذاف بذذة  ذذ  الاذذاس ىقذذ  يعر ذذوج، ومرجذذ  
ا مام مالا رقد ر الضرب  ل  ىسا ما  ر  ا مام، م  المواف بة  ذ  الر ذالس خاصذة 
ا ىقذ  مذ  رهذذور  الرسذ د ال ذام  الذ   ي رذ  مكأذر  ذدد مذذة الرسذلرية، مذ  رد ىذهادرة مبذد 

 ىالة.القوبة وىسة 
 أهم النتائج:

 ذ    الققة ا س م   قوبة ىاهد اللاور رعلا ر ة  رج  رقد رها إل  ال اكم.2
 ذ    الققة ا س م  ررد ىهاد  ىاهد اللاور، و  عم بقسقة. 4
ذ  ذذ  القذذا ون راو ذذ  العقوبذذة بذذية ااىذذغا  الشذذاقة الرؤققذذة مو السذذ ة مو الغرامذذة الراليذذة  0

  ون السالف ُررها.ب سا ما رقدم    مواد القا
د الققذذة ا سذذ م  بقغذذر م ىذذاهد الذذلاور إُا مرلذذف بشذذهادرة مذذالا لا يرعذذة اسذذقردادج مو  2 ذ رقذذرَّ

ا، و اسا ه ا إل  الققة ا مذام ، و ذ  هذ ا مواسذا  لرذة وقذ   ليذة ضذرر بسذأا ىذهاد    قس 
الذلاور لا  اللاور  ىيي إ ة إُا لم يعة رغر م ورعو    العقوبة الر رد  الق  رق   لذ  ىذاهد

 يسققيد ماها الرقضرر بسأا ىهاد  اللاور.
ذ  ر  جرهور الققهاو القرا  مة ىذاهد الذلاور إُا رسذأأ  ىذهادرة  ذ  ققذل بذر و، ان  2

( مذة قذا ون العقوبذا ، من مذة ىذهد زور ا 492ه ا ققذل بالقسذأا، وهذو مذا  ققذق مذ  الرذاد   
با  دام، و ذ  هذ ا ارقذاق جرهذور  ومد  الشهاد  إل  إ دام بر و،  إن مة ىهد زور ا يعاقا

( مذذذة قذذذا ون العقوبذذذا ، وإن رذذذان الققهذذذاو الرسذذذلرون قذذذد 492 قهذذذاو الرسذذذلرية مذذذ  الرذذذاد   
 سثقوا القا ون بقرون  د د .

 بعض التوصيات: 
 ذ  شر النقا ة ا س مية ورعليم الااس الققة ا س م  لذ  لا  قساهلوا    قو  اللاور.2 
بذا  والاسذققاد  مذة آراو الققهذاو  ذ  ر د ذد  قوبذة ىذاهد الذلاور  ان ذ مراجعذة قذا ون العقو 4
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 الققة ا س م  لا يققرر  ل  جا ا اللاجر والرد   ق  ولذة  قعد  ُلا إل  ا ص  . 
ذذذذ رمأيذذذق مأذذذدم القغذذذر م لشذذذاهد ىذذذاهد الذذذلاور إُا مرلذذذف بشذذذهادرة مذذذالا لا يرعذذذة اسذذذقردادج مو 0

ا، و اسا ه ا إل  الققة ا مذام  ، و ذ  هذ ا مواسذا  لرذة وقذ   ليذة ضذرر بسذأا ىذهاد   قس 
اللاور، ىيي إ ة إُا لم يعة رغر م ورعو    العقوبة الر رد  الق  رق   لذ  ىذاهد الذلاور لا 

 يسققيد ماها الرقضرر بسأا ىهاد  اللاور.
ذ صياتة آراو الققهاو    مذواد قا و يذة مذ  مرا ذا  من العقوبذة رعلا ر ذة ولل ذاكم اخقيذار مذا  2

 برا  ااسا العرر. يشاو
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 أحمد طلعت حامد سعدد.                  عقوبة شاهد الزور "دراسة فقهية مق ارنة بق انون العقوبات"    
 

  30 

 قائمة المراجع   
 القرآن الذر م.-2
ااىعذذذذام السذذذذلما ية للقذذذذراو، للقاضذذذذ  مبذذذذ  يعلذذذذ  م رذذذذد بذذذذة ال سذذذذية القذذذذرَّاو ال األذذذذ   -4

هذذذذ( ذ ررذذذ يك ورعليذذذق  م رذذذد ىامذذذد الققذذذ  ذ  ثعذذذة  دار الذقذذذا العلريذذذة ذ 222   
 م 4333هذ  ذ 2242بيرو  ذ المثعة النا ية، 

مىعام القرآن، رشليى  ا مام مبذ  بعذر م رذد بذة  أذد اللذة الرعذروف بذابة العربذ      -0
 م.4330ذ  2242هذ( ذ دار الذقا العلرية ذ بيرو  ذ المثعة النالنة ذ 220

الاخقيذار لقعليذذل الرجقذار، رذذشليى   أذد اللذذة بذة م رذذود بذة مذذودود الروصذل  ال اقذذ ،  -2
هذذذ ذ 2083ذ  ثعذذة ال لأذذ  ذ المثعذذة النا يذذة  و ليذذة رعليقذذا  للشذذي  م رذذود مبذذ  د يقذذة 

 م.2922
مدب القاضذذذذ ، لممذذذذام مبذذذذ  ال ثذذذذاس مىرذذذذد بذذذذة مبذذذذ  مىرذذذذد الرشذذذذهور بذذذذابة القذذذذا   -2

هذذذذ( ذ ر قيذذذق  الذذذدرقور ىسذذذية خلذذذف ذ معقثذذذة الرذذذد ق ذ المذذذائف ذ المثعذذذة 002   
 م2929هذ ذ 2239ااول   

 رذذذذد بذذذذذة مبذذذذ  بعذذذذذر إرىذذذذاد السذذذذار  لشذذذذذر  صذذذذ يك الثجذذذذذار ، رذذذذشليى  مىرذذذذد بذذذذذة م -6
هذ( ذ الرمثعة الذأر  اامير ة ذ جرهور ة مرر العربيذة ذ المثعذة 940القسم        

 هذ.2040السابعة،  
اا ذذذ م ذ لجيذذذر الذذذد ة اللاررلذذذ  ذ دار العلذذذم للر  ذذذية ذ بيذذذرو  ذ المثعذذذة الناماذذذة،   -8

 م.2929
هذذذ( ذ ر قيذذق  282الذذذقثرر ، لممذذام  ذذذل  بذذة م رذذد الربعذذ ، الرعذذروف بذذاللجر      -2

الذذدرقور مىرذذد  أذذد الذذذر م   يذذا ذ وزار  ااوقذذاف والشذذ ون ا سذذ مية قمذذر ذ المثعذذذة 
 م.4322هذ ذ 2204ااول  ذ 

هذذ( 820رأيية ال قائق ىر  راذلا الدقائق، رشليى   نران بذة  لذ  اللا لعذ  ال اقذ    -9
 هذ.2020ل  ذ ذ الرمثعة الذأر  اامير ة ذ بولاق ذ القاهر  ذ المثعة ااو  2/422ذ 
ر ذذ  ر ال رهذذور مذذة مقاسذذد ىذذهاد  الذذلاور، للشذذي  مىرذذد بذذة م رذذد بذذة تاذذيم اازهذذر   -23

 م.4333هذ ذ 2242هذ( ذ  دار الثشائر ا س مية ذ المثعة ااول   2083   
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الق رر     الققة  ل  م ها ا مام مىرذد بذة ىاأذل، لممذام مبذ  الو ذا  لذ  بذة  قيذل  -22
ذ ر قيذذق  د/ اصذذر بذذة سذذعود ذ دار مىذذأيلية للاشذذر ذ  2/064هذذذ( ذ 220ال األذذ     

 م.4332هذ ذ 2244الر اض ذ المثعة ااول   
القعر ى بالررملك الشر ى، لممام مىرذد بذة ي يذ  بذة  ضذل اللذة، العذدو  العرذر ، -24

هذذذ( ذ ر قيذذق  م رذذد ىسذية ىذذرس الذذد ة ذ دار الذقذذا العلريذذة ذ 829ىذهاب الذذد ة    
 م.2922هذ ذ 2232بيرون ذ المثعة ااول  ذ 

القعليذذق  لذذ  قذذا ون العقوبذذا   ذذ  ضذذوو الققذذة والقضذذاو، للرسقشذذار مرذذمق  م ذذد   -20
 هرجة ذ دار النقا ة للمثا ة والاشر. 

ا وقضاو ، للرسقشار  صأر  م رذود الرا ذ  وللسذيد   -22 القعليق  ل  قا ون العقوبا   قه 
رعقذذا النقذذا   ذ دار رضذذا السذذيد  أذذد العذذا   ذ  الااىذذرون الرق ذذدون ذ دار مرذذر ذ ال

 م.4338السرا  ذ 
رقسذذير ىذذدائق الذذرو  والر  ذذان  ذذ  روابذذ   لذذوم القذذرآن، لممذذام م رذذد اامذذية العلذذو   -22

 م.4332هذ ذ 2242الهرر  الشا ع  ذ دار الموق والا ا  ذ بيرو  ذ المثعة ااول  ذ 
يلذذ  ذ دار الققسذذير الرايذذر  ذذ  العقيذذد  والشذذر عة والرذذاهج، للذذدرقور وفثذذة مرذذمق  اللاى -26

 هذ.2222القذر الرعاصر ذ دمشق ذ المثعة النا ية ذ 
راأيذذة الغذذا لية  ذذة م رذذا  ال ذذاهلية ور ذذذ  ر السذذالذية مذذة م عذذا  ال ذذاهلية، لممذذذذام  -28

هذذ( ذ ر قيذذق   رذاد الذذد ة 222م يذ  الذد ة مبذذ  زرر ذا مىرذد بذذة إبذرافيم الدمشذذق     
 م.2928هذ ذ 2238ااول    كثاس سعيد ذ دار الذقا العلرية ذ بيرو  ذ المثعة

ال ذذذام  لرسذذذائل الردو ذذذة، لممذذذام مبذذذ  بعذذذر م رذذذد بذذذة  أذذذد اللذذذة بذذذة  ذذذو س القريرذذذ   -22
هذ( ذ ر قيق م رو ة باىنية    رسائل درقوراج ذ دار القذر ذ المثعذة 222الرقل     

 م.4320هذ ذ 2202ااول  ذ 
هذذ( ذ  ثعذة 682ر أذ    ال ام  اىعذام القذرآن ذ ابذ   أذد اللَّذذة م رذد بذة مىرذد الق -29

 م.2962هذ ذ 2022دار الذقا الررر ة ذ القاهر  ذ المثعة النا ية  
ذذذا اىعذذذام القذذذا ون والققذذذة ومىعذذذام م عرذذذة الذذذاق ،   -43 ال د ذذذد  ذذذ  الشذذذهاد  الذذذلاور،  ثق 

ذ مررذذلا ااميذذر للدراسذذا  وااب ذذا  القا و يذذة  4342رذذشليى  مميذذر  ذذر   وسذذف ذ   
 م.4342والقضائية ذ  ثعة 
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رذذذذذذ  ال وامذذذذذذ  الرعذذذذذذروف بذذذذذذذ ىال ذذذذذذام  الذأيذذذذذذرى رذذذذذذشليى  جذذذذذذ   الذذذذذذد ة السذذذذذذيو   ج -42
هذذذ( ذ ر قيذذق  مجقذذار إبذذرافيم وآخذذر ة ذ الااىذذر  اازهذذر الشذذر ى ذ جرهور ذذة 922   

 م.4332هذ ذ 2246مرر العربية ذ المثعة النا ية  
ال اايذذذذا   ذذذذ  الشذذذذر عة ا سذذذذ مية، للذذذذدرقور م رذذذذد رىذذذذد  م رذذذذد إسذذذذرا يل ذ دار  -44

 م.2920هذ ذ  2230 رار ذ المثعة ااول  ذ اا
د ذذوان ااىعذذام الذأذذر  مو ا  ذذ م باذذواز  ااىعذذام وقمذذر مذذة سذذير ال عذذام، رذذشليى   -40

هذذ( ذ ر قيذق  ي يذ  مذراد ذ دار  226ا مذام كيسذ  بذة سذذهل القر أذ  الغر ذا       
 م.4338هذ ذ 2242ال د ي، القاهر  ذ 

شر  زاد الرسذققا  لممذام مبذ  الا ذا ال  ذاو  هذ( ب2322الروض الررب  للأهور      -42
 هذ( ذ الااىر   معقثة دار القرا .962   

روضة القضا  و ر ق الا ا ، لممام  ل  بة م رد بذة مىرذد الرىأذ  الرشذهور بذابة  -42
هذذذ( ذ ر قيذذق  صذذ   الذذد ة الاذذاه  ذ مؤسسذذة الرسذذالة ذ بيذذرو  ذ 299السذذراا      
 م.2922هذ ذ 2232المثعة النا ية  

اللابذذد  الققهيذذة  ذذ  ىذذر  الروضذذة الأهيذذة، رذذشليى  الشذذي  السذذيد م رذذد ىسذذة ررىياذذ   -46
 م.2992هذ ذ 2226العامل ، ذ دار الهاد  ذ بيرو  ذ المثعة ااول ، 

السذذذذيل ال ذذذذرار الرقذذذذد ق  لذذذذ  ىذذذذدائق اازهذذذذار، لممذذذذام م رذذذذد بذذذذة  لذذذذ  الشذذذذورا    -48
العلريذة ذ لأاان.ذذ المثعذة ااولذ   هذ( ذ ر قيق  م رود إبرافيم ز د ذ دار الذقا2423  

 م.2922 -هذ 2232
هذذذ( ذ مراجعذذة  م رذذد 482سذذاة مبذذ  داود، لممذذام مبذذ  داود سذذليران بذذة ااىذذعي    -42

 م ي  الد ة  أد ال ريد ذ الرعقثة العرر ة ذ بيرو .
هذذذ( ذ  222السذذاة الذأذذر  للأيهقذذ ، لممذذام مىرذذد بذذة ال سذذية بذذة  لذذ  الأيهقذذ       -49

هذذذ ذ 2242 أذذد القذذادر ذ دار الذقذذا العلريذذة ذ بيذذرو  ذ المثعذذة النالنذذة  ر قيذذق  م رذذد 
 م.4330

السياسة الذشركية    إص   الرَّا   والركية، لذذشي  ا سذذ م مبذ  الذذ ثاس رذذق  الذد ة  -03
هذ( ذ وزار  الش ون ا س مية ذ السعودية ذ المثعة ااولذ  ذ 842مىرد بة  أد ال ليم   

 هذ.2222
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بذذذذ  داود، لشذذذذهاب الذذذذد ة مىرذذذذد بذذذذة ىسذذذذية الرقدسذذذذ  الرملذذذذ  الشذذذذا ع  ىذذذذر  سذذذذاة م -02
 م.4326هذ ذ 2208هذ( ذ دار الق   ذ مرر المثعة ااول   222   

ىر  قا ون العقوبا  للدرقور م رود م رود مرمق  ذ  ثعذة جامعذة القذاهر  ذ  ثعذة  -04
 .2926رابعة ذ 

 يذذا ىسذذا  ذ دار الاهضذذة ىذر  قذذا ون العقوبذذا  ذ القسذم الجذذا  ذ للذذدرقور م رذود   -00
 .  2922العربية ذ 

هذذ( ذ ر قيذق  د / أذد العلذ  222ىعا ا يران لممام مىرد بة ال سذية الأيهقذ      -02
 م.4330هذ ذ 2240 أد ال ريد ذ معقثة الرىد ذ المثعة ااول   

الشذذذر  الذأيذذذر ىالرمأذذذو  مذذذ  الرقاذذذ  وا  رذذذافى، لممذذذام  أذذذد الذذذرىرة بذذذة مىرذذذد بذذذة  -02
هذذذ( ذ ر قيذذق  د/  أذذد اللذذة بذذة  أذذد الر سذذة القررذذ  ذ د/ أذذد 624دسذذ     قدامذذة الرق

هذذذ ذ 2222الققذذا  م رذذد ال لذذو ذ ط. ه ذذر للمثا ذذة والاشذذر والقوز ذذ  ذ المثعذذة ااولذذ  
 م.2992

هذذذ( ذ  دار 426صذذ يك الثجذذار ، لممذذام م رذذد بذذة إسذذرا يل بذذة إبذذرافيم الثجذذار     -06
 هذ.2244 وق الا ا  ذ المثعة ااول   

صذذ يك مذسلذذذم ىالرسذذاد الرذذ يك الرجقرذذر باقذذل العذذد   ذذة العذذد  إلذذ  رسذذو  اللذذة  -08
صذذل  اللذذة  ليذذة وسذذلمى ذ لذممذذذام مبذذ  ال سذذية مسذذلم بذذة ال  ذذا  القشذذير  الايسذذابور  

 هذ( ذ ر قيق  م رد  ؤاد  أد الثاق  ذ دار إىياو الذقا العربية ذ ىد .  ى.462  
ىاىذذية ابذذذة الاذذيم  رهذذ  ا سذذاة مبذذذ  داود   ذذون الرعأذذود ىذذر  سذذذاة مبذذ  داود ومعذذة -02

هذذ( 2049وإيضا   للة ومشع رة، رشليى  م رد مىرف بة  ل ، العدذيم آبذاد     
 هذ.2222ذ دار الذقا العلرية ذ بيرو  ذ المثعة النا ية، 

 ذذذقك الذذذرىرة  ذذذ  رقسذذذير القذذذرآن، لممذذذام م يذذذ  الذذذد ة بذذذة م رذذذد العليرذذذ  الرقدسذذذ   -09
ر الاذذوادر  إصذذدارا  وزار  ااوقذذاف والشذذ ون ا سذذ مية( ذ هذذذ( ذ دا948ال األذذ      

 م.4339هذ ذ 2203المثعة ااول   
الققة ا سذ م  ومدلقذة، للذدرقور وفثذة اللاىيلذ  ذ دار القذذر ذ دمشذق ذ المثعذة الرابعذة،  -23

 م.2998هذ ذ 2222
  هذذذ( ذ 228القذذاموس الر ذذي ، لممذذام م ذذد الذذد ة م رذذد بذذة يعقذذوب القيروزآبذذاد      -22
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هذذذ ذ 2236ذ مؤسسذذة الرسذذالة ذ بيذذرو  ذ المثعذذة ااولذذ  ذ  222مذذاد   ز و رـ ذ   
 م.2926

ى لسذاة 233و ق ا لآخر رعد  رة بالقذا ون رقذم ى 2908ى لساة 22قا ون العقوبا  رقم ى -24
ذ  و يقذد لمصذدارا  القا و يذة ذ  4322ى لسذاة 2وقا ون الذيا ا  ا رهابية رقم ى 4322
 .  4326 ثعة 

ذ  2928ون العقوبا  معلق ا  لية بشىعام م عرذة الذاق  ماذ  إ شذائها وىقذ   و يذة قا  -20
 .2922الرسقشار معوض  أد القواب ذ دار الو او بالرارور  ذ 

ذذا  ليذذة بااىعذذام والرذذ ررا  ا يضذذاىية ذ درقذذور  ىسذذة صذذادق  -22 قذذا ون العقوبذذا  معلق 
 .2964الررصقاو  ذ دار الرعارف بررر ذ المثعة ااول ، 

راذلا الدقائق، لممام مب  الأررذا   أذد اللذة بذة مىرذد بذة م رذود ىذا ظ الذد ة الاسذق   -22
 م.4322هذ ذ 2204هذ( ذ ذ دار الثشائر ا س مية ذ المثعة ااول  ذ 823   

مذذقة القذذدور   ذذ  الققذذة  لذذ  مذذ ها ا مذذام مبذذ  ىايقذذة ، لممذذام مىرذذد بذذة م رذذد بذذة  -26
هذذذ( ذ  ثعذذة ال لأذذ  ذ المثعذذة النالنذذة  242 مىرذذد بذذة ىرذذدان مبذذ  ال سذذية القذذدور    

 م،2928هذ ذ 2088
م لذذذة الث ذذذو  ا سذذذ مية، وهذذذ  م لذذذة دور ذذذة ررذذذدر  ذذذة الرئاسذذذة العامذذذة للث ذذذو   -28

 العلرية وا  قاو والد و  وا رىاد .
هذذذذ( ذ 238م رذذذ  اللاوائذذذذد ومذاذأذذذذ  القذوائذذذذد، لذممذذذذام  لذذذ  بذذذة مبذذذ  بعذذذر الهينرذذذ     -22

 م.2992هذ ذ 2222القدس  ذ معقثة القدس  ذ القاهر  ذ  ر قيق  ىسام الد ة
الر رر     قة ا مام مىرد بة ىاأل، لممام مب  الأررا ،  أذد السذ م بذة  أذد اللَّذة  -29

هذذ 2232هذ( ذ معقثة الرعارف ذ الر ذاض ذ المثعذة النا يذة  624بة ريرية ال را       
 م2922ذ
 أذذد القذذادر الذذراز ، دار  هضذذة مرذذر مجقذذار الرذذ ا ، رذذشليى  م رذذذد بذذة مبذذ  بعذذر  -23

 للمثا ة والاشر ذ الق الة ذىد. ى.
هذذ( 230الرجقرر الققه  لابة  ر ة، لممام م رد بة م رد بذة  ر ذة الرذالذ      -22

هذ ذ 2202ذ ر قيق  ىا ظ  أد الرىرة ذ مؤسسة خلف مىرد الجأقور ذ المثعة ااول  ذ 
 م.4322
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يذر للرا عذ  ذ رذشليى  مىرذد بذة م رذد بذة  لذ  الررثا  الراير  ذ  تر ذا الشذر  الذأ -24
 م.4332هذ( ذ معقثة لأاان  اىرون ذ بيرو  ذ 883الرلقْر  القي وم    

هذذذ( ذ ر قيذذق  422الررذذاف، لل ذذا ظ مبذذ  بعذذر  أذذد الذذرزاق بذذة هرذذام الرذذاعا      -20
 هذ.2230ىأيا الرىرة اا در  ذ الرعقا ا س م  ذ بيرو  ذ المثعة النا ية ذ 

ر قذذا  إلذذ  معر ذذة ملقذذاع الراهذذا ، لممذذام م رذذد الشذذربيا  الجميذذا ذ   ثعذذة مغاذذ  ال -22
 م.2922هذ ذ 2088ال لأ  ذ 

ما ذذة الثذذار  بشذذر  صذذ يك الثجذذار ، وهذذو الرسذذر  ىر قذذة الثذذار ى لممذذام زرر ذذا بذذة  -22
هذذ( ذذذ ر قيذق  سذليران بذة در ذ  ذ 946م رد اا رار  السثع  الررر  الشذا ع     

 م.4332هذذ ذ 2246اض ذذ المثعة ااول ، معقثة الرىد ذ الر 
الروسذذو ة الشذذذاملة  ذذذ  قذذذا ون العقوبذذذا  ذ للرسقشذذذار الذذذدرقور معذذذوض  أذذذد القذذذواب ذ  -26

 م.4334معقثة  الم القذر والقا ون للاشر والقوز   ذ المثعة الجامسة ذ 
ذذذ  موسو ة الققة ا س م ، لممذام م رذد بذة إبذرافيم القذو  ر  ذذذ بيذ  اا ذذار الدوليذة -28

 م.4339هذ ذ 2203المثعة ااول   
الروسو ة الققهية الذو قية ذ إ داد  وزار  ااوقذاف والشذ ون ا سذ مية ذ دولذة الذو ذ  ذ   -22

 مماب  دار الرقو  ذ مرر.
موسو ة القوا د الققهية، رشليى  م رد صدق  بة م رد آ  بور و ذ مؤسسة الرسذالة ذ  -29

 م.4330هذ ذ 2242بيرو  ذ المثعة ااول   
 را الراية اىاد ي الهداية، للشي  ا مام جرذا  الذد ة مبذ  م رذد  أذد اللَّذة ال اقذ   -63

ذ ر قيذذق  م رذذد  وامذذة ذ مؤسسذذة الر ذذان ذ المثعذذة  20/029هذذذ( ذ 864اللا لعذذ     
 م.2998هذ ذ 2222ااول   
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 اسم التفضيل ومصاحِباتُه في شعر المتنبي
 دراسة دلالية في التراكيب والعلاقات المعجمية

 مستخلص
اة»يهدددددد  لدددددلا الاسدددددر  لددددد  درا دددددة  دددددالرة  بدددددغة اددددديغة ا دددددم ال   دددددغ  « المصدددددا  

َ  المدنها الواد ي، فدي  دو   ،لد(453)تومصاِ ااتها في شعر الم نبي وتسلغلها دلاليًّا وِفْد
ل اخ يدددار الةلمدددة أحيييا مال فرضيييي النظدددرن غةل النسوندددة، والمعوميدددةا وتنسلدددَ الدرا دددة مدددة 

ن اخ يارلددا ئددالم علدد   ددم  جميدد    ي  ؛ادديغةص اددر يةص لا  لمددة معغنددةالمسورنددة  و العقدددة 
ل تسديدد المصداِ اات والفرض الآخرالةلمات ال ي تأتي عل  لله الصيغة في مادة الدرا ةا 

علدد    دداس الارتادداو الم ددواتر بالعقدددة تر غبيًّدددا لا علدد    دداس مسلددَ ال ودداور فددي الدددن ا 
ا  ل   ل وجدود شدروو معوميدة لصدياسة ا دم ال   دغ ، شدأ   إحاا مال مُسَلَّمتي وذلك ا  نادص

شد ما   د  اديغة مدة ل اوالمسَلّمة الأخرى في ذلك شان  الر الأبنية الصر ية في العربية، 
الصيغ الصدر ية علد  خصدال  تر غبيدة معغندة توعلهدا تقديم عائاتهدا النسوندة ال اادة مد  

ل مدا أحيا االعناار الأخدر  فدي السدياوا ونسداو  الاسدر ا جابدة عدة ئائدة   د:لة رليسدةل 
ت ل مدا   دواا العائداوثانيهياالأ ماو ال ر غبية لا م ال   غ  ومصاِ اات  في شدعر الم نبدي  
ل مدددا   دددواا العائدددات وثالثهييياال ر غبيدددة بدددغة ا دددم ال   دددغ  و ددد  عنصدددر مدددة مصددداِ اات   

ومة  لم   دالا الدرا دةل  صدر الأ مداو ال ر غبيدة   ة تر غبية منها المعومية تست    عائ
، والةشدددن عدددة لا دددم ال   دددغ  ومصددداِ اات  فدددي شدددعر الم نبدددي الشدددالعة والمسدددردة والندددادرة

عومية، وراد الموالات الدلالية لأ دما  ال   دغ  وبعدص مصداِ ااتها النسونة والم  عائات
 في السياوا

اة الكلميييييات المفتاحيييييية  ، العائدددددات المعوميدددددة، كغددددد ال را ،ا دددددم ال   دددددغ  ،المصدددددا  
 الم نبيا
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in Syntax and Lexical Relations 
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Abstract 

This research aims to study the phenomenon of “collocation” 

between comparative adjectives and its collocates in Al-Mutanabbi’s 

poetry, and to analyze these syntagmatic relations semantically 

according to descriptive method, in the light of two theories: 

syntactic and lexical. The study is based on two hypotheses: one: the 

choice of node is as a morphological form. The other hypothesis: 

determining collocates on the basis of frequent association of node 

syntactically, not on the basis of absolute juxtaposition in the text; 

This is based on two axioms: one: the presence of lexical conditions 

for formulation of the comparative adjective, and the other postulate: 

the inclusion of each of morphological formulas on certain structural 

properties that make these forms establish their own grammatical 

relations with other elements in the context. The research attempts to 

answer three main questions: One of them: What are the structural 

patterns of comparative adjective and its collocates? And secondly: 

What are the types of structural relations between comparative 

adjective and each of its collocates elements? And third: What are 

the types of lexical relations under each synthetic relation? Among 

the most important results of the study: inventory of common, steady 

and rare syntactic patterns, detection of grammatical and lexical 

relations, and monitoring the semantic fields of comparative 

adjectives and its collocates in context. 

Keywords: collocation,  comparative adjective, syntax, lexical 

relations, Al-Mutanabbi. 
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 لالمقامة
ا ددم ال   ددغ  ومصدداِ ااتش  فددي شددعر الم نبدديل درا ددة دلاليددة فددي »مو ددوا لددلا الاسددر 

؛ فهدددو بسدددر دلالدددي تسبيقدددي وفدددَ المدددنها الواددد ي، ساي ددد  «والعائدددات المعوميدددة ال راكغددد 
للةلمددات المسورنددة ال ددي «   مدداو العائددات ال ر غبيددة»ل  صددر أحييا اتسقغددَ ئائددة  لدددا ل 

جددا ت علددد  ادديغة ا دددم ال   ددغ ، وعناادددر ال ر غدد  المصدددا اة لهددا فدددي شددعر الم نبدددي، 
ائددددة تلددددك الةلمددددات المسورنددددة ب دددد  عنصددددر لع« الدددددلالات ال ر غبيددددة»ل تصددددني  وثانيهييييا

القالمدة تسدت  د  « العائدات المعوميدة»ل مساولة اك شدا  وثالثهامصاِ   لها عل   دة، 
 عائة دلالية تر غبية منها في السياوا

اة»ون  سدد  لدددلا الاسدددر  لمغ ددد  مددة  و ددد  ينسلدددَ فدددي درا ددة  دددالرة  ، مدددة «المصدددا  
ةص ادر ية معغندة تنددرت تس هدا ئالمدة  مدة « رندةالةلمة المسو » و  node« العقدة»اخ يار  ْ دد  و 

الةلمات المسورنة ر  يًّا مة  غدر ات ائشهدا فدي تلدك الو ددة الصدر ية، و فقيًّدا مدة  غدر تسديدد 
 مصاِ اات تلك الةلمات المسورنة عل    اس اطرادلا تر غبيًّا معها في السيائات الم  ل ةا 

ْ دددة الصددر ية ادديغة ددغةل  -ا ددم ال   ددغ  و مددا اخ يددار تلددك الو  فهددو مٌَّ ددل  علدد  ف رْ  
ل  ن  دد  ادديغة اددر ية لهددا خصالصددها ال ر غبيددة ال ددي تددَّئر فددي طبيعددة عائاتهددا أحييا ما

النسونددة، ومددا تَّدندد  مددة و ددالن  سونددة، ومددا ت  قددر  ليدد  مددة ئددرالة وعنااددر لغونددة  خددر  
الةشدن عدة  مصا اة في ال ر غ ا وايغة ا م ال   غ  مدة تلدك الصديغ ال دي تس دات  لد 

دلالاتهددا ال ر غبيددة بسسدد  مددا نصددا بها مددة ئددرالة وعنااددر لغونددة تددرتا  بهددا وجودنًّددا فددي 
ل  ن  ددددالرة والفييييرضُ الآخيييير ال ر غدددد  بسرنددددَ الدددد ا ا،  و بسرنددددَ ال  دددداا فددددي السددددياوا

اة لدددم تشددددرس مدددة  اوندددة اخ يدددار الصددديغة الصدددر ية ومدددا  -ولدددي  دددالرة معوميدددة -المصدددا  
نة، عل  الرسم مدة وجدود شدروو معوميدة عندد ادياسة   غدر مدة نصا بها مة عناار لغو 

الأبنية الصر ية؛ ولو ما ي غر  َّالاص ي  سد  طبيعدة الددلالات المعوميدة ل لدك الم دردات  لد  
الاسدددر فدددي طبيعدددة العائدددات المعوميدددة بغنهدددا وبدددغة مدددا نصدددا بها مدددة م دددردات  خدددر  فدددي 

اولدددة الةشدددن عدددة العائدددات السدددياو؛ ولدددو مدددا نق  دددي ت بغدددت اددديغة ادددر ية معغندددة ومس
 المعومية القالمة بغنها وبغة ما نصا بها في السياوا
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وئددد  شددن النسونددون العددرب فددي ال ددرا  عددة   غددر مددة دلالات ادديغ ا ددم ال   ددغ ، 
والشددروو المعوميددة لصددياس  ، وبس ددوا فددي عائ دد  بالعنااددر المصددا اة لدد  فددي ال ر غدد ، 

دددا شددداماص   علددد   صدددوة العربيدددة؛ ولدددو مدددا يددددعو  لددد  ولةدددنهم لدددم نساقدددوا فدددي بسدددوئهم تسبيقص
الاسدددر فدددي ال صدددال  ال ر غبيدددة والعائدددات المعوميدددة ل لدددك الصددديغة وسغرلدددا مدددة الصددديغ 
الصر ية الأخر  في ا د عمالات البلغدا  والأدبدا ؛ للةشدن عدة   ماطهدا ال ر غبيدة وعائاتهدا 

 الدلالية ال ر غبي ة والمعومي ةا
 الشدروو المعوميدة الأربعدةوفَ  الدرا ةفي    ال   غ  مالأالمادة اللغونة  تش جمعوئد 
ال ددي  ئر لددا مومدد  اللغددة العربيددة بالقددالرة، ولددي  ن ن ددون مصددوسصا مددة فعدد   ئائددي  لصددوس  

، م صددرِ  اددو ، موددرٌد   و م نددد  الأ الصدد ات المشددبهة  ا وا دد اعدتش 1، ئابدد   لل  دداوت، م ب ددت 
م ددد   فدددي ال دددرا  دددهوصا عدددص النسدددونغة ب ال دددي ال اسدددت با دددم ال   دددغ  لدددد  با دددم ال اعددد 

ر(2) وٌ (  ا4 ، و)آخ 
وئددد اع مدددتش فددي ا دد  رات   ددما  ال   ددغ  وروانددات الشددوالد علدد   سدد ة الددديوان ال ددي 
ئ قددتش موا دد    ددما  ال   ددغ ، والشددوالد المددل ورة بددل ر  رئدداا   ققهددا عبددد الولدداب عدد  ااا وو 

د   دددما  ال   دددغ  الدددواردة فدددي شدددعر اددد ساتها بووارلدددا فدددي مددد ة الدرا دددةا وئدددد بلغدددت  عددددا
وئمددا غة وم:دة ا ددم ت  دغ ، بعددد   د ة( 116الم نبدي بسسد  النسدد ة المع مددة فددي الدرا دة )

م:دة ا دم ت  دغ  بدالم ررا وبلغدت  ددود مدادة تسدعة وتسدعغة و ربع( 344 ل  الم رر، و)
 ام:ة بغت  ( ئائةص و اعغة وئائ474) -الدرا ة ال ي اش ملت عل    ما  ال   غ  السابقة

ونق صر الاسدر فدي لدله الدرا دة علد  العائدات الدلاليدة ال ر غبيدة والمعوميدة لعناادر 
بِي  » لا م ال   غ  فدي شدعر الم نبديا والمقصدود بعناادر لدلا المسد و  « المس و  المصا  

)كمددددا ترجمدددد   co-occurrence« الوئددددوا المشدددد ر »اللغددددوي تلددددك العنااددددر اللغونددددة ذات 
ال دددي نسدددرد  -(5)كمدددا ترجمددد   دددرنم  سددداا الددددية« ال ةدددرار المشددد ر »(،  و 3ادددبري السدددغد

                                                 
 (.29 -26م(: ص)1391 -1391مجمع اللغة العربية: مجموعة القرارات العلمية في خمسين عامًا )انظر:  1
ثلثة أضرب تكون صفة على تقدير )مِنْ(، وتكون ظرفاً،  إنّ )أول( علىقول ابن يعيش عن )أوّل(: " انظر مثلً  6

 (.39/ ص)2وتكون اسمًا، وذلك إذا حذفت منها )مِنْ( وأنت لا تريدها")شرح المفصل: 
انظر: قول الزمخشري عن )آخَر(: "ولآخر شأنٌ ليس لأخواته، وهو أنه التزُم فيه حذف )مِنْ( حال التنكير، تقول:  9

 (ا243ا" الم ص  ل ة)ا«جا  ي  ند ورج  آخر»
 (.111ص): : ترجمة: د. صبري إبراهيم السيدانظر: ف. ر. بالمر: علم الدلالة: إطار جديد 1
 (.91/ ص)1انظر: حسام الدين، د. كريم زكي: التحليل الدلالي: إجراءاته ومناهجه:  1
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فددي السدديائات الم  ل ددة، وتم  دد  «   ددما  ال   ددغ » هورلددا مق ر ددة مدد  الةلمددات المسورنددة 
 ج  صا مة معنالا عند  هورلا معها في ال ر غ ا

 ظ فللك لمدا لدو  -لد(453)تو ما اخ يار درا ة لله الظالرة مساٌقةص عل  شعر الم نبي
فدددي شدددعره مدددة ا ك دددار مدددة ا ددد عما  اددديغة ا دددم ال   دددغ ا ولدددي  دددمة   دددلوبية للشددداعر 

ها بدرا ة موج ة مة  اونة   لوبيةا  لا ظها مة ئب  العا مة ش ري عي اد، وخص 
ولددددم تشدددددرس لددددله الظددددالرة فددددي شددددعر الم نبددددي مددددة  غددددر خصالصددددها الدلاليددددة علدددد  

الددلي تسددع  درا دد ي لددله  لدد  الةشددن ولددو الوا دد  «ا المعومددي»و« ال ر غبددي»المسدد ونغة 
 لالصن غة الآتغغة يم ة تصني ها  ل   الاراسات السابقةعن ا و ما 

 ، ولدي  بأ ما  ال   غ  في شعر الم نبديال ي ت صل الدرا ات السابقة الصنف الأول
، «اددديغة ال   دددغ  فدددي شدددعر الم نبدددي»شددد ري عيددداد، بعندددوان مقدددا  ل  إحييياا ما لدراسيييتا 

(ا نقدو  فدي 42 -24ا، في  رب  ا سات )ةل 1477دب بالقالرة  نة منشور بمولة الأ
مسلع ل "لله مساولة لدرا ة   لوبية في شعر الم نبي،  رجو  ن  ا  مة خالهدا  لد  فهدم 
 دو  لرؤن دد  الشدددعرنة،  مددا لدددو الشددأن فدددي الدرا ددات الأ دددلوبية المعااددرة"ا فهدددو بسددر فدددي 

 لرة المصا اةا  طار النظرنة الأ لوبية، ولا عائة ل  بظا
، طاعددت «لغددة الم نبدديل درا ددة تسلغليددة»بددرا يم عددون، بعنددوانل   والاراسيية الأخييرى 

عددة ا ددم ال   ددغ  فددي شددعر الم نبددي فددي الادداب ال ددا ي  هددااا تسددد  فغ1417بالقددالرة  ددنة 
، وذ دددر  يددد   ددد ة مو دددوعات،  و ماا دددر  اد دددها عندددده «ال عبغدددر الادددار »الدددلي ع نْو   ددد  بدددد

(ا ولدم نششدر الاا در  لد  44 -42، الدلي تناولد  فدي اد س غة )ة«ل   دغ ا دم ا»بعنوان 
ش ري عياد اللي  اق   لد  ما ظدة شدغوا ا دم ال   دغ  فدي شدعر الم نبديا ونددور  ددير 
الاا ر عة   صا ات وملسو ات عامة،  يقدو ل "وئدد ا د سعت  ن  عدد  للم نبدي  ك در مدة 

لهددا، مددة النددوا المسلددَ،  ي النددوا الددلي مددال ي  فعدد  ت  ددغ  معظمهددا، ولا  رنددد  ن  ئددو   
نقصدد بدد  ت  ددغ  الشدد    و الشددي  علدد   د   فددراد جنسدد ، ولدديل علدد  شدد    و شددي  

(ا ئدم تسدد  42آخر، ولو ما يد  عل  مغ  الم نبي  ل  ال عبغر الاار  والنبدرة الوهغدرة")ة
قدا ل "و فعدا   دي صا عابرصا عة المو وعات ال ي ا  عم  فغها الم نبي ايغ ا م ال   دغ ، ف

ال   ددغ  فددي شددعر الم نبددي تغسددي جوا دد    غددرة مددة جوا دد  السيدداة، فهنددا   فعددا  ت  ددغ  
ولندا   فعدا  «ااا   درب»و«  طعدة»و«  م   السدغو »ت علَ بالسرب وما  لغها، م  ل 
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ت  ددغ  ت علددَ بالشددر  والرفعددة والمودددااا وئمددة   ددما  ت  ددغ  ت صدد  بمسددال  الأخدداوااا 
ال  الن سدددديةااا وئال ددددة عامددددة  اللددددلة والسسددددة والاعددددد والقددددرب والسددددو  و خددددر  ت علددددَ بالسادددد

اللددلان تةدددرر « شددر»و« خغددر»والقصددرااا  لددم، ئددم فعدددا ال   ددغ  الأك ددر عموميددة، ولمدددا 
(ا والملسدددددوي تةرندددددره عادددددارة ) فعدددددا  42ا ددددد عما  الم نبدددددي لةددددد  منهمدددددا عددددددة مدددددرات")ة

ادددددسيط لمصددددسلط ) فعددددد   ال   ددددغ (، ولددددي عادددددارة سغددددر دميقددددة، وا ددددد عما  لومدددد  سغددددر
ال   ددغ (ا وتدد ل   ملسو اتدد  العامددة فددي ئولدد ل "ولددو ئددد نسدد عم  ا ددم ال   ددغ  مسددبوئصا 
ااا و  يا صا ن ي   فعد  ال   دغ   لد  ا دم  دالر  و  دمغر  بالألن والااااا وللا ئلغ  جدًّ

وئدددد ن دددي  الم نبدددي  فعددد  «ااا  م ددد  السدددغو »، و«ندددا خغدددر مدددة تسدددت السدددما »م ددد  
ولةدة «ااا  عدل  العدلا »و«  عشدَ العشداو»ل  جمد  مدة   دل الاشد قاو، م د ل ال   غ   

 (ا44ذلك،  يما يبدو لي، ئلغ ")ة
مددة الدرا ددات السددابقة مددا تندداو    مدداو ا ددم ال   ددغ  بالدرا ددة، ولددي  والصيينف الثيياني
بندا  الوملدة الا دمية فدي السددير »لمصس    برا يم عبدالل ، في   اب  دراستا   إحاا ما  

 وئددد  فددرد  يدد  ا1ا(2003 -لددد1325 ددنة ) للمددرة الأولد  المسبددوا فددي المنصددورة ،«شدرن ال
(، 147 -121ادد سة )  ددا  عشددرةفددي  «اددور جملددة ال   ددغ  الا ددمية»ماس صددا بعنددوانل 

ادور منهدا   دتعشرة ادورة للوملدة الا دمية المشد ملة علد  ا دم ت  دغ ل  ائن ي اذ ر فغه
فددي ر ندي الوملددة الا ددمية ن وئد  فغهمددا ا دم ال   ددغ  لا دم ال   ددغ  الوائد  مب ددد ص، واددورتا

 خبرصاا الوائ   م ال   غ لااور  و رب مب د  وخبرصا، 
معودم »ل اطمة مسمود الرفاعي،  دمة ر دال ها للماجسد غر بعندوانل  والاراسة الأخرى 

، فقددد «المصدا اات اللغونددة فددي الوددام  الصددسيط لممدداا ال رمددليل درا ددة فددي البنيددة والدلالددة
)المصددا اات مندد  فددي ال صد  الأو  تسددت القسدم ال ددا ي ال داة بالدرا ددة ال سبيقيدة ناولدت ت

دددمرتادددةص  لئااليًّدددا، وذ  النسوندددة(  ئائدددة تراكغددد  للمصدددا اة النسوندددة لا دددم ال   دددغ ل ا دددم  تْ ر  ك 
وا  شدددهدت  ت  دددغ  وتمغغددد ه، وا دددم ت  دددغ  و دددر  الودددر، وا دددم ت  دددغ  وم دددا   ليددد ا

، ات مددددة السدددددير الشددددرن ، ولل ر غدددد  ال ددددا ي ب مددددا ي عادددداراتلل ر غدددد  الأو  بسددددت  عاددددار 
المصدا اة فدي ال راكغد  ال ائدة ببيدان  دوا الاا  دة  و للدت ولل ر غ  ال الدر بد ا  عاداراتا

                                                 
ي الطبعة الأولى إحدى عشرة للكتاب طبعتان: الأولى مؤرخة بالسنة المذكورة، والأخرى غير مؤرخة، وقد ذكر ف 1

 (.191 -161في الطبعة الثانية اثنتي عشرة صورة )صذكر (، و191 -121صورة )ص
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فددي ال ر غدد  الأو  دالددة  عليدد ل فهددي ئرننددة ال علغددَ بأ هددا معنونددة، وببيددان المعندد  الددلي تددد 
لد  الظر يدة، وفدي ال ر غد  ال الدر دالدة علد  علد  ال  صدي ، وفدي ال ر غد  ال دا ي دالدة ع

ئدم بغندت الاا  دة السقد  الددلالي الدلي تن مدي  ليد  المصدا اة فدي  د  عادارة ذ رتهداا النساةا 
 (ا453وذلك  لُّ  في جدو  مة ا سة وا دة)ة

 وت  لن درا  ي عة الدرا ات السابقة في المو وا وفي طرنقة ال سلغ  والمعالوةا
وفصددلغة وخاتمددةا اشدد ملت المقدمددة  وتمهغددد مقدمددةمددة   ةددون فلددلا  بس دديخسددة و مددا 

واشدد م  ال مهغددد علدد  لددد  الاسددر ومنهودد  ومشدد ل   والدرا ددات السددابقة وخسددة الدرا ددةا 
علدد  ال عرندد  بددالم نبي، وبيددان م هددوا المصددا اة، ومل دد  بددألم الاتوالددات فددي درا دد  ا 

  ددددغ  ومصدددداِ اات  فددددي شددددعر الأ مدددداو ال ر غبيددددة لا ددددم ال »وتندددداو  ال صدددد  الأو  درا ددددة 
فددي ئائددة ماا ددرل   دددلال الأ مدداو ال ر غبيددة لا ددم ال   ددغ  والم ٌ دد ، وئا غهددال « الم نبددي

الأ مددداو ال ر غبيددددة لا دددم ال   ددددغ  الموددددر د ومصددداِ اات ، وئال هددددال الأ مددداو ال ر غبيددددة لا ددددم 
ليددة بددغة ا ددم العائددات الدلا»ال   ددغ  الم ددا  ومصدداِ اات ا وتندداو  ال صدد  ال ددا ي درا ددة 

، فدددي  دداعة ماا دددرل   دددلال العائدددات الدلاليددة بدددغة ا ددم ال   دددغ  «ال   ددغ  ومصدداِ اات 
د ، وئا غهدال العائددات الدلاليدة بدغة ا ددم ال   دغ  الم دا  والم ددا   ليد ، وئال هددال  والم   

 دغ  العائات الدلالية بغة ا دم ال   دغ  وال مغغد ، ورابعهدال العائدات الدلاليدة بدغة ا دم ال  
والسددددا ، وخامسددددهال العائددددات الدلاليددددة بددددغة ا ددددم ال   ددددغ  الموددددر د و ددددر  الوددددر )مِددددةْ(، 
و اد ددهال العائددات الدلاليددة بددغة ا ددم ال   ددغ  و ددالر  ددرو  الوددر، و ددابعهال العائددات 
الدلالية بغة ا م ال   غ  والظر ا و م ت ال اتمة  لم   الا الدرا ة، وذشي  الاسدر بقالمدة 

 راج االمصادر والم
 التمهيا 

المسب ددَ علدد  شددعره فددي الشدداعر بمددوج  تعرندد  هغددد  قس ددغةل   دددالما ي ندداو  لددلا ال م
، والنقسددة الأخددر  بيددان م هددوا مصددسلط المصددا اة، وذ ددر مل دد  بددألم اتوالددات الدرا ددة

 الاسر في تلك الظالرة في المدارس اللغونة الم  ل ةا
 بالشاعر  موجز تعريف (أ)

يددة فددي العصددر ال اا ددي، وا ددم    مددد بددة بددة السسددغة بددة لددو   ددد  شددهر شددعرا  العرب
ه بالةوفددة  ددنة ئددا   ، و نغ دد   بددو السغدد ، والم نبددي لقادد ، مولدددش عِْ دديُّ الةددوفيُّ عبددد الصددمد الوش
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ا وللأدبدا  والنقداد فدي شدعره 2:دة نة  رب   وخمسدغة وئائما وئشِ   ئشرب  دير العائو  1وئائم:ة
شددعره وشددعر سغددره، ئددا  البدددنعيل "وعلمددا  الأدب فددي مسدداورات ومنددا رات وموا  ددات بددغة 

همددا عليدد ،  ، ومددنهم مددة يرجس  شددعره م  ل ددونل فمددنهم مددة يرجسدد  علدد   بددي تمدداا والاس ددري 
ومنهم مة يرجط  با تم اا علغهما، ومنهم مة يرجط الاس ري علغهماا والةاا في للا الم دان 

لْا دة البيدان"  «ال  سْدرش الةبغدر»ه شدرو    غدرة،  شدهرلال ا ولشدعر 4نس ات  ل   رخا  العنان فدي   
)ت لدددد(، و دددان اددددنقصا لددد  ولدددو  و  شدددار ي شدددعره، و دددان بشدددعره معواصدددا، 442لابدددة جندددي 

 «شدددددددر  ديدددددددوان الم نبدددددددي»لدددددددد(، و334لأبدددددددي العدددددددا  المعدددددددر ي)ت «الامددددددد  العش نددددددد ي  »و
)ت ره لدد(ا وئامدت  دو  شدع616للع بدري)ت «ال بيدان فدي شدر  الدديوان»لد(، و361للوا دي 

 درا ات   غرة في العصر السديرا
 ، وأ م اتجا ات البحث فيه «المصاحَبة»مفهوم مصطلح  (ب)
اةش » مصددسلط  نشسلددَ علدد  واددن  ددالرة لغونددة لعائددة ال ددراب  الدددلالي بددغة « المصددا  

ددددا فددددي السددددياو؛ لمنا دددداة  معوميددددة بغنهددددا ا والم هددددوا العدددداا  لهددددلا 3الم ددددردات ال ددددي تددددأتي معص
ساة  لمة  خدر " المصسلط لو "موي   لمة ا ولدلا المصدسلط لدو الم دافع العربدي 5في اش
الدلي و دع  اللغدوي « collocation«للمصدسلط ا  ولغد ي  6اللي و ع  مسمد  بو ال رت

 ، م  شِنش تلك الظالرة، و و   منظِ ر  لهاا Firthالبرنسا ي فغر  
دددا فدددي الدرا دددات الغربيددد رصا ملسو ص ة؛ فقدددد اخ ل دددت وئدددد تسدددو رت درا دددة لدددله الظدددالرة تسدددوُّ

المنسلقددات النظرنددة فددي درا دد ها بدداخ ا  المدددارس اللغونددة واتوالاتهددا فددي درا ددة الظددوالر 
اللغونددددة الأخدددددر ا وئدددددد عدددددرن العا مددددة مسمدددددد  سدددددة عبدددددد الع ندددد  لألدددددم  تلدددددك المددددددارس 
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والاتوالدددات ال دددي   دددهمت فدددي ال نظغدددر ل لدددك الظدددالرة، و اولدددت درا ددد ها مدددة  واندددا  ظرندددة 
 ا1م  ل ة

دشر ددت تلددك الظددالرة عنددد فغددر  فددي  طددار النظرنددة المعومي ددة مدد  ا دد اعاد النظرنددة فقددد 
النسونددة فددي درا دد ها، وائ صددر فغددر  فددي درا دد ها علدد  الةلمددات ال ددي بغنهددا عائددة تودداور 
مألوفددة وشددالعة فددي السدديائات الم  ل ددة، بسغددر يش وئدد  موددي    ددد  الةلم ددغة عنددد موددي  

غدددر  "المسددد و  المصدددا بي فدددي ال سلغددد  اللغدددوي مر لدددةص وئدددد عدددد  ف االأخددر  فدددي الا ددد عما 
، وئدددد  grammaticalوالمر لدددة القواعدندددة  situationalم و دددسة بدددغة المر لدددة المقاميدددة 

  مدددة معنددد  مددد  المعنددد  المعومدددي،  ي مددد  ذلدددك الوددد   - ليًّدددا  و ج ليًّدددا –ائ دددر   ن نشعدددالا
لد    وعهدا  لد   ن ت رافدَ بد  ع -لا علد  و ال هدا فدي مقداا خداة -الم ردات اللي نع مدد

 ا2في السيائات"
ددا  ا فددي درا ددة تلددك الظددالرة، ولددو   هددا تشعدددُّ   ماطص ددا جديدددص ئددم ائ ددر  تلمغددله لالغددداي فر ص
معوميدة فدي اللغدة نم دة تقدددنم مسداولات  ل ورنددلا فدي  ددو   ظرندة معوميدة م ملدة لنظرنددة 

دددا  مددداا اللغددد ا منهدددا، ولةنددد  تدددر  الاددداب م  و ص ونغة لاخ ادددار مدددا  ذا  دددان مدددة  سون دددة، لا جددد  ص
المم ة تسقغَ   وا   ف   في  طار النسو  و في خارجد ، وائ در  لالغدداي  دللك تصدني  
مو ددددوعة لغونددددة للمصددددا اات الأك ددددر شددددغوعصا ت  ددددمة معلومددددات  عددددة ا  مددددالات وئوعهددددال 

ددا   صدداليًّا لدرا  ددة مشددروطةص  سونًّددا  و معوميًّددا  و سغددر مشددروطةا ئددم ائ ددر   ددنةلغر م سسص
المصدددا اة فدددي  ددد  لغدددوي مسددددود نقدددوا علددد  تسديدددد الةلمدددة المسورندددة ال دددي  طلدددَ علغهدددا 

ليشدددغر بددد   لددد  الم دددردة المدددراد معرفدددة مدددا نودددي  فدددي ادددسب ها،  node« العقددددة»مصدددسلط 
ليشددغر بدد   لدد  ئائددة عنااددر معوميددة ئبدد   دد  عقدددة وئائددة  span« المسددافة»ومصددسلط 

شدغر بد   لدد  مومدوا الم دردات ال دي يش وئد  موغَّلددا لي cluster« العنقدود»بعددلا، ومصدسلط 
مصا اة للعقدة، وات ل مة   صا  معد   ال ةرار م يارصا لل مغغد  بدغة المصداِ اات العر  دية 

 ا4والمصاِ اات المسردة
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ومددة منسلددَ  ظددري م  لددن، اتودد  اللغونددون البنغونددون  لدد  درا ددة  ددالرة المصددا اة 
الر  ددي، فددي  ددو  النظرنددة السدديامية، بسغددر يدد م ربدد  تو ن يًّددا مددة  غددر الاعددديةل الأفقددي و 

العائات الأفقيدة بدغة الو ددات المعوميدة الم صداِ اة بالعائدات الر  دية لموالاتهدا الدلاليدة، 
و وسددوا فددي ا دد نااو بعددص العائددات الدلاليددة بددغة الةلمددات الم صدداِ اة  عائدداتل ال  دداد 

 ا1وال ةام  وال  مُّة
ودد  اللغونددون ال ولغدددي ون  لدد  درا ددة المصددا اة فددي  طددار ومددة منظددور لغددوي ئالددر، ات

 selection restrictions« ئغدود الاخ يدار»النظرندة النسوندة، فدائ ر  تشومسد ي مصدسلط 
ان« الا  قا ئغود ») و ( لمشدارة  لد  2«ال دوارد»، وااسلط عل  تسدمغ   كما ترجم  تماا  س 

كمدا « القواعدد الم رداتيدة») و lexical rules« القواعد المعومية» تشومس ي ما  طلَ علي 
(، للاسددر فددي ال صددال  والسددمات الدلاليددة    ددات جمدد  4ترجمهددا مسمددد  سددة عبددد الع ندد 

د  branching rules« ئواعدددد ال  رنددد »ادددسيسة ومقبولدددة دلاليًّدددا، فدددي مقابددد   ددددِ  ال دددي تشس 
بيددان  ج الهددا الأ مداو ال ر غبيددة للومد  مددة خدا  تصددني  الو دالن الةبددر  فدي  دد  جملدة و 

 ا3الرليسة وما ي  را عنها مة الوم  وال راكغ  الداخلة في  سائها
ومة منظور لغوي راب ، اتو  لغونون آخرون  ل  تسدونر درا دة المصدا اة مدة خدا  
م هددوا الموددالات الدلاليددة القددالم علدد  العائددات الر  ددية، فددائ ر  بددو ت الا سدداو فددي درا ددة 

غبيدة للمر ادات ال وجيدة ال دي ت دألن  مسيًّدا مدة ا دم وفعد ،  و المصا اة مدة العائدات ال ر 
مددددة اددددد ة وموادددددو ،  و مدددددة معسدددددو  ومعسدددددو  عليددددد اا  لدددددما ولا دددددظ  ن الم دددددردات 
الم صا اة ت  داوت ت اوتصدا  بغدرصا مدة  غدر درجدة  رندة ال صدا  ، و ن بع دها ي سدم بدرجدة 

ئددددة دلالددددة  ددددرورنةا عاليدددة مددددة ال قغغددددد، فددددأطلَ علدددد  المر دددد  مدددة م ددددردتغة مقغدددددتغة عا
واف ددرن بددو ت  ن  دد  الةلمددات تأخددل معنالددا الأاددلي با ساائهددا علدد  الأشدد اة والأشدديا  
والصدد ات والأ شددسة والعمليددات والعائددات فددي موائددن علدد   علدد  درجددة مددة ال سديددد، و ن 

 ا5بعص الةلمات تس  ظ بمعنالا الأالي دون تو يع   و تعميم  عل   بغ  الموا 
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مة، اتو   غومار   ل  درا ة المصا اة  فقيًّا ور  يًّا؛ فالعائدة الأفقيدة وفي موا  ال رج
ت ألن في ر ن  مة  لم غة  و  ك ر ل َّلن بغنهما بنية شدالعة، وئدد ادن ن المصدا اات  فقيًّدا 
فدددي ا  ولغ ندددة  لددد   ددداعة   مددداو تر غبيدددة، والعائدددة الر  دددية بدددغة الم دددردات الم صدددا اة ئدددد 

لددددن ل الموددددا  الدددددلالي بسغددددر تقبدددد  ال ادددداد  لعائددددة مددددا بغنهمددددا  ت ددددألن مددددة  لمددددات تابعددددة
كال راد   و العموا وال صوة  و العائة الموا نة، وئد ت قاب  الةلمات الم صدا اة دلاليًّدا 

 ا1 ذا و عت في  ياو  فقي،  و ت ةام 
و و   فغد في درا  ي مة تلك الاتوالات الم  ل ة بسغر  ئ دال مدة  د  اتوداه منهدا 

 ددري الدرا ددة، ونعدد ِ     الوهددا، مدد  الا سدداو مددة الأ ددل النظرنددة للنسددو العربددي، مددة مددا يش 
 ، جا دد ، ومددا  جددده فددي ال ددرا  النسددوي مددة  شددن عددة العائددات المعوميددة، مددة جا دد  ئددان 

 م  مساولة ا  نااو بعص العائات ال ي لم نشةشن عنها مة جا   ئالرا
 

 الفصل الأول
 يل ومصاحِباتِه الأنماط التركيبية لاسم التفض
 في شعر المتنبي

ا للا ال ص  تصني صا شاماص للأ ماو ال ر غبية لا دم ال   دغ  ومصدا اات  فدي شدعر  نقد 
الم نبدديا والمقصددود بددللك تورنددد جميدد  العائددات ال ر غبيددة لصدديغ ا ددم ال   ددغ  مددة  غددر 

، مدد  بيددان  عائاتشدد  بمددا نصددا ا  فددي ال ر غدد  بسرنددَ الدد ا ا،  و بسرنددَ ال صددا   السددر 
   صا ات     م  تر غبي وتوئغَ موا ع  في الديوانا

م الاسر في للا ال ص   ل  ئائة ماا ر، عل  الوج  الآتيل  وئشسِ 
ل. -  المبحث الأول  الأنماط التركيبية للمصاحَبة بي  اسم التفضيل والمفضَّ
 والمبحث الثاني  الأنماط التركيبية لاسم التفضيل المجرّد ومصاحِباته. -
 لمبحث الثالث  الأنماط التركيبية لاسم التفضيل المضاف ومصاحِباته.وا -

اة بددغة ا ددم ال   ددغ  ومصددا ااِت   لدد   وئددد بشنِددي  تصددني  العائددات ال ر غبيددة للمصددا  
   على ثلاثة أسس الأ ماو والصور المل ورة في تلك الماا ر 
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ادد العناادر وذلدك مدة خدا  ر  أحا ا  تحايا المسيتوى المصياحَبيّ لاسيم التفضييل.
ذات العائددات الدلاليددة المسددردة ال ددي تددرتا  ب لددك الصدديغة  سونًّددا ومعوميًّددا، ونس ددرد  هورلددا 
معها في السيائات الم  ل دة، وتدر  الال  دات  لد  العناادر الأخدر  فدي ال ر غد ، ممدا ندأتي 

ا ملسو صاا ا سغر مسرد اطرادص  عار ص
م  حييث ثبياتُ العلاقية النحويية أو  درجة المصاحبة بي  العقاة ومصاحِبتها وثانيها 

ائ  دددت فصدددلها فدددي  -فالعائدددة النسوندددة الم غغدددرة بدددغة العقددددة وبعدددص مصددداِ ااتها تغيرُ يييا.
ماسر مس ق  عة المصداِ اات ذات العائدة النسوندة ال اب دة؛   د  لا نش  دي الومد  بغنهمدا 

ظرنددة  لدد  عدددد لالدد  مددة الأ مدداو والصددور ال ددي نصددع   صددرلا، ولددو مددا ي عددارن مدد   
ال نمي  ال ي تقوا عل  ال ورند الم  دي  لد  ال اسدي  لا ال عقغددا فةدان اع مداد لدلا الأ داس 

 ل سقغَ الهد  مة عملية تنمي  ال راكغ  النسونةا 
ا وئدد ئسدم النسوندون ادور البنيدة النسوندة لا دم طبيعة البنيية النحويية للعُقياة  وثالثها

 لددد  ئدددا   ددددالات  و ادددور، لددديل ا ددددم ال   دددغ  بسسددد  القددددرالة الل ظيدددة فدددي ال ر غدددد  
ال   غ  المور د مدة ال عرند  وا  دافة، وا دم ال   دغ  الم دا ، وا دم ال   دغ  المعدر   

 بالألن والااا 
فددي تصددني  الأ مدداو  لدد  ماا ددر وتصددني  الأ مدداو تسددت  دد   الأ ددل هوب سبغددَ لددل

دددد  الماسددددر الأو  لدرا ددددة الأ مدددداو ال ر غبيددددة للمصددددا ا -ماسددددر منهددددا ة بددددغة ا ددددم خشصِ 
ال   غ  والم    ؛ ل غغر العائة النسونة بغنهما، وفشص  الماس ان ال ا ي وال الدر لاخد ا  
دددن ت الأ مددداو  البنيدددة النسوندددة بدددغة ا دددم ال   دددغ  المودددرد، وا دددم ال   دددغ  الم دددا ا ئدددم اش
ال رعيدددة تسدددت لدددلية الماس دددغة بسسددد  العائدددات ال ر غبيدددة مددد  مصددداِ اات ا دددم ال   دددغ  

 ب  مة  رو  جر، وتمغغ ، و رو ، و ا االم علقة 
ونقددوا الاسددر فددي لددله الماا ددر علدد  تصددني  العائددات ال ر غبيددة بددغة ا ددم ال   ددغ  
ومصا اات ، وإ صا      م  مة لله الأ ماو وما تس د  مدة ادور؛ للوئدو  علد  طرنقدة 

ر تو ن  عناار المصا اة في الأ ماو الم  ل ة، ودرجة شغوا     م  و   اورة في شدع
 الم نبي، والةشن عة الظوالر النسونة لا  عما  ا م ال   غ  في شعرها
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 المبحث الأول
 الأنماط التركيبية للمصاحَبة بي 

ل   اسم التفضيل والمفضَّ
دد  وا ددم ال   ددغ  لددي عائددة بددغة مواددو  وادد    مددة  عائددة المصددا اة بددغة الم   

ر اد ة فدي ال ر غد  بغغدر مواد و   لا علد   دبغ  السدل ،  غر المعند ، ولا نم دة تصدوُّ
وتقدددير المواددو  فددي المعندد ا وت  ددل المصددا اة بددغة )ا ددم ال   ددغ ( و)الم ٌ دد (   ماطصددا 
تر غبية م عددة، وت نوا   ماو العائة يبنهما بسس  اخ ا  السديائات والددلالات المقصدودة 

لم ا مب ددد ص والآخددرش مددة ال ر غدد ؛ ف ددارةص تةددون العائددة ال ر غبيددة بغنهمددا   ددنادنة،  ي ددون   دددش
ا والآخر خبرصا لد ، وتدارةص تةدون العائدةش ال ر غبيدة وادئيةص  خبرصا،  و ن ون   دلما ا مصا منسوخص
دد  اددا    ددا   وا ددم  دد  مواددوفصا وا ددم ال   ددغ  ادد ةص، وتددارةص ن ددون الم     ي ددون الم   

لددة  عدد ة عائددة   ددنادنة ال   ددغ   ددالاص، وتددارةص تةددون العائددة ال ر غبيددة بغنهمددا منقولددة   و مسو 
كدددأن ن و دددا م عدددولغة  ادددلهما المب دددد  وال بدددرا وئدددد ن   دددي الم ٌ ددد  مدددة البنيدددة السدددسسية 
ددا مددة السددياو؛  يسدد   ا ددم ال   ددغ  مسل دد  فددي الوملددة، ونأخددل موئعدد   لل ر غدد  لةو دد  م هومص

 ا عرابي  فغهاا
ي شدددعر ونم دددة تصدددني  العائدددات ال ر غبيدددة بدددغة ا دددم ال   دددغ  والم ٌ ددد  الدددواردة فددد

دددددد )خبر(، أحييييييا ال سييييييتة أنميييييياطالم نبددددددي  لدددددد   ل وثانيهييييييال ا ددددددم ت  ددددددغ )مب د (، م   
دد )مب د (، ا ددم ت  ددغ )خبر(،  ل م    )اددا    ددا (، ا ددم ت  ددغ ) ا (، وثالثهييام   

د )بد (، ورابعها ل ا دم ت  غ )موادو (، ا دم وخامسيهال ا م ت  دغ )مبد  مند (، م   
ميمدت مقدداا موادو  مسددلو ا و يمدا نددأتي ل ا دم ت  دغ  ادد ة  وسادسييهات  غ )اد ة(، 

 ت صغ  الصور المندرجة تست     م  منهاا
 النمط الأول

 اسم تفضيل)مبتاأ(+ مفضّل)خبر(
لم نأت ا م ال   غ  في شعر الم نبي مب د   لا مر اًّا تر غاصا   ا يًّاا وموا ع   ي  

 لإحاى عشرة صورة ك غرةا ولهلا النم 
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ا وئدد وردت لددله بتاأ تركييب إضيافي(+ مفضّيل)خبر مفيرد(اسيم تفضييل)مل الصيورة الأوليى
ا، لدديل ) بصددر(  ، 113الصددورة مدد  وا ددد وعشددرنة ا ددم ت  ددغ  فددي ئائددة وعشددرنة مو ددعص

( 121و) بلددغ(  ( 164، و)  دد   ، و)خغددر( 430، و)  سددة( 113، و)  دد ا( 444، و)  ددد 
، 42، و) شدددددددا ( 113، و)  دددددددهد( 152، و)  دددددددرا( 447، 404، و) د ددددددد ( 525، 152

( 404، و) ئصد ( 164، و) ف دك( 113، و) علم( 113و) شو (  ، و) كبدر( 114، و) ئد  
 ا ومنها ئول ل317، و) ول ( 254، و) لون( 113، و) كرا( 57، و) ك ر( 114

 الطَّييييييمدددددا نشسلددددد ش النودددددا ش بددددد  أبليييييُ  
 

 وعندددددددددددد ال عمدددددددددددَ ال لددددددددددد ش  ييييييييييييب ُ  )ا(
 

121 
يِ   بمشهو دددددددي أفتكُهيييييييا الجبيييييييا ُ الدددددددا 

 

 الباخيييييييييلُ  ئشربصدددددددددا  لددددددددديٌ أحبُّهيييييييييا و 
 

164 
  ذشاُّ  لددددددددددددد  لدددددددددددددلا ال مدددددددددددددانِ  شل غْل ددددددددددددد ش 

 

م     أَحييييزَمُهم و يييياُ و فييييمعلَمُهم فَييييا 
 

114 
ييييييب  و  أبصييييييرُ م عَييييييم  ، وأكييييييرمُهم كَل 

 

يييا  و  دُ ، وأسيييهاُ م فَه   أشيييجعُهم قِييير 
 

113 
ددددددددددددددددرادش  لدددددددددددددددد  ئِ ددددددددددددددددا     فل ددددددددددددددددٌ لم السِ 

 

 الفِيييييييييرارُ  ددددددددداِ هم  يددددددددد   أحييييييييياُّ  
 

444 
سيم تفضييل)مبتاأ تركييب إضيافي(+ مفضّيل)خبر تركييب موصيولي  اسيم ا الصورة الثانيية 

وئددد وردت لددله الصددورة مدد   دد ة عشددر ا ددم ت  ددغ  فددي  دداعة موصييول+ جمليية الصييلة(. 
ا، لدددديل ) تعدددد (  ( 351، 466عشددددر مو ددددعص ، و)  لدددد ( 412، و)  ددددَ( 214، و)  دددد  

 ، و)  لددددددم(412، و) شددددددق ( 354، و) شددددددر ( 565، و)  دددددد  ( 213، و)  مددددددد( 445
، 342، و) ك دددر( 513، و) ئ ددد ( 466، و) غددديظ( 214، و) سلددد ( 265، و) علددد ( 366

 ا ومنها ئول ل10، و) نسر( 141و) لل ( 
دددددةْ  دددددادا    فمتعيييييبُ   لا تشوغاشددددد ش  مَييييي   م 

 

 لا نششداكِ ش  مَي   م ةْ عادا   أغيظُ و 
 

466 
ا مييي  لدددِ  الظُّلدددمِ  وأظليييمُ   بدددات  ا ددددص

 

 لمددددددة بددددددات فددددددي  عمالدددددد  ي قلدددددد ش  
 

366 
ا  وئددد اسييم تفضيييل)مبتاأ تركيييب إضييافي(+ مفضّييل)خبر تركيييب إضييافي( الصييورة الثالثيية 

ا، لديل  وردت لله الصورة في شعر الم نبي م  عشرة   ما  ت  غ  فدي   دد عشدر مو دعص
( 232، و) شددو ( 350، و)  ددرا( 354، 236)  سددة(  ، 232، و) شدد  ( 425، و)شددر 
 ) َُّ ا ومنهدددا 354، و) نمدددة( 135و)   دددل(  ،257، و) فوددد ( 241، و) علددد ( 234و) عددد

 ئول ل
سدددددددددغة  أعليييييييييى  أوسيييييييييطهائنددددددددداةِ السش

 

مِدددددددديِ   وأعلييييييييى يدددددددد     رجييييييييلا الة 
 

241 
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 أشييييييجا  طاسِييييييمُه  وفا كمددددددا  ددددددالرب  
 

 سياجِمُه   أشيفا بأن تسعدا والددم   
 

232 
 مشسْسِدة   وجيهُ و ج   فدي الدور   فمحس ُ 

 

ددددد    فدددددغهمش  وأيمَييييي ُ   دددددنْعِمِ  كَيييييفُّ     مش
 

354 
 ا  اسم تفضيل)مبتاأ تركيب إضافي(+ مفضّل)خبر تركيب وصفي( لرابعة الصورة ا

، 355وئدد وردت لدله الصدورة مدد  خمسدة   دما  ت  دغ  فددي  داعة موا د ، لديل ) جدددر( 
( 141، و)  عد( 561و) جه (   ا ومنها ئول ل16، و) ئ ( 411، 425، 425، و)شر 
َ  بهددددددا  بييييييلاد  الددددددباد  شييييييرُّ   لا ادددددددي

 

  سدانش مدا ن صِدمش وشرُّ ما ن سِد ش ا  
 

425 
ددددددْ  ش را  ددددددي  شييييييرُّ و   قَيييييينَص  مددددددا ئن ص 

 

مش   دددددهْ ش البشددددد اةِ  دددددوا    يددددد  والدددددرٌخ   شش
 

425 
  نددددددددددددي  ذ  مهو دددددددددددي  ِ دْ  ل دددددددددددو ص 

 

  ائدددددددْ عاشيييييي   الندددددداسِ فمجهييييييلُ  
 

561 
مبتاأ )تركيب عطفي م  اسمي تفضيل مضافي (+ مفضّل)خبر تركييب ل الصورة الخامسة

 الصورة في مو   وا د، مة ئول ل ا وئد وردت لله وصفي(
،  وأسيييييييييعاُ   طالددددددددد    وأظفيييييييييرُ مششددددددددد او 

 

دددددك  وااددددد ش  ُ ميييييام    مِ    لددددد  تقبغددددد   ش
 

465 
وئدد ا اسيم تفضييل)مبتاأ تركييب إضيافي(+ مفضّيل)خبر تركييب عطفيي(الصورة السادسة  

 وردت لله الصورة في مو عغة، مة ئول ل 
ددددددد ش  سيييييييلا    وأمضَيييييييى  ئلٌدددددددد  المدددددددر ش   س 

 

ييياُ ُ لمسددكِ الةدددرنمِ  بدددي ا رجيييا ُ    وقَص 
 

351 
دددددددددددددددا  وإن تدددددددددددددددك طغِ دددددددددددددددع   ا دددددددددددددددت لِ:امص

 

 ربيعييييييييييييةُ أو بَنُيييييييييييييو ُ  فملأمُهييييييييييييا 
 

344 
ا وئددد اسييم تفضيييل)مبتاأ تركيييب إضييافي(+ مفضّييل)خبر جمليية اسييمية( الصييورة السييابعة 

 وردت لله الصورة في الموا   الأربعة الآتيةل
 ف صدددددد   لددددددنش جدددددد    ر نشدددددد ش فددددددي  ماِ دددددد ِ 

 

 بع ددد  الدددر يش  جمددد ش  أقيييلُّ جُيييزَ     
 

23 
 آندددددددددددداتِ ال ُّهدددددددددددداميِ    دددددددددددد  أبهَييييييييييييرُ و

 

، وإ ددد  مددا لةددم مددة منائِدد ِ     بددو  
 

211 
َ   وأكثيييييييييرُ   تغهدددددددددي   ندددددددددي بِدددددددددك  وائددددددددد

 

 مدددددددالي   ندددددددي لدددددددك آمِددددددد ش  وأكثيييييييرُ  
 

467 
ييل)خبر مفييرد(.  الصييورة الثامنيية  وئددد وردت اسييم تفضيييل مضيياف إلييى نكرة)مبتيياأ(+ مفضَّ

 مة ئول لخمسة موا  ، في لله الصورة 
 الهِمَييييييييييمُ بدددددددددددمعك   أحيييييييييي ُّ عيييييييييياف  

 

ا بهدددددا  أحييييياءُ شيييييي      القِييييياَمُ عهددددددص
 

13 
دددددددددددددددددد     ك دددددددددددددددددا ي  الدددددددددددددددددلاٌ   ندددددددددددددددددي ر جش

 

ل ةْ شددددددددددد ش  أكيييييييييييرمُ ميييييييييييال     الكَيييييييييييرَمُ م 
 

15 
سُ سيييابِح  فدددي الددددُّ    أعَيييزُّ م يييا     310 كتيييابُ فدددي ال مدددانِ  خييييرُ جلييييس  و  سَييير 
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وئد وردت  فضيل)مبتاأ(+ مفضّل)خبر(.)إّ  أو إحاى أخواتها(+ اسم ت الصورة التاسعة 
 لله الصورة في ئائة موا   مة ئول ل

 ليييييييييييام    الددددددددددددمواِ عغنصددددددددددا خييييييييييييرَ  إ 
 

 بع  دددددددددددددددددددد  ر عِيٌددددددددددددددددددددة  فا دددددددددددددددددددد ها 
 

444 
 خاطِددددددددد    أبلييييييييي َ  فييييييييي  ّ وإذا  ددددددددد تٌ 

 

 لدددددك  ات دددددل الأادددددابِ   منبدددددرا قليييييم   
 

530 
 مدددددددددددددددا تمن ددددددددددددددد  أكثيييييييييييييييرَ أ  ولدددددددددددددددولا 

 

ل ولا مشناكدددددددددددددا معييييييييييييياودة     لقلدددددددددددددتش
 

513 
وئد وردت  )كا  أو إحاى أخواتها(+ اسم تفضيل)مبتاأ(+ مفضّل)خبر(. صورة العاشرة ال

 لله الصورة في  ربعة موا   مة ئول ل
  ئنددددددددددددددا   عليدددددددددددددد  أحيييييييييييييي ُّ  ي ييييييييييييييو  

 

 محيييييييييالاعلددددددددد  الدددددددددد يا و للغهدددددددددا  
 

140 
 مدددددددددا تشهددددددددددِي  لغندددددددددا أحيييييييييبُّ  وصيييييييييار

 

 وداعَييييييسَ والسّييييييلاما لغغددددددر ئِلدددددد ص  
 

224 
 ره دددد و  أدنييييىال غدددد   غبييييار ويضييييحي

 

دددددد ْ    وآخرلددددددا  شددددددر الةادددددداِ  المشاِ مش
 

235 
  ددددددديغ م   أدنيييييييى لكيييييييا لدددددددولا العقدددددددو ش 

 

  لدددد  شددددر    مددددة ا  سددددانِ  أدنييييى 
 

312 
( الصورة الحادية عشرة  مفعيولا  ] اسيم تفضييل)مفعول بيه أول(+ مفضّيل)مفعول بيه ثيا  

 وئد وردت لله الصورة في ئائة موا   مة ئول لأصلهما المبتاأ والخبر[. 
 ت بِدددددددددددددددرٌ    ذ  ردت ر دددددددددددددددغا  ببددددددددددددددد

 

 قلييييييلا وجددددددتش  مددددداأكثيييييرَ  فوجددددددتش  
 

43 
دددددددرشهش  أنفيييييييَ  ميييييييال  وجددددددددتش    ندددددددتش  ذخش

 

درْي  وتقرند ِ  فيي السيواب ِ  ما   مدة ج 
 

334 
 ولددددددددددددددو انٌ السيدددددددددددددداة تاقدددددددددددددد  لسددددددددددددددي   

 

 أضيييييييييييييلَّنا الشيييييييييييييجعانالعددددددددددددددد ا  
 

370 
 النمط الثاني

 مفضّل )مبتاأ(+ اسم تفضيل )خبر(
 اورةل ثو  اثنتا  وثلا ولهلا النم  

يل)مبتاأ مفيرد(+ اسيم تفضييل مجيرد )خبير(.  الصورة الأولى  وئدد وردت لدله الصدورة مفضَّ
ا، لددديل ) جمددد (  ، 527، 42مددد  ائندددغة وئائدددغة ا دددم ت  دددغ  فدددي ئما يدددة وئائدددغة مو دددعص

، و) خسدددددر( 551، و)  ددددوت( 210، 14، و)  لدددد ( 105، 21، و)  سددددة( 35و) جددددود( 
( 217، و) شدددددددا ( 24، و)  دددددددود( 321( ، و) در  531، 416، و)خغدددددددر( 507 ، و)شدددددددر 
، 363، و) عودددددددددد ( 25، و) طددددددددددوا( 532، و) طغدددددددددد ( 266، 220، و)  ددددددددددغَ( 377

، و) لدددد ( 507، و)  ددد  ( 21، و)  ددد و( 363، و) سلددد ( 161، و) عقددد ( 42و) عدددلر( 
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( 21، و) وئددددددر( 42، و) و دددددد ( 204 ، 105، و) عددددددو ( 104، و) عظددددددم( 210، و) عدددددد  
، و) ولددد ( 105، و) ك دددر( 42، و) ئدددوا( 421، و) ئ ددد ( 150اط( ، و) مددد230و) فدددرس( 

 ا ومنها خمسة موا   في ئول ل240ل ، 
 بددي أجمييلُ لددي، والصددبرش  أعيي رُ فددالموتش 

 

 ، والددددددددد يا لمددددددددة سلادددددددداأوسَيييييييي ُ والب ددددددددرُّ  
 

42 
 أ ليييييبُ  سالددددد ش  يدددددك  الشدددددوو  والشدددددووش 

 

 أعجيبُ و عو ش مدة ذا الهودر والواد ش  
 

363 
يل)مبتاأ مفيرد(.  الصورة الثانية  ولدله الصدورة لدي ع دل اسيم تفضييل مجرد)خبير(+ مفضَّ

دد )المب د (ا وئددد وردت  ا ا ددم ال   ددغ  المورد)ال بددر( علدد  الم    الصددورة الأولدد ،  ذ ي قددد 
 ) ، 403لدددله الصدددورة فدددي شدددعر الم نبدددي فدددي ئائدددة موا ددد ، مددد    دددما  ال   دددغ ل ) جددد  

( 403و) م  (   ا ولي مة ئول ل220، و) ود 
دددددددددددددةْ ن لْددددددددددددداِ ش الدددددددددددددلٌلغ   ب دددددددددددددي    ذ  ٌ   م 

 

 الحِميييييامُ  منددددد ش  أخَيييييفُّ رشبٌ عدددددي    
 

134 
دددددددداسِ  أجييييييييلُّ   منكَتِييييييييف   مددددددددة ولدددددددددِ ال ق 

 

 منصيييرِ ُ منددد   أمضيييى ذ فددداتهشةٌ و 
 

403 
ل)مبتاأ مفرد(+ اسيم تفضييل )خبير تركييب إضيافي(.  الصورة الثالثة  وئدد وردت لدله مفضَّ

ا، لدديل ) ب دد (  الصددورة مدد    ددد عشددر ا ددم ت  ددغ  فددي ائنددي ( 110عشددر مو ددعص ، و) بددر 
، 4، و)  ددددددم ( 111، و) رمدددددد ( 143، و)خغددددددر( 204، و) خبددددددر( 32و) بعددددددد(  ،447

 )  ا ومنها ئول ل427، و) م  ( 426، و) سب ( 131، و) عظم( 337، 337و)شر 
 مدددددددة ئدددددددوا  ر يددددددد همش  العيسُ أعقيييييييلُ فييييييي

 

 عمددددا يددددراه مددددة ا  سددددانِ عشميا ددددا 
 

161 
 تش فدددددددددرائ ةمو  سددددددددد ش    دددددددددي لدددددددددو لونددددددددد

 

لْرش ل ارئْ شدددد ش    ادددداِ  ِ  أخبييييثُ والددددد 
 

204 
 مدددددددا لائددددددداه  ددددددداطعها الجيييييييو أضيييييييي 

 

دددد ِ    ومقلدددة الشدددمل  يدددد    غدددرش المشق 
 

266 
ل)مبتاأ مفيرد(+ )خبير تركييب عطفيي مي  اسيمي تفضييل مجيردي (.  الصورة الرابعة  مفضَّ

 تيةلوئد وردت لله الصورة م   ربعة عشر ا م ت  غ  في الأبيات الساعة الآ
ل ددكِ المددو  أمضييىفهددو   فددي الددرٌوْا مددة م 

 

 فددي  لمددة  مددة خيددا ِ  وأسييرى تِ،  )ا(
 

112 
دددددددوْرصا  دددددددم ِ  أمَيييييييرُّ   دددددددت  ط   مدددددددة  دددددددائِ  السُّ

 

ددددددددوْرصا  )ا(  مددددددددة السلسددددددددا ِ  أحلييييييييىوط 
 

113 
دددددددددا أشييييييييياُّ   مدددددددددة الرنددددددددداِ  الهدددددددددوت بسشص

 

 فددددي النددددد  منهددددا لبوبددددا وأسيييير  
 

111 
 ب سددددددددددددواهش  أدرَى ولنددددددددددددا القددددددددددددو ش ولددددددددددددو 

 

  يدددددددد   لدددددددد  ا عودددددددددا ِ  أ يييييييياَىو  )ا(
 

141 
 بِددددددددددا ص بالرٌ اندددددددددددا مددددددددددة القندددددددددددا أقييييييييييلُّ 

 

 بدددغة الوس لدددغة مدددة النٌبْدددد ِ  وأقييياَمُ  
 

270 
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ددددددددددلو ش بدالِدددددددددد ِ  أعلييييييييييمُ القلدددددددددد ش   نددددددددددا ع 
 

ْ نِددددددددِ ، وبمالِدددددددد ِ  وأحيييييييي ُّ    منددددددددك بو 
 

432 
 ولددددددددددددو ال دددددددددددداربش الة غاددددددددددددة  والسعْددددددددددددد

 

 أعلَيى وأ لَيىدددن ةش تغلدو، والٌ درْبش  
 

301 
 ي  ن المب د  في البغ غة ال الر وال امل  مغر مسلو اوالملسو 

ييل)مبتاأ تركيييب موصييولي ميي  اسييم  الصييورة الخامسيية  اسييم تفضيييل مجرد)خبيير(+ مفضَّ
 وئد وردت لله الصورة في الموا   الأربعة الآتيةلموصول وجملة الصلة(  

رْنِهدددددددددا  فيييييييييمكثرُ   ولبدددددددددت   ميييييييييامدددددددددة ج 
 

  ددددددد  كْ  ميييييييامدددددددة مالهدددددددا  وأكثيييييييرُ  
 

243 
 روا فِعْل دددددددددددددددددددددددددد ش و  اْددددددددددددددددددددددددددغ ر هش فدددددددددددددددددددددددددأ كْب  

 

 فعل ددددددد ْ  الييييييي  مدددددددة فِعْلِدددددددِ   أكبيييييييرُ  
 

247 
بْددددددددددد  ومددددددددددة عِرِْ دددددددددد ِ  أنييييييييييو ُ   مددددددددددة ع 

 

  ٌ دددددددم  العبدددددددد  علددددددد    سِددددددد ِ  مَييييييي    
 

360 
ييل)مبتاأ تركيييب موصييولي  اسييم موصييول وجمليية الصييلة(+ اسييم  الصييورة السادسيية  مفضَّ

 ل لوئد وردت لله الصورة في مو   وا د مة ئو  تفضيل مضاف)خبر(.
ددددددددددل مٌمِ   فدددددددددراو  ومدددددددددة فارئددددددددددتش سغدددددددددرش مش

 

ددددددي مٌمِ  خيييييييرُ ن مٌمْددددددتش  مَيييييي   و  اٌّ، و   مش
 

356 
ل)مبتاأ ضمير مح وف(+ )خبر تركييب عطفيي مي  اسيمي تفضييل  الصورة السابعة  مفضَّ

 وئد وردت لله الصورة في مو عغة مة ئول ل مضافي (.
 فددددددددددددددددي   ددددددددددددددددد ص لِددددددددددددددددٌ ةص  أشيييييييييييييييياُّ م

 

و   مشغددددددددددارا وأبعيييييييييياُ م  دددددددددددش  فددددددددددي ع 
 

436 
بٌددددددددددددت الأ  ددددددددددددلش  أحييييييييييييبُّ   امددددددددددددرف    

 

ددددددددددلش  وأطيييييييييييبُ    مددددددددددا شددددددددددمٌ ش مِعْس 
 

551 
ل)مبتاأ ضمير محي وف(+ )خبير تركييب عطفيي مي  اسيمي تفضييل  الصورة الثامنة  مفضَّ

وئدد وردت لددله الصدورة فدي مو د  وا دد مددة  أحيا ما مضياف إليى نكييرة،  والآخير مجيرد(.
 ئول ل

دددددددددددددة   أولَيييييييييييييىلهن دددددددددددددكِ   لالدددددددددددددم  بمام 
 

دددلْ ِ  وأحيييوسُ   دددةْ تعدددلشلغة  لددد  الع   مم 
 

514 
ييل)مبتاأ ضييمير(+ )خبيير تركيييب عطفييي ميي  ثلاثيية أسييما  تفضيييل  الصييورة التاسييعة  مفضَّ

 في ئول ل أحا ماا وئد وردت لله الصورة في مو عغةل مضافة(
 وأكبيييييييييرُ مذ دددددددددرصا  أبعييييييييياُ مو  دددددددددت 

 

 فدددي المودددد بنيا دددا وأرفعُهيييمئ ددددْرصا  
 

170 
 البغ غةل، في ئول  في والموض  الآخر
ددددددددددددددي صا أعييييييييييييييزُّ  ددددددددددددددا و    مشغالِدددددددددددددد      ًّ

 

قْددددددددددددددددددددددددددِر ةص وم سْمِي دددددددددددددددددددددددددةص وآلا   وم 
 

140 
دددددددددددا وأشيييييييييييرفُ  دددددددددددا وئ وْمص  فددددددددددداخِر    ْ سص

 

ددددددددددا وخددددددددددالا وأكييييييييييرَمُ   نْدددددددددد  م  ع مًّ  مش
 ت

140 
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 والملسوي  ن المب د  ال مغر مسلو  في المو   ال ا يا
ل)مبتاأ تركيب إضافي(+ اسم تفضيل مجرد)خ الصورة العاشرة   بر(.مفضَّ

، 174وئددد وردت لددله الصددورة فددي عشددرة موا دد  مدد  تسددعة   ددما  ت  ددغ ، لدديل ) جددر ( 
، 524، و) طغد ( 370، و) ادغر( 507، و) رف ( 335، 134، و)خغر( 133و)  ل ( 
 ا ومنها ئول ل341، و) ك ر( 40، و) ئ ( 115و) ف  ( 

 منددددددك  فددددددي  بددددددداِ ها رِعَيييييياُ الفييييييوار ِ 
 

يييرَى   دددانِ فدددي ئ ن   أَج   واتِهدددامدددة العس 
 

174 
 مدددددددددددة  شدددددددددددرلا أطييييييييييييبُ  لَيييييييييييِ كرُ َ 

 

ددددددددددمااِ الأذشنْ    ومددددددددددد شك    لدددددددددد    
 

524 
ييل)مبتاأ تركيييب إضييافي(.ل الصييورة الحادييية عشييرة وئددد  اسييم تفضيييل مجرد)خبيير(+ مفضَّ

ا، مدد  عشددرة  ت  ددغ ،    ددما وردت لددله الصددورة فددي شددعر الم نبددي فددي  ربعددة عشددر مو ددعص
( 510  مدددددددد( ، و)141، و)  سدددددددة( 510، 35لددددددديل ) جدددددددود(  فدددددددي رواندددددددة »، و) خدددددددن 

( 31، 6، و) ئدددرب( 510، و) شدددر ( 175، و) شدددو ( 134، 72«الرفددد  ، 146، و) مدددر 
 ا ومنها  ربعة موا   في ئول ل510، و)    ( 237، و)   ل( 144

لُيييييييييييييهُ مدددددددددددددة جدددددددددددددودِلم  فيييييييييييييمجودُ   بُخ 
 

مددددددددددِلم  وأحمييييييييياُ   يييييييييهُ مدددددددددة     ذَمُّ
 

510 
 موتُييييييييييييهُ مددددددددددددة عيشددددددددددددهم  وأشييييييييييييرفُ 

 

جْدددددددددِ  وأنفيييييييي ُ   مُيييييييييهُ لِمْ مدددددددددة وش  عُا 
 

510 
ا مصاِ اصا )مِةْ(ا دص  والملسوي  ن ا م ال   غ  في جمي  موا   لله الصورة ورد مور 

ييل)مبتاأ تركيييب إضييافي(+ )خبيير تركيييب عطفييي ميي  اسييمي الصددورة ال ا يددة عشددرةل  مفضَّ
وئدد وردت لدله الصدورة فدي شدعر الم نبدي مد   ربعدة عشدر ا دم ت  دغ ،  تفضيل مجردي (.

 الساعة الآتيةلفي الموا   
مييييييييييا ِ   للغغدددددددددددد أذ ييييييييييبُ  فييييييييييرُ و  الرَّ

 

قددددودِ  وأشييييفىددددددظِ    لغدددد ِ  ادددددر الس 
 

15 
  ددددددرناةص  أنجَييييييىمندددددد   ذُبييييييابُ حُسييييييام  

 

 لمدددددولاه وذا منددددد   طدددددواش  وأعصيييييى 
 

25 
 ذكييييييييرُ ُ مددددددددة الصددددددددهااِ  بالمدددددددداِ   أليييييييي ُّ 

 

اش  وأحسييييي ُ   عْدددددد  ددددداهش مش  مدددددة نشسْدددددر  تلق 
 

105 
 شييي لُهُ مدددة عنقدددا   فدددي السغدددر  أ يييربُ و

 

اش  وأعييييو ُ    مددددة مسدددد رفِد  مندددد ش نشسْددددر 
 

105 
َِ ال ددددوارسِ فددددي الددددوس   نددددا  خددددت  مع ندددد

 

 وأرحييييييمُ منددددددكِ  أرقُّ ئددددددمٌ  لأخييييييو ِ  
 

211 
 بدددددددددلا   مندددددددددي أحييييييييي ُّ  فيييييييييم ُّ فتيييييييييى  

 

 فددددددي العشددددددغرة  ن يشهابددددددا وأجييييييارُ  
 

341 
 مواهبييييييييييييييهُ لدددددددددددددو النئدددددددددددددديل الددددددددددددددلي 

 

 وأسييييييييييييينا ا موالِدددددددددددددِ   أنفيييييييييييييسُ  
 

553 
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الموا د  السداعة  لا فدي مو دعغة مدة البغ دغة ال الدر والرابد   والملسوي تقدا المب د  في تلك
 تأخر فغهما لل رورة م و سصا بغة ا مي ال   غ  المعسوفغةا

ييل)مبتاأ تركيييب إضييافي(+ )خبيير تركيييب عطفييي ميي  ثلاثيية  الصييورة الثالثيية عشييرة  مفضَّ
 وئد وردت لله الصورة في مو   وا د مة ئول ل أسما  تفضيل مجردة(.

 فدددددددددي الن ددددددددددددد أنفَيييييييييسُ يددددددددداةِ ولليدددددددددلش الس
 

ددٌ   وأشييهىددددلِ    وأحلَييىمددة  نْ نشم 
 

300 
ييل)مبتاأ تركيييب إضييافي(+ اسييم تفضيييل مضيياف)خبر(. الصييورة الرابعيية عشييرة  وئددد  مفضَّ

 وردت لله الصورة في ئائة موا   مة ئول ل
ا  نقددددددددددددددددداتلني عليدددددددددددددددددك  اللغددددددددددددددددد ش جِددددددددددددددددددص

 

 السدددددا ِ  أمضيييييىلددددد   ومُنصَيييييرَفي 
 

200 
 اه  دددددددداطعهاالوددددددددو   ددددددددغَ مددددددددا لائدددددددد

 

دد ِ  أحيييرُ  يدد   ومقليية الشييمس   المشق 
 

266 
 ل ددددددددددددددددلِ رش    طغدددددددددددددددد ش مددددددددددددددددة  شددددددددددددددددرلا

 

ددددددددمااِ الأذشنْ  أحلييييييييى وميييييييياحُسَ      
 

524 
ييل)مبتاأ تركيييب وصييفي(+ اسييم تفضيييل مجرد)خبيير(. الصييورة الخامسيية عشييرة  وئددد  مفضَّ

 وردت لله الصورة في مو   وا د مة ئول ل
 والأبُ القييييييييييييييا  مددددددددددددددا   ددددددددددددددت  والددددددددددددددد  

 

 مدددددة وااِدددددِ  الأولادِ  حنيييييىأ طِييييي ُ  
 

362 
ييل)مبتاأ تركييييب عطفييي  الصييورة السادسيية عشيييرة  اسييم تفضييييل «(+ عطييف بييييا »مفضَّ

 وئد وردت لله الصورة في مو   وا د مة ئول لمجرد)خبر(. 
 سيييييييفُ اليييييييي ددددددا ش  عدددددددالنا عظدددددديم  و

 

ولةِ ابيي  السيييوفِ     ددالاأعظييمُ  يييياَّ
 

304 
ل)مبتاأ تل الصورة السابعة عشرة )خبر تركيب عطفيي «(+ عطف بيا »ركيب عطفي مفضَّ

 وئد وردت لله الصورة في مو   وا د مة ئول لم  اسمي تفضيل مجردي (. 
 مدددددددة مدددددددومِل   أخيييييييو ُ  فييييييي   الييييييياارُ 

 

 مدددددددددددة ِ ٌ ددددددددددةِ السابددددددددددد ِ  وأخييييييييييا ُ  
 

263 
ل)مبتاأ تركيب عطفي(  الصورة الثامنة عشرة   اسم تفضيل مجرد)خبر(+ مفضَّ

 مو   وا د مة ئول لوئد وردت لله الصورة في 
دُّ فالددددددددددددت    فدددددددددددأئربش مددددددددددددة تسديددددددددددددلا ر 

 

 القطرُ والرميلُ مة   صالها  أيسرُ و 
 

31 
يل)مبتاأ  الصورة التاسعة عشرة  )خبر تركييب عطفيي مي  اسيمي تفضييل مجيردي (+ مفضَّ

 وئد وردت لله الصورة مو   وا د في ئول لتركيب عطفي(. 
رنلِ  ألَييييييييييييي ُّ  نْدددددددددددددد  ددددددددددددددااِ ال    50 مدددددددة معاطدددددددداةِ الةددددددددَّوسِ  وأحلييييييييى  مدددددددددددددة المش
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 والعدددددددددددددوالي صيييييييييييييفا حِ معاطييييييييييييياةُ ال
 

دددددددا فدددددددي خمددددددديلِ  وإقحيييييييامي  خميسص
 

ولددي اددورة  ددادرة  ذ تقدددا ال بددر فددي البغددت الأو  مر اًّددا تر غاصددا عسئيًّددا مددة ا ددمي ت  ددغ  
موددردية مصددا بغة )مِددةْ(، ومورورلددا الم  دد  عليدد  الددلي ورد فددي   دددلما تر غاصددا واددئيًّا، 

اصددا  ددللك تر غاصددا عسئيًّددا مددة وفددي الآخددر تر غاصددا   ددا  يًّا، وتددأخر المب ددد  فددي البغددت ال ددا ي مر  
 تر غبغة   افغغة معسو    دلما عل  الآخرا

ل)مبتاأ ضمير محي وف(+ )خبير أول  تركييب عطفيي مي  اسيمي  الصورة العشرو   مفضَّ
)خبر ثا    تركيب عطفي م  اسيمي تفضييل مضيافي (+ اسيم تفضييل  ،تفضيل مضافي (

لث  اسيم تفضييل مضياف(+ )خبير رابي   تركييب إضيافي(+ )خبير خيامس  تركييب )خبر ثا
إضافي(+ )خبر ساد   تركييب عطفيي مي  اسيمي تفضييل مضيافي ، وتيركيبي  إضيافيي  

 وئد وردت لله الصورة النادرة في مو   وا د مم دةص في الأبيات ال ائة الآتيةلآخري (. 
 وأمجيييييييييييياُ ائشددددددددددددرن    بصددددددددددددا  خيييييييييييييرُ 

 

 وأجودُ ييييييييييييا  ددددددددددددالاص  أكثرُ ييييييييييييا 
 

3 
 أضيييييييييييييييربُهابالقنددددددددددددددداةِ،  أطعنُهيييييييييييييييا

 

لا  هددددددا مسددددددوٌدش  بالسدددددديِ ، جسوا ش
 

3 
دددددددددددددددا،  أفرسُيييييييييييييييها  وأطولُهيييييييييييييييافار ص

 

لا  دددددددددددددا، ومغوارشلدددددددددددددا و دددددددددددددغدش  باعص
 

3 
واشدد ملت لددله الصددورة علدد  ئما يددة   ددما  ت  ددغ  مر اددة تر غاصددا   ددا يًّا، فددي جملددة ام دددت 

 لآخرابسرنَ تعدد ال بر في بع ها، وبالعسن في بع ها ا
يييل)مبتاأ جملييية اسيييمية  الصيييورة الحاديييية والعشيييرو   اسيييم تفضييييل مجرد)خبييير(+ مفضَّ

 وئد وردت لله الصورة في مو   وا د مة ئول لمصارية منسوخة(  
ددددددد ش و  منةمدددددددا أعجَيييييييبُ  عوِدددددددْ  بأخلِ  

 

 لم لدددددددددد   خٌدددددددددداذا أ   لا تكييييييييييو َ  
 

63 
وئد فضّل)مبتاأ(. فعل ناسخ)كا (+ اسم تفضيل)خبر(+ م الصورة الثانية والعشرو  

ا، ليل )  سة(  وردت لله الصورة م    د عشر ا م ت  غ ، في ائني عشر مو عص
( 451، و)  عد( 542، و)   ة( 440، و) رشد( 312، و) د  ( 422 ، 142، و) شد 

ا 532، و) كرا( 214، و) كلب( 315، و) طغ ( 364، 34، و) شق ( 354و) شر ( 
 ومنها ئول ل

  لِ هِددددددددددمش  فةددددددددددان   سددددددددددة  خلددددددددددَ اللدددددددددد 
 

 الشيمُ ما في الأ سة  أحس َ و ان  
 

422 
 جُسيييييييومُهمُ مدددددددا فدددددددغهم  أثبييييييي َ  فكيييييييا 

 

 نسددددددددقشسْة   ول ددددددددك  والأروا ش تنهدددددددد اش  
 

320 
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وَ َ  أمسييييييييييي ُ  ا أر  ْ دددددددددر  خاِ  صددددددددددا وندددددددددددص  مش
 

   ددددددددددا الغندددددددددديُّ و مددددددددددوالي المواعغدددددددددددش  
 

316 
 فددددددارس  فددددددي طعنددددددة   أسيييييير َ  كييييييا ئددددددد 

 

دددددددددددددا ولةدددددددددددددة  المنيدددددددددددددة    دددددددددددددر اش    ف ر  ص
 

504 
وئددد فعييل ناسييخ)كا (+ مفضّييل)مبتاأ(+ اسييم تفضيييل)خبر(.  الصييورة الثالثيية والعشييرو  

، و)الأف د (، و)الأعد (، 441  دما  ال   دغ  لديل ) بلدغ(  تسيعةوردت لله الصدورة مد  
 ) ا ومنهددا 361، و) لددد ( 222، و) لأا( 164، و) عددد ( 437،  و) د دد ( 441و)الأجدد  

 ئول ل
 مش خلددددددددَ اللدددددددد   لِ هِدددددددد أحسيييييييي َ  فكييييييييا 

 

 و ان   سة  مدا فدي الأ سدة الشديمش  
 

422 
 بالشددددددددددددرو والغددددددددددددرب  ئددددددددددددواا   سددددددددددددبهمش 

 

 الر ددددددد ِ  أبلييييييي  وكونيييييييافسالعدددددددالم  
 

441 
  لددددددي مش  أدنييييييىكييييييا  شَييييييمُّ الييييييروِ   ذا 

 

ددددددددددة  وئ بددددددددددو ش   وْ   ْ نددددددددددي ر   فددددددددددا ب رِ  
 

437 
ا، وفي ئائة موا   منها  دص والملسوي  ن ا م ال   غ  ورد في مو   وا د منها مور 

فصا بالاا، وفي بقغ ها م افصاام  عر 
فعيل ناسيخ+ مفضّيل)مبتاأ(+ )خبير تركييب عطفيي مي  اسيمي  الصورة الرابعة والعشرو  

 وئد وردت لله الصورة في ئول ل تفضيل مضافي (. 
 قومهيييييا أنطييييي َ  لسييييي ج  ندددددي  دددددأ ي 

 

لْمِ وأطعَنَهم  رِ الددُّ و  هْ ش في اش  ، والشُّ
 

72 
 وأ يبَيييييييييهُ م ددددددددد      أشيييييييييهاَ  فكنييييييييي ُ 

 

ب دددددددددددرش    معايِنصدددددددددددا، وعيدددددددددددا ي  لُّددددددددددد ش خ 
 

463 
ا وئد ما(+ مفضّل+ بييي + اسم تفضيل))ليس(/ أداة النفيل الصورة الخامسة والعشرو  

 لله الصورة في خمسة موا   مة ئول ل وردت
 الندددداس  لهددددمش  بخييييير لسيييي َ مددددة ئددددا ل 

 

 فوهلددددددد  بدددددددك عندددددددد النددددددداس عددددددداذره 
 

41 
 بددغة المدداِ  والنددارِ فددي يدددي ومييا الجميي ُ 

 

دٌ وال  هْما بمصعبَ    162 مة  ن  جم   الو 
 مدددددددددة  هدددددددددار   بيييييييييمطولَ  لييييييييييل   وميييييييييا

 

ددددددددددادي مشددددددددددوبا   نظدددددددددد ُّ بلسددددددددددظ  س 
 

110 
 مددددددددة  يدددددددداة   بييييييييمبغَ   مييييييييوت   ومييييييييا

 

  ر  لهدددددددددددم معدددددددددددي فغهدددددددددددا  صدددددددددددغاا 
 

110 
ييييييييةُ  ومييييييييا لدددددددديطِ م ا شدددددددد ش  رَبَّ ددددددددرْوِ الم   القش

 

سددددااِ المصددددم مِ  بييييمجزَ َ    مددددة رب  السش
 

356 
)إ  أو إحيييييياى أخواتهييييييا(+ مفضّييييييل)مبتاأ(+ اسييييييم    الصييييييورة السادسيييييية والعشييييييرو

ا مد    دما  ال   دغ ل )  د ا( تفضيل)خبر( ا وئد وردت لله الصورة في ئائة عشر مو عص
( 541، و)  دددب ( 440، و)خغدددر( 243 ، 111، و) علددددم( 112، و) عشدددَ( 204، و)شدددر 
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( ، و) وفدددد 26، و) و دددد ( 245، و) لددددون( 141، و) ئدددد ( 435، ) ئدددددر( 444و) علدددد ( 
 ا ومنها ئول ل434، و) ول ( 444

هش   فهدددد  لددددك  فددددي ِ لْ دددددي علدددد  مددددا  شرنددددددش
 

 أعلَييييييمُ  بأ ددددددااب الم يشددددددةِ فييييي ني  
 

111 
شَيييييييييُ  العُيييييييييييلا ت لشمْندددددددددي   فييييييييي ننّي أَع 

 

ددددددل ا ِ  يييييييشّاقِ    فغهددددددا نددددددا  عددددددل   العش
 

112 
تْ بِدددددددددددد ِ  ددددددددددددر  فشني دون  الددددددددددددلي   م  ددددددددددددوِ   تش  

 

 العوائِددد ِ أ َّ العيييارَ شَيييرُّ ولدددم ت ددددْرِ  
 

204 
 ومدددددا ذا   بش ددددداص بدددددالن وسِ علددددد  القندددددا

 

ييييرِّ  ولكيييي ّ   ييييَ  الشَّ  أحييييزَمُ بالشٌددددرِ   دَف 
 

243 
 الدددددددلي ف ْ دددددددرش الأ دددددددااِ بددددددد ِ  الهُميييييييامَ  إ ّ 

 

و  ِ  خييييرُ   غْدددر ةِ الددددُّ ٌ ددديْ خ   السدددغوِ  ب  
 

440 
 أّ  حظَّيييييييييييييييييسَ أوفَيييييييييييييييييىوت ي قٌنْدددددددددددددددددت  

 

َ  أعلييييييييييييىوتبغٌنْددددددددددددت     أّ  جَيييييييييييياَّ
 

444 
 ذلغلدددددددددة   تسددددددددداذر لددددددددد   المدددددددددا  ولدددددددددي

 

 مدددة الهدددْ  ِ  أ  الييي ُّلَّ شييير  و شدددهدش  
 

523 
 أنهييييييييييانسمِلْددددددددددة  م دددددددددد   الددددددددددرونِ  لا 

 

دددددددَّْذشرا أسيييييييبَى   مهددددددداةص للقلدددددددوب وجش
 

541 
)إ  أو إحييياى أخواتهيييا(+ مفضّيييل)مبتاأ(+ )خبييير تركييييب  الصيييورة السيييابعة والعشيييرو  

 ا وئد وردت لله الصورة في مو عغة مة ئول لعطفي م  اسمي تفضيل مجردي (
 فددددمن لددددم ن دددددة  لا  بددددو المسددددكِ  و لدددددمش 

 

 وأعييي بُ فدددي فدددَّادي  أحليييى نّيييسفدددم 
 

366 
ةص  دددددددددا و  وْدددددددددد   ومدددددددددا عددددددددددِا  الائدددددددددو   بأ ص

 

 وأنجييييبُ  أشيييياُّ  لائددددوامَيييي    ولكيييي ّ  
 

367 
)إ  أو إحاى أخواتها(+ مفضّل)مبتاأ(+ )خبير تركييب عطفيي  الصورة الثامنة والعشرو  

لدله الصدورة فدي مو د  وا دد فدي بغ دغة مدة  ا وئدد وردتم  ثلاثة أسما  تفضيل مضافة(
 ئول ل

شَ  يددددددددددك لشوْددددددددددرصا بعددددددددددد عِلْمِددددددددددي     سِدددددددددد
 

دددددةْ تسدددددت السدددددما ِ  خييييييرُ  بمنّيييييسَ    م 
 

71 
ددددددددا وأكيييييييير ُ   مددددددددة ذشبددددددددابِ السدددددددديِ  طعمص

 

 فددي الأمددور مددة الق ددا  وأمضييى 
 

71 
ا )لا النافية للجينس(+ المفضّيل)مبتاأ(+ اسيم التفضييل)خبر( الصورة التاسعة والعشرو  

 وردت لله الصورة في مو عغة مة ئول ل وئد
ييييييييَ  أسييييييييمَحُ   منددددددددك   لا عددددددددار    لا خَل 

 

دددك  لدددم نقددد  لدددك  لاتِهدددا   بدددك  را     س 
 

174 
دددددر   لا شييييييَ  أ يييييبحُ   مدددددة ف سْددددد   لددددد  ذ  

 

ددددددددة  ليسددددددددت لهددددددددا ر ِ ددددددددمش   هش  م   تقددددددددودش
 

312 
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ا وئد وردت لله )أمّا(+ مفضّل)مبتاأ(+ الفا + اسم تفضيل)خبر( الصورة الثلاثو  
 الصورة في مو   وا د مة ئول ل

 بددددة معددددةِ بددددة الر دددداأمييييا بنييييو أوِ  
 

شَ فيييييمعزُّ   دددددةْ تشسدددددد   ليددددد  الأينددددد  م 
 

44 
وئد   )إّ (+ )ما( الكافة+ اسم تفضيل)خبر(+ مفضّل)مبتاأ(. الصورة الحادية الثلاثو  

 وردت لله الصورة في مو   وا د مة ئول ل
 وإنمييييييييييييياولددددددددددددم تشسْدددددددددددددلِها  لا المناندددددددددددددا 

 

دقْمِ  مة أشاُّ   يقماالسُّ  ال   أذ يبَ السُّ
 

161 
 اسييييم تفضيييييل)مفعول بييييه ثييييا ( ،مفضّييييل)مفعول بييييه أول( الصييييورة الثانييييية والثلاثييييو  

 وئد وردت لله الصورة في مو   وا د مة ئول لمفعولا  أصلهما المبتاأ والخبر[. ]
ييييييا وابنَييييييهُ خيييييييرَ قومييييييهوجدددددددتش   عليًّ

 

بْددش    ولم خغدرش ئدوا  وا د و  السدرُّ والع 
 

143 
 النمط الثالث

 مفضّل/اسم تفضيل)مبتاأ( + اسم تفضيل/مفضّل)خبر(
 ولهلا النم  اورتانل

/مفضّل/اسييم تفضيييل)مبتاأ تركيييب إضييافي(+ اسييم تفضيييل)خبر تركيييب  الصييورة الأولييى 
 وئد  هرت لله الصورة في الموا   الأربعة الآتيةل إضافي(/مفضّل/.

 ف ددددددددددي فددددددددددَّادِ المسدددددددددد ِ   ددددددددددارش جددددددددددو ص 
 

 أبردُ يييييييييياالوسدددددددددديمِ   ددددددددددارِ  أحييييييييييرُّ  
 

2 
ددددددددددم   ددددددددددااش فددددددددددي لِم   لدددددددددديل نشسيددددددددددكش الم 

 

 اأبعيييييييييياُ منددددددددددك عنددددددددددك   أقربُهيييييييييا 
 

4 
ا دددددددددددددددددْ بهددددددددددددددددا لا عدددددددددددددددددم شها  بدددددددددددددددددص  فعش

 

 أعودُ يييييييااِددددددداتِ الةدددددددرنمِ  خييييييييرُ  
 

6 
غدددددددرِ الأ دددددددااِ  دددددددالا   نْ  ندددددددت  عدددددددة خ 

 

 ف دددددددددددددالا أكثيييييييييييييرُ م فخييييييييييييييرُ م 
 

464 
ي(+ اسييم تفضيييل)خبر معييرّف /مفضّل/اسييم تفضيييل)مبتاأ تركيييب إضيياف الصييورة الثانييية 
 وئد  هرت لله الصورة في مو   وا د مة ئول ل باللام(/مفضّل/.

لْن نددددددددددددا  وإذا الويددددددددددددادش  بددددددددددددا الب هِددددددددددددي     ق 
 

ييييوَدُ  مددددا ر بددددتش فييييمردأُ عددددنةم    الَأج 
 

117 
را   ذ المب د  ) رد ( وال بر )الأجود(  الما ا م ت  غ ، و الما م     للآخ 

 النمط الراب 
 ب حال( + اسم تفضيل)حال(مفضّل)صاح

 ولهلا النم  ئا  اورل
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وئددد وردت لددله الصددورة فددي  .المفضّل)صيياحب حييال(+ اسييم تفضيييل)حال( الصييورة الأولييى 
 مة ئول ل موضعي 

اولا  عاشدددددددددرش مدددددددددة  ماكِهدددددددددم   أحيييييييييا 
 

ئ دددددةِ  أحييييي َّ  لا   دددددرْبِ الدددددرٌْ سِ مِدددددةْ و   ب  
 

155 
رْ  ددددد   اددددادر  عددددة مددددورِد   أ يييينَمَ  تَ وا 

 

 قدددددددددددددددددددومك  الأبصددددددددددددددددددارش مرفوعددددددددددددددددددةص ل 
 

261 
 فغهدددددددددددددا  يمدددددددددددددة  الةِسدددددددددددددا ِ  يَييييييييييييينَم  َ 

 

 أعجَيييييييييييلَ العِجيييييييييييالِ علددددددددددد  القشِ ددددددددددديِ   
 

510 
ا في المو   الأو ، وم افصا  ل   ةرة في المو    دص والملسوي  ن ا م ال   غ   هر مور 

 ال ا ي، وم افصا  ل  معر  بالاا في المو   ال الرا
 تركيب عطفي مي  اسيمي تفضييل مجيردي (. مفضّل)صاحب حال(+ )حال الصورة الثانية 

 وردت لله الصورة مو   وا د مة البغ غة الآتغغةل
دْ  دددد  فدددرد  دددر  ب دددرْي  المش  نَنييييبرتندددي السُّ

 

 عل  المر وب مة     سي جِرْمدي أخَفَّ  
 

72 
دددددددو   لأ ندددددددي وأبصيييييييرَ   مدددددددة  رئددددددداِ  ج 

 

  ذا  ظددددددرت عغندددددداي   دددددداوالما علمدددددددي 
 

72 
ال(+ حال)تركيييب عطفييي ميي  أربعيية أسييما  تفضيييل مفضّل)صيياحب حيي الصييورة الثالثيية 

 وردت لله الصورة في مو   وا د مة البغ غة الآتغغةل مجردة(.
 فددي ال ددا مددة  وومِدد ِ  أ يياَى  َ فهدداجو

 

َِ  وأبيييييياى   بغوتصددددددا مددددددة  دا ددددددي النقدددددداِ 
 

414 
 عددددددة  موالِددددددِ  مددددددة ِ دددددداابِ ِ  وأصييييييبرَ 

 

َِ  وآليييييييييييييفَ    منهدددددددددددددا مشقْل دددددددددددددةص للودالِدددددددددددددد
 

414 
 النمط الخامس

 ضّل)موصوف( + اسم تفضيل)صفة(مف
 ولهلا النم  ئا  اورل

 مفضّل)موصوف نكرة(+ اسم تفضيل)صفة نكرة(  الصورة الأولى 
 ، مة ئول لتسعة مواض وئد وردت لله الصورة في 

مْددددددددددأرقُّ خمصددددددددا ة   كييييييييلُّ    مددددددددة ال  
 

ييييييب   ددددددددرِ  )ا(  مددددددة الولمددددددودِ أقسييييييى  بِقَل 
 

14 
مددددداةِ تصدددددغبشني  و صدددددبْن ني سدددددرن  الرُّ

 

 مدددة السدددغوِ  م ددداربا محَييي   أحَييياُّ  
 

100 
 نوددددددش السديدددددد  علددددد  ب ا دددددةِ جلددددددِهِ 

 

يييييا    و لغندددددا، مدددددة السرندددددر أخَيييييفَّ ثوب 
 

144 
ددددد ش السسدددددودِ  ذا لقغ شدددددك را ددددديصا  س   

 

 علددددددديٌ مدددددددة  ن يو   دددددددا أخَيييييييفُّ رُ      
 

131 
تْ عِلٌدددددددددددددة   ددددددددددددددِ    بموليييييييييييييودِ مدددددددددددددا   

 

 مددددددددددددة تغلدددددددددددد   بددددددددددددة داودِ  أكييييييييييييرمَ  
 

214 
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 ب دددددددد  السديدددددددددش  شصددددددددولنا لِلْنددددددددا  ذا   ْ 
 

دش   درِ  ر ا شو   مدة النٌصْد ِ  أمضيى مندك   ذك 
 

522 
ْ دددددددددوِهِ  دددددددددرفا  البددددددددديصش م ُّدددددددددوا بق    ذا الشُّ

 

دددد ِ  أعليييىنسَيييب   تددد     مدددة الأبِ والو 
 

534 
 بم منيييييييييييييية  فدددددددددددددمنْ  تدددددددددددددد   ظُّهددددددددددددددا 

 

مدددددددددانِ  أوسييييييييي َ     بددددددددددالا مدددددددددة ذا ال  
 

555 
 ة معرف بالإضافة( مفضّل)موصوف معرفة(+ اسم تفضيل)صف الصورة الثانية 

 مة ئول ل موضعي وئد وردت لله الصورة في 
ر    دددددق ت الدددددو  دددددقِغتْ منابِ شهدددددا ال دددددي      ش

 

يْ    خييييييرِ نباتِهييييياأبيييييي أييييييوبَ بغدددددد 
 

172 
 الكتييييييييييب   الكتييييييييييابَ أبييييييييييرَّ فهمدددددددددت 

 

ا لأمددددددددددددر  مغددددددددددددرِ العددددددددددددربْ   ددددددددددددمْعص  فس 
 

341 
و  منصددوبصا علدد  وفددي البغددت ال ددا ي نشس مدد   ن ن ددون ا ددم ال   ددغ  م عددولاص بدد  ل عدد  مسددل

 الاخ صاةا ولو عندي  رجط؛ لأ   في  ياو المدنطا
 مفضّل)موصوف معرفة(+ اسم تفضيل)صفة معرف باللام(  الصورة الثالثة 

 مة ئول ل تسعة مواض وئد وردت لله الصورة في 
 جددر  معددك الوددارون   دد   ذا ا  هددوا

 

 جرنددت وئدداموا الغاييية القصييوى  لدد   
 

412 
 ؤن دك المشند ور  الغيرضُ الأقصيىلي 

 

شَ    ومن لشددددددددك الددددددددد يا و  ددددددددت ال الدددددددد
 

70 
 الم ييييييييا  الأ ييييييييولِ مق سمدددددددا علددددددد  

 

 ن ددا  طددو  الاسددر عددرن الودددو ِ  
 

122 
دِ  دددددددددددددوِ  اْ للشددددددددددددداعر المشو   ولدددددددددددددم يدددددددددددددد 

 

ا لددددد  عندددددد   ددددد ص ا   الأميييييير الأمجييييياِ و 
 

206 
 جددر  معددك الوددارون   دد   ذا ا  هددوا

 

 جرنددت وئدداموا الغاييية القصييوى  لدد   
 

412 
 لمهو دددد ِ  فس الأقصييييىاليييينلا نأمدددد  

 

 ونغ ددددددنمش  اليييييينفس الأدنييييييى يسددددددرو  
 

320 
ددددددددد ش  الشيييييييييرفَ الأعليييييييييى  الددددددددد   مش  تقدُّ

 

 فمدددددا الدددددلي ب دددددوئ ي مدددددا  تددددد   دددددالوا  
 

503 
دددددد وا سٌدددددددش  الددددددرليل  و مس   ودعددددددا    ش

 

دددددك     اليييييير يسَ الأكبييييييراودعدددددا   خالقش
 

530 
 النمط الساد 

 اسم تفضيل)مبال منه(+ مفضّل)بال(
 د في شعر الم نبي  لا في مو   وا د مة ئول لولو  م   ادر لم ير 

ي  ددددددد   السغدددددددرِ عمدددددددرصا  دددددددا   ش  أتيييييييمُّ تش  
 

ددددددا   دددددددائشها والقشدددددداعِمش  نسييييييورُ    الم 
 

475 
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 النمط الساب 
 اسم تفضيل صفة أ يم  مقام مفضّل موصوف مح وف

ونشددغر لدددلا الددنم   لددد  البنيددة العميقدددة لنددوا مدددة   ددواا ال ر غددد  الوادد ي فدددي العربيدددة، 
لْ ش المواو  وإئامة الص ة مقام ( فدي الوملدةا ولدي مدة الظدوالر ال دي تشعر    بظالرة )  

    علغها النسونون في     ال را ا وئد ار   ال م شري بوجوب المصدا اة بدغة الصد ة 
َ  الصد ة  ن تصدس     والمواو ، و  ها تشقاا مقام   ذا  م ة الا  غنا  عة ذ ره، ئا ل "و 

 مرشه  هورصا نس غني مع  عة ذ ره فسغن:ل  نوو  تر   وإئامدة الصد ة المواو   لا  ذا  هر 
 ا 1مقام "

ددد ( الموادددو ، و شمددديم ا دددم ال   دددغ  مقامددد  فدددي  دددلِ    يددد  )الم    ولدددلا الدددنم  الدددلي  ش
الوملة، نس  ُّ  ساةص  بغرة مدة الموا د  ال دي ورد فغهدا ا دم ال   دغ  فدي شدعر الم نبدي؛ فقدد 

ل جا  فغها ا م ال   دغ  مب دد ص، وفداعاص، وم عدولاص لاثي  موضع امئة وأربعة وثتةرر ذلك في 
 ب ، ومناد ، ومورورصا بسر  جر، وم افصا  لي ، ومعسوفصاا

د  فدي  د ة موا د   مبتياأ  ا دم ال   دغ  فقدد وئد   مدة شددعر  د   مسدد   موادوف  الم   
 الم نبي، وذلك في ئول ل

 وشددرُّلاعلدد  القصددور  خغددرش السغددور
 

 نسدددددد ة الناوو ددددددانددددددأوي ال ددددددراب، و  
 

53 
  ن ا  سسددددددنت ولددددددو علدددددد  بسدددددداو  

 

 علدددددد  الرِ جددددددا ِ  فأ سدددددةش مددددددا ن دددددون  
 

444 
دددد   بددددا المِسْددددكِ بِلْل ددددةص   و ك ددددرش مددددا ت لْق 

 

ددددددددةْ  لا السديددددددددد  ئيددددددددابش     ذا لددددددددم ن صش
 

310 
دددددددْرصا دددددد ش و و دددددد ش مددددددا ت لْقدددددداهش ا  لْ    ، وخ 

 

، والأمددددددددااش ِ ددددددددرابش   عْددددددددة   دِمددددددددا   وط 
 

310 
ددددداو   دددددلش مدددددا تلقددددداه  ش    ذا ئ ددددد  ةْمص

 

 ئ ددا ص ملددو ش الأرنِ مندد  سِ ددابش  
 

310 
ا فييياعلا  ا دددم ال   دددغ  ووئددد   مدددة شدددعر الم نبدددي، ولدددي   دددما   فدددي   دددد عشدددر مو دددعص

(، 214(، و) اددددو 155(، و) خلددد  15(، و) بسدددأ 41(، و) ادددغر 12ال   دددغ ل ) ك دددر 
، (365(، و) ئدددددددددد    354(، و) شددددددددددد  354(، و) ئااددددددددددي 475(، و) تددددددددددم  244و) علدددددددددد  
 (ا ومنها ئول ل553و)عشظم  

سَيييييييييييييييمُ يهابشددددددددددددددد ش   الرِ جددددددددددددددداِ  بِددددددددددددددد ِ  أَب 
 

مش   ددددددددددددددددٌ  ددددددددددددددديِ ِ  الدددددددددددددددبشه   وت قدددددددددددددددي   
 

15 
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 ندددددددددأ ن مدددددددددة مغ ددددددددددة ال دددددددددرا  وئددددددددددد
 

 المواعغددددددددددددد أصيييييييييييياقُ  دددددددددددد   بدددددددددددد   
 

214 
ا مفعييولا  بييها ددم ال   ددغ  ووئدد   مددة شددعر الم نبددي، ولددي  فددي تسددعة وئائددغة مو ددعص

(، 41(، و) لدددددون 71(، و) ئددددد   70و) بعدددددد  (،14(، و) ك دددددر 1  دددددما  ال   دددددغ ل ) لدددددوا 
(، 111(،و) دو  171(، و) و دددددددد  170(، و) رو  144(، و)الأئصدددددددد  140و)الأ دددددددداف  
(، 270(، و) عصددددددددددد  267، 245، 212(، و)خغدددددددددددر 144(، و)شدددددددددددر 144و)الأ ددددددددددرا 

(، 343(، و)  ددددددددعن 325(، و) ولدددددددد  323(، و) علدددددددد  440(، و) رمدددددددد  441و) ذب  
( 314، 374، 334(، و) ئصددددددددددددد  370، و)  ددددددددددددد   (361(، و) وئدددددددددددددَ 334و)   ددددددددددددد  
(، 501(، و) طغددددددد  501(، و)  ددددددد ة 501(، و) ادددددددو 501(، و) كدددددددلب 315و)  ددددددأ  
(، 565(، و) فددددددددرس 560(، و) شددددددددد  553(، و)طدددددددول  535(، و) فصددددددددط 544و) جددددددد   
 (ا ومنها ئول ل574(، و) شن  566و)  سة 
 ولدددددددددي  دددددددددا رة   منهدددددددددا أبعَييييييييياَ يندددددددددا ش 

 

دددددددددددد ِ فمددددددددددددا تشقابلشدددددددددددد ش  لا علدددددددددددد     وج 
 

266 
دددددددددي  بدددددددددا ال  ددددددددد  المشبدددددددددر   لغٌ دددددددددي   مِ 

 

ددددددددددةٌ   م   بسددددددددددر  جددددددددددولرا أجييييييييييلَّ لأنمِ 
 

544 
ا منادىا م ال   غ  ووئ   مدة شدعر الم نبدي، ولدي   دما   في  ربعدة وعشدرنة مو دعص

، 202(، و) كدددددرا 343، 153(، و)شدددددر 200، 133(، و)خغدددددر  112ال   دددددغ ل ) عدددددل  
(، 444(، و) جدددددددددددددددددبة 424 عدددددددددددددددددد  (، و)214(، و) لدددددددددددددددددد  202(، و) فصدددددددددددددددددط 550

(، 342(، و) بعددددددددددددد 325(، و)   دددددددددددد  550، 325(، و)  سددددددددددددة 550، 444و) شددددددددددددو  
(، 550(، و)  دددد ا 516(، و) طغدددد  342(، و)  ددددرب 342(، و) طعددددة 342و) عددددر  
 (، ومنها ئول ل511(، و) ئدر 550و) ر م 
 اددددداِ اْ ش ت وْ دددددرفْ  ال ر دددددانِ  أجيييييب َ ونددددا 

 

 ْ دددر وِ فارِئْددد ش ت   الشدددوعان أشيييج وندددا  
 

444 
  ر  ولد  القلدوبِ بهدا الصدبر أحسي نا 

 

 السدددددس ِ  أنفييييي وئددددد  لصدددددا اِ  ندددددا  
 

325 
 ذي ي دددددددددد   أكيييييييييرمَ و ، ذي لشددددددددد     أأحيييييييييزمَ 

 

 ذي ِ بْدددِ  وأرحييمَ ، ذي ئلدد    وأشييج َ  
 

550 
ا مجرور ا بحرف جيرا م ال   غ  ووئ   مدة شدعر الم نبدي،  فدي ئما يدة وئائدغة مو دعص

، 41، 11(، و) ك ددددددر 447(، و) درب 416، 211، 16ولددددددي   ددددددما  ال   ددددددغ ل ) جدددددد   
(، 501، 344، 153(، و)شدددددددددددددددددددددددر 41(، و) عظددددددددددددددددددددددم 14(، و) شددددددددددددددددددددددو  505، 241

(، 310، 335، 422، 167(، و)  سددددة 163(، و) علدددد  161(، و) كددددرا 151و) وئدددد  
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(، 555، 267(، و) بهددددد  322، 212(، و) شدددددر  212(، و) ئ ددددد  452، 117و)خغدددددر 
(، 344(، و) و دددددددددددددددد  321(، و) م دددددددددددددددد  320(، و)  دددددددددددددددد   452، 410و) د دددددددددددددددد  

(، 523(، و) سندددددد  522(، و)   دددددل 504(، و) ئااددددددي 374(، و)  دددددعن 343و) ئدددددو  
 (ا ومنها ئول ل510و)     

  يدددددددددددد   أجيييييييييييلِّ كيددددددددددد   كدددددددددددافي علددددددددددد  
 

 مدددددددددة لا يدددددددددر    هددددددددددا يدددددددددد  ئبلددددددددددي 
 

16 
دةْ م ةْ نشسدم  بمشج ِ جا ت   ، و  دمطِ م 

 

  عسدد ، و بلددغ مددة  ملدد  ومددة   اددا 
 

14 
امجييرور ا  مضيياف ا إليييه ددم ال   ددغ  اووئدد   مددة شددعر الم نبددي،  فددي ئائددة عشددر مو ددعص

(، 121(، و)الأ ددددد   121(، و) علدددد  35(، و) كبددددر 23ولددددي   ددددما  ال   ددددغ ل ) وفددددد  
، 322، 322(، و)خغدددددددددر 454(، و) ئددددددددد  474، 222(، و) ك دددددددددر 555، 121و) د ددددددددد  

 (ا ومنها ئول ل574(، و) ئق  575
   ددددددددددددددددددددددد ش تصدددددددددددددددددددددددا  ش الدددددددددددددددددددددددر ا ش   رْن سِغٌ 

 

 أدنا ييييييييييييياف سدددددددددددددقش ش الدددددددددددددر ا ش دون  
 

555 
لِددددددددددددددْن  تسدددددددددددددت   الأ مدددددددددددددا ِ  أثقيييييييييييييلوش

 

ددددددددددددددْ هشة  مِددددددددددددددة  الٌ  ددددددددددددددالي   ئددددددددددددددد من ع 
 

574 
 مة ئول لفي مو    معطوف اا م ال   غ  مس  مواوف  ووئ  

دددددددةِ الغددددددوا  الوفدددددددا ش لصدددددددا      وعنددددددد  م 
 

  ، ددددةْ ت ددددر   وأوفَييييىشددددبغ   ددددوانِ  م    خ 
 

373 
قة نم ة ما ظة  لو  ا ة ا م ال   غ  مس   الم     في وفي تلك الموا   الساب
 الا  عما  والو ي ة النسونةا

 
 المبحث الثاني

 الأنماط التركيبية لاسم التفضيل المجرّد ومصاحِباته
لشدوُّه مدة ا  دافة، ومدة الألدن والداا" د  فع  ال   غ ل خش ا 1ئا  ابة مالكل "المشرادش ب ورُّ

 ا  2موي  بصيغة ا فراد وال ل غرولو يل ا في للا النم  ال
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بسرنددَ الدد ا ا مددة جهددة، وعنااددر  اة  ولا ددم ال   ددغ  الموددر د عنااددر لغونددة مصددا ِ 
د مدة جهدة  خدر ؛ فهدو يدرتا  بسرندَ الدد ا ا  ر ِ لغوندة  خدر  تدرتا  بد  بسرندَ ال صدا   السش

 ب ائة عناار لغونةل 
 رصا سالاصددداا وئدددد ذلددد  ل ال اعددد  المرفدددوا با دددم ال   دددغ ل ون دددون  دددمغرصا مسددد  أحيييا ا

جمهدددور النسدددونغة  لددد   ن فاعددد  ا دددم ال   دددغ  لا نظهدددر  لا فدددي مسدددألة الةسددد ا 
ددُّ "تر غاصدا م مغد صا بدغة ال ر غادات  - ما نقو  شد اان ادا  -والص ة م  مرفوعها تشع 

اللغونددة نم ددة  ن نقددوا بدددور الوملددة الأاددلية  مددا نم ددة  ن نقددوا بدددور ج لددي فددي 
الملسدوي  ن لدلا ال اعد  نسغد  سالاصدا  لد  ا دم  دالر ذي عائدة ا و 1ال ر غ  الم غد"

ولدم ندأتِ فاعد  ا دم ال   دغ  ا ، ولو الم ٌ د تر غبية  خر  م  ا ة ا م ال   غ 
  الرصا في شعر الم نبيا

 ل  ددر  الوددر )مِددةْ( ال ددي توددرُّ بعدددلا )الم ٌ دد  عليدد (ا ومصددا ب ها لا ددم وثانيهييا
 اال   غ  المور د عل   بغ  الل و ا
 ددد  عليددد ، ونشسلدددَ بعدددص النسدددونغة عليددد  )الم  دددو (  مدددا نشسلقدددون وثالثهيييا ل الم   

ددددا ، لددددو الا دددم الموددددرور بدددد)مِة( المصددددا اة لا ددددم 2علددد  الم ٌ دددد  )ال ا ددد (  ن ص
ن ال   دددغ  المودددر دا وئدددد تشسدددل  )مدددة( ومورورلدددا الم ٌ ددد  عليددد ، ولةنهمدددا نظدددا  

لا د غنا  عنهمدا  ذا د   علغهمدا دلغد  مقدٌرنة فدي ال ر غد ا ئدا  ابدة مالدكل "ون  در ا
 ا4["17] ورة الأعل ل      كقول  تعال ل 

، ولله العناادر علد   وئد يرتا  ا م ال   غ  بعناار لغونة  خر  بسرنَ ال صا   السر 
 النسو الآتيل

 ل ال مغغ ل ولو تمغغ   ساة لا م رداأحا ا -
ورل وذلددك  مددا علدد   ددبغ  ال  صددي ،  و علدد   ددبغ  ال عدنددة ل الوددار والموددر وثانيهييا -

بسر  الورا وئدد ت اد  ابدة مالدك ادور تعدندة ا دم ال   دغ  بسدرو  الودرل فدل ر   د  
ددد     و  ذا  دددان دالاًّ علددد  علدددم  و  سدددوه، فم ددد  ي عدددد  بدددد)الاا (، وإذا  دددان دالاًّ علددد   ش
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 عدد   بدد)الاا(  ذا  دان م عدولاص بد  بشغص  فم   ي عدد  بدد) ل ( ولدو فاعد  فدي المعند ، ون
ي  بد  لا بغغدره، ون عدد   بمدا ي عدد   في المعن ، وإذا  ان مة فع   م عد   بسر  جدر  عشددِ 

 ا1ب  فعل  في  الر ذلك
ل السددا ل ولدددي ت غدددد تقغغدددد اددد ة ال   ددغ  بمابسدددة لغ:دددة معغندددة، ولا نودددو   ن وثالثهيييا -

 ات قدا عل  ا م ال   غ   لا في  الة تةرنرلا
 ل الظر ل ولو ن غد ت صي  ا ة ال   غ  ب مان  و م اناورابعها -

وبسس  العناار اللغونة المصا اة لا م ال   غ  المودرد السدابقة ت ندوا   ماطد  ال ر غبيدة، 
 ونم ة  صر   ماط  ال ر غبية الواردة في شعر الم نبي في الأ ماو الآتيةل

 النمط الأول
+ مفضّل علي  هاسم تفضيل+ فاعل+ مِ  

 لاور ت  في شعر الم نبي ولهلا النم  
ل عليه)معرفية( الصورة الأولى  + مفضَّ ا وئدد وردت لدله الصدورة اسم تفضيل+ فاعل+ مِ  
دد  عليدد  المعرفددة فددي تلددك الموا دد  أربعيية  وأربعييي  بيت ييافددي خمسييي  مييرة   ا وئددد تددو ا الم   

   واا المعار  الس ة بنس  م  اوتة عل  النسو الآتيل عل 
ا مد   ربعدة عشدر ا دم ورد ا - لم ٌ   علي  ا مصا معرٌفصا با  افة فدي  داعة عشدر مو دعص

(، 236، 141، 167(، و)  سدددددددددة 403(، و) جددددددددد   356ت  دددددددددغ ، لددددددددديل ) جددددددددد ا 
(، 170(، و) رو  362(، و)  ندددددددد  50(، و)  لدددددددد  335(، و)خغددددددددر 263و) خدددددددددا 
(، 524( م ددددددررصا، و) طغدددددد  243، 243(، و) ك ددددددر  247(، و) كبددددددر 150و) مدددددداط 
 (ا منها ئول ل31(، و) نسر 522و)   ل 

دُّ فالددددددددددددت    فدددددددددددأئربش مددددددددددددة تسديددددددددددددلا ر 
 

 القسرش والرمد ش  وأيسرُ م  إحصا ها 
 

31 
 و رمدي  وااددغها مدة ا ددمِك  فدي الددوس  

 

 ومدددددة النٌبْددددد ِ  مييييي  نشّيييييابنا بمنفييييي َ  
 

522 
ددد  عليددد  ا دددمصا  دددمغرصا، مددد    دددما  ال   دددغ ل ) بعدددد( م دددررصا، و) عوددد ( - ، وورد الم   

(، و)  دددغَ(، و) عدددل (، و) م ددد (،  (، و)  دددمط(، و)  سدددة( م دددررصا، و) رو  و) خدددن 
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ا ا منهددا فددي  ربعددة 1و) جددود(، و)  مددد(، و) شددر (، و)   دد (، فددي خمسددة عشددر مو ددعص
 موا   مة ئول ل

 بشْ لشددددددددد ش  فيييييييييمجودُ مييييييييي  جيييييييييودِ م
 

دددددد ش  وأحميييييياُ ميييييي  حَميييييياِ م   ذ مُّ
 

510 
 موتشدددددددد ش  وأشيييييييرفُ ميييييييي   يشييييييييهم

 

يييييي  دددددد ش  اِِ م  وأنفييييييُ  ميييييي  وُج   عشدْمش
 

510 
(، و) ئسد (،  - وورد الم     علي  ا مصا معرٌفصا بالألن والداا، مد    دما  ال   دغ ل ) رو 

(، و) بهددددد (، و) م ددددد (،  (، و) وئددددد (، و) شددددد  (، و) خدددددن  و)  لدددد (، و) لدددددل (، و) ئدددد  
ا (، و)خغر(، و) عل (، في ئائة عشر مو عص    ا منها مو عان مة ئول ل2و)شر 

يييييييي ة  كددددد ُّ خمصددددددا   أرقُّ ميييييي  الخَم 
 

لْددد    يييييرِ  )ا(  أقسيييى مييي  الجلميييودِ بِق 
 ت

14 
وورد المفضّل علييه اسيم ا موصيولا ، مي  أسيما  التفضييل  )أقيلّ(، و)أميرّ(، و)أقتيل(،  -

 . منها في قوله 8و)أنف (، و)أكثر(، في خمسة مواض 
 فِددددددددرارشهش  وأَمَييييييييرُّ ممييييييييا فَييييييييرَّ منييييييييه

 

 و ق لدددددددددد   ن لا نمددددددددددوت  ئ ددددددددددغا 
 

146 
   ورد المفضّل عليه اسم إشارة في موض  واحا م  قوله و  -

 فددددددددددددددددمنْ  تدددددددددددددددد   ظُّهددددددددددددددددا بأ منددددددددددددددددة  
 

  بدددددالا أوسييييَ  ميييي  ذا الزّمييييا ِ  
 

555 
 وورد المفضّل عليه اسمَ علم  في موض  واحا ك لس م  قوله  -

تْ عِلٌددددددددددددددة  بمولددددددددددددددودِ  دددددددددددددددِ    مددددددددددددددا   
 

 أكييييييييرمَ ميييييييي  تغلييييييييبَ بيييييييي  داودِ  
 

214 
+ مفضّل علي الصورة الثانية  وئدد وردت لدله الصدورة ه)معرفة(+ اسم تفضيل+ فاعيل. مِ  

 الآتيةلثلاثة المواض   في
دددددد   ددددددرناةص  سدددددداا  مندددددد    و   ذشبددددددابش  ش

 

 منييييييه أطييييييو ُ و عصددددد  لمددددددولاه وذا  
 

25 
مدددددددا  و   دددددددك  فدددددددي ئدددددددوب  واددددددددرش   ي ش

 

 مي  سياحِة الأرضِ أوسي ُ عل    د   
 

26 
 مددددددة  دددددد ِ   كبددددددر  مددددددة جادددددداِ  تهامددددددة  

 

   أجيييييودُ ميييي  جييييودِ الغييييوادو ئلاصددددا  
 

35 
ييل عليه)اسييم نكييرة(.  لالصييورة الثالثيية + مفضَّ وئددد وردت لددله اسييم تفضيييل+ فاعييل+ مِيي  

 الآتغغةل الموضعي الصورة في 
                                                 

، 111، 111، 161، 916، 911، 622، 661، 619، 119، 113، 21، 16انظر: ديووان المتنبوي: الصوفحات: ) 1
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 أخيييييييوُ  مييييييي  ميييييييومِس  فدددددددلي الددددددددارش 
 

 و خددددددددددددددداش مددددددددددددددة ِ ٌ ددددددددددددددةِ السابدددددددددددددد ِ  
 

263 
يييييييييا    ومدددددددددة عِرِْ ددددددددد ِ  أنيييييييييوُ  مييييييييي  عَب 

 

دددددددددةْ  ٌ دددددددددم  العبدددددددددد  علددددددددد    سِددددددددد ِ    م 
 

360 
ل عليه)اسم نكيرة موصيوف(. عة الصورة الراب + مفضَّ وئدد وردت  اسم تفضيل+ فاعل+ مِ  

د  عليدد ؛ فوئعدت ا ددمصا  ةدرة فددي 1عشييرة مواضي لدله الصدورة فددي  ا وئددد تنوعدت ادد ة الم   
مو   وا د، م  ا م ال   غ  )  ل (، وجارًّا ومورورصا في مو د  آخدر مد  ا دم ال   دغ  

ر مدد  ا دم ال   دغ  ) طددو (، وجملدة ا ددمية ) ئدوا(، وجملدة ا ددمية منسدوخة فدي مو دد  ئالد
فدددي مو دددعغة مددد  ا دددمي ال   دددغ  ) لدددون( و) مددداط(، وجملدددة فعليدددة فدددي  دددالر الموا ددد  
( و)  سدة( و) عدو ( و) عقد ( و) بغدص( و) مداط(ا ومدة  الأخر  م    ما  ال   غ ل ) ئد  

 ذلك في ئول ل
 ئ ددددددددددددا ئلددددددددددددغاص بهددددددددددددا علددددددددددددي  فددددددددددددا

 

دُ ييييييييييا   أقييييييييييلُّ ميييييييييي  نظييييييييييرة  أَُ وَّ
 

2 
 تدددددددددرشكةٌ وجدددددددددوه  ال غدددددددددِ   دددددددددالمةص لأ

 

 أقييومُ ميي  سيياق  علييى قَيياَمِوالسددربش  
 

42 
 أحليييييى مييييي  حيييييياة  معيييييادَة   ول:دددددك 

 

 و ك دددددر  ذ دددددرصا مدددددة دلدددددور الشددددداال ِ  
 

210 
ييل  لييه ذكَييير  لا شددي     أ ييبحُ ميي  فَح 

 

 تقييييييودُُ  أمَيييييية  ليسيييييي  لهييييييا رَحِييييييمُ  
 

312 
دددد  عليدددد ل   دددددالما  والملسدددوي  ن البغددددت الأخغددددر اشددد م  علدددد  جمل ددددغة وئع ددددا اددد ة للم   

 ا مية، والأخر  فعليةا ولو البغت الو غد اللي تعددت  ي  ا ة الم     علي  النةرةا
اسم تفضيل+ فاعل+ م + مفضل عليه )جملة فعليية ذات فعيل مياض  الصورة الخامسة 

رة بحرف مصار (.   الآتيةل خمسة المواض وئد وردت لله الصورة في أو مضار  مُصاَّ
 الأولدددااش فدددي عشظدددمِ شدددأِ  ِ  ومدددا  دددارت

 

فُ    بييمكثرَ ممييا حييارَ فييي حُسيينِهِ الطيير 
 

41 
دددددادِهِ اللددددديظش والأذ  س   ولا  دددددا   مدددددة  ش

 

 بيييمعظمَ مميييا نيييالَ مييي  وفييير  العيييرفُ  
 

41 
 وما الوم ش بغة المداِ  والندارِ فدي يددي

 

 بمصعبَ مي  أ  أجميَ  الجِياَّ والفهميا 
 

162 
دددددددددلش فدددددددددي الن ددددددددددددد  ولليدددددددددلش السيددددددددداةِ     

 

 و  ل دددد  وأشييييهى ميييي  أ   يُمَييييلَّ ددددددلِ  
 

300 
ددددددددرادش الن ددددددددوسِ   أصييييييييغَرُ ميييييييي  أ   ومش

 

 نتعيييييييييييييادَى فييييييييييييييه وأ  نتفيييييييييييييانَى 
 

370 
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+ المفضيل علييه محي وفا ([. الصورة السادسة  وئدد  اسيم تفضييل)مجرّد(+ فاعيل / ِ)مِي  
ا(، و) و دددد (، 1ثمانييييية عشيييير موضييييع اوردت لددددله الصددددورة فددددي  ، بأ ددددما  ال   ددددغ ل ) لددددو 

ظم(، و) لغة(، و) ر م(، و) ولد (، و) كدرا(، و)  د ا(، و)  دلو(، و) وفد (، و) علد ( و) ع
(، و)  ودددددد (،  م ددددددررصا، و)  لدددددد (، و) سلدددددد (، و) سلدددددد (، و) عودددددد (، و) عددددددلب(، و) شددددددد 

 و) رف (، و)  را(ا منها ئول ل
ددددددكِ  نْددددددكِ، ل وْم  ددددددي   را ددددددي، و  وَميييييياكش ِ   أَل 

 

مددددددددددددا   ل دددددددددددمٌّ  ئددددددددددداا علددددددددددد  فدددددددددددَّاد    وش
 

1 
 السديدددددد  علددددد  ب ا دددددةِ جلددددددِهِ نوددددددش 

 

دددددددنٌ مدددددددة السرندددددددر،    وألينيييييييائوبصدددددددا  خ 
 

144 
َِ ال ددوارسِ فددي الددوس   نددا  خددت  مع ندد

 

 وأرحييييييييييمُ لأخددددددددددوِ  ئددددددددددمٌ  روُّ منددددددددددكِ  
 

211 
دكِ  نداي  والمعن  في البغت الأو ل  لوا مة لومك، ئا  ابة جنيل "نقو ل  را ي لدلا الهدم  لوم 

ٌَ بأن يشاا  مني" ط مة العسن في البغ غة ال ا ي وال الدرل  ي  خدن مدة ا والسل  وا 2  
 السرنر و لغة من ، و رو منك و ر م منكا

 النمط الثاني
+ مفضّل عليه  اسم تفضيل+ فاعل+)شبه جملة(+ مِ  

ا مو عدددة علددد  ائندددغة وخمسدددغة بغ صدددا ا وئدددد ورد لدددلا الدددنم  فدددي  ربعدددة وخمسدددغة مو دددعص
   د  عشرة اورةا تنوعت اور للا النم   ل 

+ مفضّيل علييه  لصورة الأولى ا وردت لدلا  اسيم تفضييل+ فاعيل+ )جيار ومجيرور(+ مِي  
، مدد    ددما  ال   ددغ ل ) ولدد (، و) م دد ( 4فددي شددعره خمسيية عشيير موضييع االصددورة فددي 

(، و) ئ ددد (، و) لددددد (،   َ ( م ددددررصا، و)خغدددر(، و)  لددد (، و) خندددد (، و)  ددد م دددررصا، و) خدددن 
 ل لو) ابر(، و) د  (، و) سن (ا منها في ئو 
 فدددددددددي الصددددددددددو مندو دددددددددة  عدددددددددة الةددددددددددلبِ 

 

 أوليييييييى بنيييييييا مييييييي  اللَّعِيييييييبِ والوددددددد   
 

 ل 
دددددددددددا  و كدددددددددددرهش مدددددددددددة ذشبدددددددددددابِ السددددددددددديِ  طعمص

 

 وأمضيييى فيييي الأميييور مييي  القضيييا  
 

71 
ددددددددددد ش السسدددددددددددودِ  ذا لقغ شدددددددددددك را ددددددددددديصا  س   

 

     ْ  أخَيييييفُّ علييييييَّ مييييي  أ  يوَ نيييييارش
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، 111، 933، 991، 631، 396، 631، 619، 193، 119، 36، 61، 9انظوووور: ديوووووان المتنبووووي: الصووووفحات: ) 1

 (، بالمكرر على الترتيب.113، 111، 121، 122، 121، 111
 .111/ 9ابن جني: الفسر:  6
(، 161، 131، 116، 993، 993، 969، 111، 111، 119، 111، 11انظر: ديوان المتنبوي: الصوفحات: )لو ،  9

 بالمكرر على الترتيب.



 م0202عشرون / يوليو  الخامس وال العدد          مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد                         
 

   44 

   دددددددددددددددت  الدددددددددددددددلي طدددددددددددددددو ش بقدددددددددددددددالي بددددددددددددددد 
 

 خيييييير  لنفسيييييي مييييي  بقيييييا ي لهيييييا 
 

134 
+ مفضّيل علييه+ )جيار ومجيرور( الصورة الثانية  ا وئدد وردت اسيم تفضييل+ فاعيل+ مِي  

مددة شددعره، مدد    ددما  ال   ددغ ل ) ئددرب( و) بصددر(  4اثنييي عشيير مواضييع الددله الصددورة فددي 
( و) علدددد ( و)  سددددة( و) لددددد ( و)  ددددوت(ا   َ ( و) درب( و)  دددد و) سددددرب( و) جددددر ( و) ود 

 ومنها ئول ل 
 بهدددددددددددددا و دددددددددددددم و دددددددددددددم  اجدددددددددددددة   دددددددددددددمست  

 

لا أقيييييييييييربُ منيييييييييييي إلييييييييييييّ    موعددددددددددددش
 

6 
 شدددد لش ش  وأ ييييربُ ميييي  عنقيييياَ  فييييي الطييييير

 

اش    و عددددددددو ش مددددددددة مسدددددددد رفِد  مندددددددد ش نشسْددددددددر 
 

105 
ددددددددددددددلو ش بدالِدددددددددددددد ِ   القلدددددددددددددد ش  علددددددددددددددمش نددددددددددددددا ع 

 

نِييييييييهِ، وبماِ ييييييييهِ    وأحيييييييي ُّ منييييييييس بجَف 
 

432 
تْ بمددددددددددددددددددددا  بغددددددددددددددددددددت  رجددددددددددددددددددددا     و شدددددددددددددددددددار 

 

 أ ييييياى منهيييييا إليييييى الإرشيييييادِ كندددددت  
 

361 
(، ئددا  ابددة جنديل "وئولدد ل ) ئددرب منددي  لددي والمعند  فددي البغددت  الأو  ) ئددرب مدة   سددي  لددي 

موعدلا(،  أ   مة  اا  ل  ال صدو ، ولد  فدي شدعره  شديا  م د  لدلاااا ونرندد ئدرب وعدده 
ر عمر الموعد"  ا2با  وا  وئِص 

+ مفضّيييل علييييه+)جار ومجرور(+)جيييار  الصيييورة الثالثييية  اسيييم تفضييييل+ فاعيييل+ مِييي  
 وا د مة ئول ل موض لله الصورة في ا وئد وردت ومجرور(

 ومددددددددددا  ددددددددددمعتش ولا سغددددددددددري بمق دددددددددددر  
 

 أذبَّ منييسَ لييزورِ القييولِ عيي  رجيييلِ  
 

441 
+ مفضّيل علييه+ )ظيرف ومضياف إلييه( الصورة الرابعية  ا وئدد اسيم تفضييل+ فاعيل+ مِي  

 مة ئول ل موضعي وردت لله الصورة في 
يييييةِ عنييييياَ ُ  ييييياِ الأحِبَّ  وأميييييرُّ مييييي  فَق 

 

 غوِ  ال ائدددددداتِ الأج شنددددداف قْددددددش السددددد 
 

144 
  ددددام ي وأشييييجُ  منييييي كييييلَّ يييييوم  

 

 ومددددا ئب  ددددتْ  لا وفددددي   سِددددها  مددددرش  
 

175 
+ مفضّيل علييه.  الصورة الخامسة  وئدد اسم تفضييل+ فاعيل+)ظرف ومضياف إلييه(+ مِي  

 مة ئول ل ثلاثة مواض وردت لله الصورة في 
  ن  الةِدددددددددددددددددلاب  الدددددددددددددددددلي  شكدددددددددددددددددادش بِددددددددددددددددد ِ 

 

 اليييي   نقلَييييه   أ ييييوُ  عنييييا  مِيييي َ  
 

245 
  ئدددددددددددد ُّ بِدددددددددددددا ص بالرٌ اندددددددددددددا مدددددددددددددة القندددددددددددددا

 

ييلِ    وأقيياَمُ بييي  الجحفلييي  ميي  النَّب 
 

270 
                                                 

، 121، 111، 161، 916، 991، 661، 119، 116، 111، 61، 16، 2انظوووور: ديوووووان المتنبووووي: الصووووفحات: ) 1

 (، على الترتيب119، 113
 .916/ 1ابن جني: الفسر:  6



 إبراهيم علي  د. إسماعيل مصطفى                       اسم التفضيل ومصاحباته في شعر المتنبي           
 

  48 

دددددددددددلوُّ   أجميييييييييييلُ عنيييييييييييا ابعددددددددددددي فالسُّ
 

 ميي  حضييورِ البُكييا علييى الُ يّييابِ  
 

527 
(+)المفضّيييل علييييه(  الصيييورة السادسييية  اسيييم تفضييييل+ فاعيييل+ )جيييار ومجيييرور(/ ِ)مِ  

، مد    دما  ال   دغ ل ) ذلد ( 1اثني عشر موضيع اورة في وئد وردت لله الص مح وفا [.
و) شدددد  ( و) عصدددد ( و) عددددلر( و)اجمدددد ( و) در ( و)خغددددر( و) علددددم( و) ولدددد ( و) د دددد ( 

 و)   ل( و)  ل (ا منها في ئول ل
 أذ ييييييييييبُ للغيييييييييييييفددددددددددر شوس الرٌمدددددددددداِ  

 

 شييييفى لغييييلِّ صييييار الحَقييييودِ أ، وييييييظِ  
 

15 
 أجميلُ بيي، والصدبرش أعي رُ لييفالموتش 

 

دددددد ش، والددددددد يا لمددددددة سلاددددددا   والب ددددددرُّ  و  
 

42 
 أدرَى بفحييييييييييوا ُ ولنددددددددددا القددددددددددو ش ولددددددددددو 

 

 و لدددددددددددددد    يددددددددددددد   لددددددددددددد  ا عودددددددددددددا ِ  )ا(
 

141 
 خيييييييير  لمُحسِيييييييي   وللٌ دددددددرْ ش لم سدددددددانِ 

 

ددددددد   ا  سدددددددان  سغدددددددر  ربغددددددد ِ   ع    ذا ج 
 

416 
اسييم تفضيييل+ فاعييل+ )جييار ومجرور(+)مصييار مييىول منصييوب علييى  الصييورة السييابعة 
(+)المفضّييل عليييه( محيي وفا [.نييز  الخيياف (  موضيي وئددد وردت لددله الصددورة فددي  / ِ)مِ  

 مة ئول ل
َُّ بدددددددددددلا   مندددددددددددي  فدددددددددددأيُّ ف ددددددددددد ص   ددددددددددد

 

 وأجيييييارُ فيييييي العشييييييرة أ  يُهابيييييا 
 

341 
+ المفضّيل علييه الصورة الثامنة  ا وئدد وردت )جار ومجرور(+ اسم تفضيل+ فاعل+ مِي  
 مة ئول لموض  واحا لله الصورة في 

 ،    أعاا ييييييه أقييييييييفييييييي عيييييييو سددددددة 
 

فِهِ  ييييييييبحُ  ا ددددددوااش  مِيييييي   ضَييييييي   ر تْدددددد ش الس 
 

150 
(+)المفضّيييل علييييه(  الصيييورة التاسيييعة  )جيييار ومجيييرور(+ اسيييم تفضييييل+ فاعيييل / ِ)مِ  

 الآ يةلالمواض  الخمسة ا وئد وردت لله الصورة في مح وفا [
هش   فهددددد  لدددددك  فدددددي ِ لْ دددددي علددددد  مدددددا  شرنددددددش

 

 بمسيييييييباب المعيشيييييييةِ أعلَيييييييمُ فدددددددم ي  
 

111 
ك   ددددددددددددائ ي  شِددددددددددددي مش الليددددددددددددالي  ن تشدددددددددددد ِ 

 

  ا البغدددددددددا ش  بهييييييييا أفضَييييييييىئلبددددددددي  
 

115 
ا ددددددددددددددددددرابش جدددددددددددددددددددًّ  مددددددددددددددددددا   علدددددددددددددددددديٌ الش 

 

 للم رُمييييييييييييييياتِ أ ييييييييييييييياَىو  دددددددددددددددت   
 

204 
دددددددددددددددددة   رْتش علدددددددددددددددد    سْق    ذا مددددددددددددددددا ئددددددددددددددددد 

 

 عليييييييييييى تركِهييييييييييييا أقيييييييييييياَرُ فدددددددددددم ي  
 

435 
هِ   و نْ نشةدددددددددلِب  ا رجدددددددددا   عنددددددددد ش ب ددددددددددِ 

 

 بميييا تنيييو  أعادييييهِ أسيييعااونشمسدددي  
 

451 
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اسيييييم تفضييييييل+ فاعيييييل+ )جيييييار ومجيييييرور(+ )جيييييار ومجيييييرور(/  الصيييييورة العاشيييييرة 
(+)المفضّل عليه( مح وفا [  مة ئول ل موض ا وئد وردت لله الصورة في ِ)مِ  

 ولندددددددددددددا القدددددددددددددو ش ولدددددددددددددو  در   ب سدددددددددددددواه 
 

 وأ ييييييييياَى فييييييييييه إليييييييييى الإعجيييييييييا ِ  
 

141 
فاعيل / )جار ومجيرور(+ )ظيرف ومضياف إلييه(+ اسيم تفضييل+  الصورة الحادية عشر 

(+ )المفضّل عليه( مح وفا [  مة ئول ل موض ا وئد وردت لله الصورة في ِ)مِ  
 بالوشييييييييياةِ إذا ذكرتُيييييييييسَ أشيييييييييبَهُ   دددددددددا 

 

 تددددددأتي الن ددددددد   يششددددددااش عنددددددك ف ةددددددر هش  
 

217 
(+)المفضّييل  الصييورة الثانييية عشيير  اسييم تفضيييل+ فاعييل+ )ظييرف ومضيياف إليييه(/ ِ)مِ  

 مة ئول ل موض ة في وئد وردت لله الصور  عليه( مح وفا [.
ددددددددددْوش  لا والصِ   شَييييييييير  ونصددددددددددشوش و عْددددددددددش

 

 إذا ألقييييييياَ  فيييييييي الكُيييييييرَبِ العِظيييييييامِ 
 

377 
 النمط الثالث

+ مفضّل عليه  اسم التفضيل+ فاعل+ تمييز + مِ  
ا وئددد  خددل لددلا سييتة  وعشييري  بيت ييامو عددة  علد   أربعيية  وثلاثييي  موضييع اورد لدلا الددنم  فددي 

 لس  صورالنم  في شعره 
+ مفضّل عليه)اسم معرفية( ورة الأولى الص ا وئدد وردت اسم تفضيل+ فاعل+ تمييز+ مِ  

 الآتيةلالمواض  الستة لله الصورة في 
دددددددد ش  ددددددددرٌ يددددددددوا  وشمسش ا  مددددددددا م  ددددددددر   بددددددددلي   

 

يييية  منييييهعلدددد  ر سِ   فَييييى ذِمَّ  تسلشدددد ش  أَو 
 

23 
ييييييا ميييييي  بييييييينكمالمددددددوتش  لَب   أقييييييربُ مِخ 

 

ددددددددددددوا   وال ددددددددددي ش  بعدددددددددددش مددددددددددنةمش لا تاعش
 

32 
  غِغُّددددددددددددددون   لا   هددددددددددددددم فددددددددددددددي ِ ددددددددددددددد الِهم

 

 أقيييييلُّ حييييييا   مييييي  شِيييييفارِ الصّيييييوارِمِ 
 

141 
 كدددددددلا ال ددددددداطمغون الندددددددد  فدددددددي بنددددددداِ هم

 

 أعيييزُّ امّحيييا   مييي  خطيييوطِ الرّواجِيييبِ  
 

210 
ة     ول:ددددددددددك   لدددددددددد  مددددددددددة  يدددددددددداة  معدددددددددداد 

 

 وأكثييييرَ ذكيييير ا ميييي  د ييييور الشييييبا بِ  
 

210 
 فهددداجو    لدددد   فدددي ال دددا مدددة  وومِددد ِ 

 

 ت ييييا ميييي  أداحييييي النقييييانِ ِ وأبيييياى بيو  
 

414 
+ مفضّل عليه)اسم معرفة(+ تميييز. الصورة الثانية  وئدد وردت  اسم تفضيل+ فاعل+ مِ  

مدد    ددما  ال   ددغ ل ) كبددر( م ددررصا، و) كددره(، و ك ددر(،  ،4مواضيي  ثمانيييةلددله الصددورة فددي 
(، و) عل (، و) طغ (، منها ئول ل (، و) شد   و)  د 
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 تهامييييية  أكبيييييرَ مييييي  جبيييييالِ مدددددة  ددددد ِ  
 

يييييييا   ومدددددددة جدددددددودِ الغدددددددوادي  جدددددددودش  قلب 
 

35 
ييييييا  وأكييييييرُ  ميييييي  ذُبييييييابِ السيييييييفِ طعم 

 

 و م دددد  فدددددي الأمددددور مدددددة الق دددددا  
 

71 
دددددددرِ ي، وئ دددددددوْلي   ئدددددددو ش لهدددددددا اكشددددددد ي   

 

 بييييييييمكثرَ ميييييييي  تييييييييالُّلِها خضييييييييوعا 
 

11 
مدددددددداةِ تصددددددددغبشني  و صددددددددبْن ني سددددددددرن  الرُّ

 

دددة     أحَيييياُّ ميييي  السيييييوفِ مضيييياربامس 
 

100 
اسم تفضيل+ فاعل)تركيب عطفيي مي  الضيمير المسيتتر ومعطيوف علييه  ة الصورة الثالث

+ مفضّيل عليه)مصيار ميىول(.  موضي وئدد وردت لدله الصدورة فدي  معرفة( + تمييز+ مِ  
 مة ئول ل
 أخسييييييييرُ والم ييييييييارِمُ صييييييييفقة  المودددددددددش 

 

 مييي  أ  يعييييا لهيييا الكيييريمُ الأرو ُ  
 

507 
؛ ئا  ابة جنيل "معناهل المود والم ارا  خسدر اد قةص  ، فدمن  ملدت  ا عدراب علد  لدلا اخ د  

لأ دددك ت صددد  بدددغة ) خسدددر( و)اددد قة(، ولدددي منصدددوبة بدددد)الم ارا( ال دددي لدددي عسدددن علددد  
)الموددد(، فهددلا سغددر جددال ؛ لأن )ادد قةص( تسدد   مددة ) خسددر( مسدد   الصددلة مددة المواددو ااا 
دا علد  ال دمغر الدلي  ولةة لك  ن تصرف   لد  وجد  آخدر سغدر لدلا، ف وعد  )الم دارا( عس ص
ه فصداص بغند   في ) خسر(؛ فمن عس    عل  ال مغر اللي  ي  لدم ن دة  جنبيًّدا عند ، ولا تع دد 

ددا آخددر لمعددراب دون لددلا، ولددو علدد  تقدددير فعدد  1وبددغة )ادد قة(" ا وئددد ذ ددر ابددة جنددي وجهص
ا وئد اخ درتش الوجد  الأو  المدل ور؛ لوجدود )مدة( 2مسلو  ن سره ) خسر(، ينص  )ا قةص(

و)مِدةْ( ا م ال   دغ  المودرد  بغة ص  ال  اجو  عداال ر غ  بعد ذلك، ول    علي  في والم 
 4بأجنبي عة ال ر غ ا وئد     عل  ذلك ابة مالك في  ل غ  ، في ئول ل

 و دددددددددددددددددددالرصا بأفعددددددددددددددددددد  ال   دددددددددددددددددددغ  لا
 

عِددددددددددددا مددددددددددددا لددددددددددددم تددددددددددددر هش  ، ش عْددددددددددددترف     ئددددددددددددد جش
 

دددددددا مدددددددة  نْ نشسدددددددا   بدددددددغة )مِدددددددةْ( لٌصص  مش  
 

 وبغن دددددددددددددددددددددددددددددد ش بددددددددددددددددددددددددددددددأجنبي   مشقْ  ددددددددددددددددددددددددددددددرِنْ  
 

 كدددددددد)ل ةْ ت دددددددر   مِدددددددةْ امدددددددرف   جددددددددر  بِددددددد ْ 
 

( فددددددداعرِْ  وا  اِددددددد ْ   َِ  ف ْ دددددد   مدددددددة الصٌددددددددي
 

(+)مفضّييل عليييه( محيي وفا [. الصييورة الرابعيية  وئددد  اسييم تفضيييل+ فاعييل+ تمييييز /ِ)مِ  
فدددي تسدددعة  بيدددات، مددد    دددما  ال   دددغ ل  ،0موضيييع ا سيييتة عشيييروردت لدددله الصدددورة فدددي 
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(، و) عيا(، و) ئ  ( م دررصا )  سة(، و) ذ   (، و) ربدط(، و) كدرا(، و) شدد  (، و) ذو (، و)  در 
 ئائصا، و) عظم(، و) شر (، و) ك ر(، و)  أ (، و) بعد(، منها ئول ل

ددددددرٌ   أحسييييييَ  منظيييييير او   ددددددي ر يددددددتش ال ُّ
 

 و لددددون  مددددة مددددر   اددددغغر  بدددد   بددددرش  
 

171 
شِددددددددق تْ  ا ددددددددت   أشيييييييياَّ صييييييييبابَة  وإنْ ع 

 

هددا ئ  ددتْ فاذلددْ  فمددا فر ش  صدددش وإنْ فرِ  
 

142 
ييييييييييا، وأذلّ جمجميييييييييية  و  أ يييييييييييا منطِق 

 

 أذوى عيييييييييوداو، أقيييييييييلَّ معروف ييييييييياو 
 

542 
   دددددا مدددددة جميددددد  النددددداس  طغددددد ش منددددددِ لاص 

 

 أربيييييييحُ متجيييييييرا، وأسيييييييرُّ راحلييييييية  و 
 

532 
دددددددددددد ش  دددددددددددد   علدددددددددددد   ن  الةواكدددددددددددد   ئومش   ش  

 

 أكييييرمَ معشييييرالددددو  ددددان  منددددك  لةددددان   
 

532 
مح وفييية[+ المفضّيييل علييييه  اسيييم تفضييييل+ فاعيييل+ تميييييز+ ِ)مييي ( الصيييورة الخامسييية 

 مة ئول ل موض وئد وردت لله الصورة في )مصار مىول منصوب على نز  الخاف (. 
يييييييييى   ددددددددت  أعليييييييييى مَحَلَّييييييييية  أ   تُهَنَّ

 

 بم ا   في الأرضِ أو فيي السّيما ِ  
 

333 
، تقدديرهل )مددة  ئدا  الع بدريل "مسلدةصل تمغغد ا و) نْ(ل فدي مو دد   صد  بم دقاو  در  الودر 

 ا1 ن تشهن  ("
+ مفضّييل عليه)اسييم معرفيية(+ اسييم تفضيييل+ فاعييل+ تمييييز الصييورة السادسيية  ا وئددد مِيي  

 مة ئول ل موضعي وردت لله الصورة في 
سدددداا    منييييه أنجَييييى ضييييريبة  ذشبددددابش  ش

 

 و عصددددد  لمدددددولاه وذا منددددد   طدددددواش  
 

25 
 ميي  جمييي  النييا  أطيييبُ منييزِلا    ددا 

 

 و  ددددددددرُّ را لدددددددددةص، و ربدددددددددطش م ودددددددددرا 
 

532 
،  والم     علي  عل  ا م ال   غ  م )مِةْ(نوتقد جدال   عندد ابدة مالدك فدي الأ دلوب ال بدري 

وئدا  الأ لدري فدي شدر   علد  ال و ديط لابدة لشداال "ولدو  ا2وا  ا  عل  اس   علد  ئلدة
 ا ونعني بالنا م ابة مالكا4 رورة عند الومهور، و ادر عند النا م"

 النمط الراب 
+ مفضّل  عليه+)شبه جملة( اسم تفضيل+ فاعل+ تمييز+ مِ  

اا  ولهلا النم  عشر اور في ائني عشر مو عص
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+ مفضّيل علييه+ )جيار ومجيرور( لصورة الأولى ا ا وئدد اسم تفضيل+ فاعل+ تمييز+ مِ  
 مة ئول ل موض وردت لله الصورة في 

  دددددي    لدددددمٌ بر  دددددي سغدددددر مس شدددددمِ 
 

  أحسيُ  فعيلا  منيه بياللِّمَمِوالسي   
 

21 
+ مفضّيل علييهاسم ت الصورة الثانية  ا وئدد فضيل+ فاعل+ تمييز+ )جار ومجيرور(+ مِي  

 مة ئول ل موض وردت لله الصورة في 
 أقييييييلُّ بِييييييلا   بالرَّ ايييييييا ميييييي  القنييييييا

 

اش بددددغة الوس لددددغة مددددة النٌبْدددد ِ    و ئددددد 
 

270 
+ مفضّيل علييه+ تميييز الصورة الثالثة  ا وئدد اسم تفضيل+ فاعل+ )جار ومجرور(+ مِي  

 مة ئول ل موض ي وردت لله الصورة ف
دددددددددددددا   شددددددددددددددُّ مدددددددددددددة الرنددددددددددددداِ  الهدددددددددددددوت بسشص

 

 وأسيييير  فييييي النيييياى منهييييا  بوبييييا 
 

111 
+ مفضّل علييه+ )جيار ومجيرور(+ تميييز الصورة الرابعة  ا وئدد اسم تفضيل+ فاعل+ مِ  

 مة ئول ل موض وردت لله الصورة في 
ييييرَة  ولدددم  ر   ِ  عَب  صَيييى منيييسَ للحُيييز   أَع 

 

قْددددد ِ و ئبددددت  عقددددداص، والقلددددوبش بدددددا    ع 
 

270 
+ مفضّييل عليييه+)ظرف ومضيياف إليييه(+ ل الصييورة الخامسيية اسييم تفضيييل+ فاعييل+ مِيي  

 مة ئول ل موض ا وئد وردت لله الصورة في تمييز
 أنيييييتَ  منيييييه ييييييومَ دخولِيييييهِ ئدددددد  ندددددت  

 

يييييا  ا ريح   و ك دددددر  فدددددي السيددددداةِ ادددددديدص
 

542 
+ مفضّيل علييه+ تميييز+ )جيا الصورة السادسة  ا ر ومجيرور(اسيم تفضييل+ فاعيل+ مِي  

 مة ئول ل موض وئد وردت لله الصورة في 
 و ادددددبر  عدددددة  موالِدددددِ  مدددددة ِ ددددداابِ ِ 

 

لَيييييية  للوداِ يييييي ِ    وآلييييييفَ منهييييييا مُق 
 

414 
+ مفضّييل عليييه  الصييورة السييابعة  اسييم تفضيييل+ فاعييل+ )جييار ومجييرور(+ تمييييز + مِيي  

 مة ئول ل موض وئد وردت لله الصورة في )جملة فعلية مصارية(. 
 زلُ فيييييي  مانِيييييسَ منيييييزِلا  أنيييييالنددددداسش 

 

 وئدددددرش    رْف دددد ش  ميييي  أ   تُعايشييييهم 
 

507 
( و)المفضّييل  الصييورة الثامنيية  اسييم تفضيييل+ فاعييل+ )جييار ومجييرور(+ تمييييز / ِو)مِيي  
 مة ئول ل موضعي وئد وردت لله الصورة في  عليه( مح وفا [.

 ئددددددد  نددددددت    دددددد ة  مندددددد  يددددددوا  دخولِدددددد ِ 
 

دددا   ارنسص  وأكثيييرَ فيييي الحيييياةِ صيييايا 
 

542 
 وأكثيييييييرَ فيييييييي مجالسِيييييييهِ اسيييييييتماع ا

 

دددددددددددا فدددددددددددي فدددددددددددانِ    فدددددددددددان  دوٌ رشمسص
 

560 
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(+)المفضّيل علييه(  الصورة التاسعة  اسم تفضيل+ فاعل+ تمييز+ )جار ومجرور(/ ِ)مِ  
 مة ئول ل موضعي وئد وردت لله الصورة في  مح وفا [.

 نسمِلْددددددددددة  م دددددددددد   الددددددددددرونِ  لا   هددددددددددا
 

ذُرا   أسيييييبَى مهييييياة  للقليييييوب وجُيييييى 
 

541 
دددددددددددددددا لةدددددددددددددددرنمِ  اددددددددددددددد      شددددددددددددددددٌ تنا شعص

 ت

 وأشيييييييبهَ منظييييييير ا بيييييييمب  ِ جيييييييا ِ  
 

560 
اسيييم تفضييييل+ فاعيييل+ حال)جيييار ومجيييرور(+ تميييييز+ مييي + مفضيييل  الصيييورة العاشيييرة 

مددة  موضيي ا وئددد وردت لددله الصددورة فددي عليييه+ حال)شييبه جمليية(+ حال)جمليية اسييمية(
 ئول ل

 و ك ددددددرش مددددددة بعدددددددِ الأنددددددادي  نادنصددددددا
 

بْ ش مد ومش مة الق سْرِ بع   د  الق سْرِ والو 
 

105 
 النمط الخامس

+ مفضّل عليه+ حال  اسم تفضيل+ فاعل+ مِ  
 اورلولهلا النم  ئما ي 
+ مفضّيييل علييييه)معرّف بيييال(+ حال)جيييار  الصيييورة الأوليييى  اسيييم تفضييييل+ فاعيييل+ مِييي  

 مة ئول ل موض وئد وردت لله الصورة في  ومجرور(.
 ذ ددددرشهش  أليييي ُّ ميييي  الصييييهباِ  بالمييييا ِ 

 

اش   عْدددددد  ددددداهش مش  و  سدددددةش مدددددة نشسْدددددر  تلق 
 

105 
  ي )مم وجةص بالما (ا

وئدد وردت  اسم تفضيل+ فاعل+ حال)جملة فعلية(+ مي + مفضيل علييه. الصورة الثانية 
 مة ئول ل موض لله الصورة في 

ور ة  لددددك  فددددي الأعددددرابِ خا يددددة    كددددم   
 

يبِ   رَةِ اليي ِّ  أد ييى وقييا رقيياوا ميي  َ و 
 

336 
وئدد وردت  اسم تفضيل+ فاعل+ م + مفضل علييه+ حال)جملية فعليية(.ثة  الصورة الثال

 مة ئول ل ثلاثة مواض لله الصورة في 
فْددددددددش  شمغدددددددر   دددددددان    أرشييييييياَ مييييييينهمُ ل و 

 

 وقا طيرَدُوا الأظعياَ  طيردَ الوسياِ  ِ  
 

440 
  َ  أفيييييييييرَ  منيييييييييسَ تعرِفُيييييييييهُ لا تلدددددددد

 

دددددددددددددددد ش     لا  ذا مددددددددددددددددا  ددددددددددددددددائت السِغ 
 

565 
هفلغشرِ دددددددددددددا الدددددددددددددوردش  نْ شددددددددددددد   ا يدددددددددددددد 

 

 أحسييييَ  منييييه ميييي  جودِ ييييا سَييييلِما 
 

566 
+ مفضّييل عليييه الصيورة الرابعيية  ا وئددد وردت حال)اسييم نكييرة(+ اسييم تفضيييل+ فاعيل+ مِيي  
 مة ئول ل موض لله الصورة في 
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يييمِّ   دددت   ر ا أمَيييرُّ مييي  نييياقِ  السُّ  طَيييو 
 

ر ا أحليييييى مييييي  السلسيييييالِ  )ا(  وطَيييييو 
 

113 
+ مفضّيل علييه+ حال)تركييب إضيافي(.اسيم تفضييل+ فاعيل+ مِي الصورة الخامسة  وئدد    

 مة ئول ل موض وردت لله الصورة في 
 أرمَييييى منييييهُ  يييييرَ مخاتِييييل  فلددددم  ر 

 

 و  ر   ل  الأعداِ  سغدر  مشسدارِوِ  
 

440 
+ مفضّييل عليييه+ حال)تركيييب إضييافي(+  الصييورة السادسيية  اسييم تفضيييل+ فاعييل+ مِيي  
 مة ئول ل  موضا وئد وردت لله الصورة في حال)تركيب إضافي(

 بموسَيييييييييي  ميييييييييي  أرضييييييييييهم تددددددددددالم 
 

 طييييوالَ السييييبيبِ قصييييارَ العُسُييييب   
 

344 
(+)المفضّيييل علييييه(  الصيييورة السيييابعة  اسيييم تفضييييل+ فاعيييل+ حال)جملييية فعليييية(/ ِ)مِ  

 مة ئول ل موض وئد وردت لله الصورة في  مح وفا [.
 أدرَى وقييييييييا سييييييييملنا بنجييييييييا    سددددددددة

 

 أطويييييييييل  طريقُنييييييييا أم يطييييييييولُ  
 

321 
اسييييم تفضيييييل+ فاعييييل+ )جييييار ومجييييرور(+ حال)تركيييييب إضييييافي( /  الثامنيييية الصييييورة 

(+)المفضّل عليه( مح وفا   مة ئول ل موض [ا وئد وردت لله الصورة في ِ)مِ  
ددددد  منددددد ش سغدددددر  م اتِددددد     فلدددددم  ر   رم 

 

 وأسييرى إلييى الأعييااِ   يييرَ مُسييارِقِ  
 

440 
 

 المبحث الثالث
 مصاحِباتهالأنماط التركيبية لاسم التفضيل المضاف و 

ولددي ئائددة   مدداو رليسددة، ت  لددن بدداخ ا  مددا ي نددد عددة عنصددري ا ددم ال   ددغ  ومددا 
ال ر غ  ا  افي مة ا دم ال   دغ  والم دا   عل  عنصري  ر صمق ل  دلانش ا   لي ا 

د  ا هدا علدَ الودار والمودرور با دم ال   دغ ، وئال ب عة ال ر غ  ا  افيد  ا هالئا غو ،  لي 
مددة  تس هداغ  تلدك الأ مداو ومددا صددا ندأتي ت بمصدا اة ال مغغد ا و يمدد يعدة ال ر غد  ا  دداف

 اورا
 النمط الأول

 اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه(
ولهلا النم   ت اور في م: غة و ربعة موا  ، عل  ت اوت في تو نعها عل  الصور 

 الست، عل  النسو الآتيل
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 .اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه  اسم نكرة( الصورة الأولى 
ا وئدد وئد  الم دا   ليد  النةدرة ثلاثة عشر بيت يافي مرة   تس  عشرةوئد وردت لله الصورة 
 عل  النسو الآتيل صورتي  فرعيتي في تلك الموا   في 

ا في أربعة عشر موضيع ا - ورد اسم ا مفرد 
فيي أحيا عشير بيت يا منهيا. و يي التراكييب    4

(، و)أحييّ  إثنييا   عليييه(،  (، )أقييلّ جييز    و)أدنييى ابتسييام  منييس(، و)أضييعف )أجييلّ يييا 
(، و)أدنيييى ضييييغم (،  (، و)خيييير أب  (، و)خيييير قيييوم (، و)خيييير أ،  (، و)أذلّ م يييا   قِييير   

 و)أقصى قبيلة (، و)شرّ مَطلب(، و)أضعف حظ(، و)أقوى سبب(. م  ذلس قوله 
 تسيددددددا القددددددرالطش  بييييييمدنى ابتسييييييام  منييييييسَ 

 

 وتقو  مة الوسدم ال د ي  القدرالطش  
 

452 
تركيب ا إضافيًّا م  اسم مضاف  إلى نكرة، في خمسة مواض  اجتمع  في وورد مركب ا  -

 البيتي  الآتيي  م  قوله 
دددددددددد ُّ مددددددددددا مندددددددددد  الةدددددددددداا  الألسددددددددددنا  السش

 

 مددددددا  علنددددددا وألييييييّ  شيييييي وى عاشيييييي    
 

141 
 أكييييييييرمَ ذ  يَييييييييا  ، و أأحييييييييزمَ ذ  لُييييييييبّ  

 

يياِ ، وأشييجَ  ذ  قلييب     وأرحييمَ ذ  كِب 
 

550 
وئد وردت لله ف(+ )مضاف إليه  اسم معرفة(. اسم تفضيل)مضا الصورة الثانية 

ا وئد تو ا الم ا   لي  مئة وثمانية وعشري  بيت افي مرة  وثلاثة وخمسي  مئة الصورة 
   واا المعار  الس ة بنس  م  اوتة عل  النسو الآتيل المعرفة في تلك الموا   عل 

غدددر( م دددررصا، و)شدددر( ورد الم دددا   ليددد  ا دددمصا معرٌفصدددا بدددد)ا ( مددد    دددما  ال   دددغ ل )خ -
(، و) علدددد ( م دددددررصا ،  م ددددررصا، و) عشددددَ(، و) عددددل (، و) عدددددد (، و) م دددد (، و) جدددد  
و)  سدة( م دررصا ، و)  غدر(، و)خغدرة( م دررصا ، و) اددو(، و) كدرا( م دررصا، و) سلدد (، 
 ،) و) عددددد (، و) سبدددد (، و) بلددددغ(، و) جددددبة(، و) شددددو (، و) شددددر (، و)   دددد (، و) بددددر 

) ئصد (، و) ئاادي(، و) ك در(، و) جهد (، و) ئقد (، و) شدن (، و) وئَ(، و) لدد (، و
 ا منها مو عان مة ئول ل2 ربعغة مو عصاو)    (، و) ئدر(، في  اعة و 

 444 فارِئْ ش ت ْ در وِ  أشج  الشجعا ونا   اددداِ اْ ش ت وْ دددرفْ  أجيييبَ  الفرسيييا ِ وندددا 
                                                 

، 119، 119، 191، 191، 166، 166، 116، 916، 131، 191، 61، 12انظر: ديووان المتنبوي: الصوفحات: ) 1

193 ،139.) 
، 612، 699، 611، 613، 611، 191، 123، 111، 116، 116، 11انظووووور: ديووووووان المتنبوووووي: الصوووووفحات: ) 6

621 ،622 ،621 ،699 ،691 ،693 ،969 ،961 ،962 ،991 ،991 ،991 ،993 ،993 ،916 ،166 ،

161 ،161 ،191 ،111 ،111 ،121 ،121 ،113 ،119 ،111 ،119 ،161 ،111 ،111 ،129 ،129 ،

113 ،191 ،191 ،191.) 
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جملددددة اددددلة، مدددد    ددددما  وورد الم ددددا   ليدددد  تر غاصددددا مواددددوليًّا مددددة ا ددددم مواددددو   و  -
(، و) و ددد (،  ( م دددررصا، و) ك دددر( م دددررصا، و) عددد   ال   دددغ ل ) بعدددد(، و) نسدددر(، و) ئددد  
و)خغددر( م ددررصا، و) شددو (، و)  ددمط(، و) بلددغ( م ددررصا، و) ب دد (، و)  ددعد(، و) رد (، 
 ،) (، و) فددددرس(، و) لددددون(، و) فودددد (، و)  ددددغَ(، و)  سددددة( م ددددررصا، و)شددددر  و)  دددد  

(، و) ع دددد (، و) ئدددددر(، و)  لددددم(، و) ئبددددت(، و) طعددددة(، و) تعدددد (، و) غدددديظ( ، و) بددددر 
 ا منها مو عان مة ئول ل1غة مو عصاو)  رب(، و) وف (، و) ئ  (، في تسعة وئائ

دددددةْ لا تشوغاشددددد ش  فمتعيييييبُ مَييييي   نيييييادا َ   م 
 

دةْ لا نششداكِ ش  وأغيظُ مَي   عيادا َ    م 
 

466 
 ل ) برد(، و) ئدرب(، و) مودد(، و) جدود(، وورد الم ا   لي   مغرصا م    ما  ال   غ -

(، و) طعددة(، و) لددون(،  ( م ددررصا، و) اددغر(، و)شددر  و) عددود(، و) ك ددر( م ددررصا، و) ئدد  
و) عددلر(، و) علددم(، و)  دد ا(، و) كددرا(، و) بصددر(، و)  ددهد(، و) شددو (، و) شددو (، 
) (، و) شدر (، و)  د   ، و) ش  (، و) عل (، و)خغر(، و) ئص (، و) ئاادي(، و) شدد 
غة و) لأا(، و)ئشصددر (، و)عشظمدد (، و)  ددن (، و) د ددد (، و) بهدد (، فددي ئما يددة وئائددد

ا  ا منها مو عان مة ئول ل2مو عص
 أمجييييييييييييياُ او خغدددددددددددددرش ئشدددددددددددددرن    بصدددددددددددددا 

 

 أجودُ يييييييييييييياو  ك رشلدددددددددددددا  ددددددددددددددالاص  
 

3 
وورد الم ددا   ليدد  تر غاصددا   ددا يًّا، مددة ا ددم م ددا    لدد  معرفددة )معددر   با  ددافة(،  -

(، و)خغدددر( م دددررصا، و)  سدددَ(، و)   دددل( م دددررصا، مددد    دددما  ا (، و) شدددد  ل   دددغ ل )  دددر 
(، و) بهر(، و) عل ( م ررصا، و)  مدد(، و) ئصد ( م دررصا، و) شدق (، و)  سدة(،  و) ئ  

ا ا منهدددا 4و) ك دددر( م دددررصا، و) تعددد (، و)  لدددم(، و)  لددد (، فدددي  ددداعة وعشدددرنة مو دددعص
 مو عان مة ئول ل
َ   وأكثييييييييرُ تيهييييييييي    نددددددددي بِددددددددك  وائدددددددد

 

   ندددددي لدددددك آمِددددد ش  وأكثيييييرُ ميييييالي 
 

467 

                                                 
، 191، 191، 169، 111، 93، 93، 93، 11، 19، 61، 13، 12، 11، 6انظوور: ديوووان المتنبووي: الصووفحات: ) 1

611 ،666 ،669 ،611 ،619 ،611 ،622 ،966 ،961 ،961 ،911 ،922 ،922 ،931 ،931 ،931 ،

161 ،196 ،196 ،111 ،191 ،121 ،191 ،191.) 
، 191، 199، 199، 113، 31، 16، 11، 91، 12، 16، 2، 1، 1، 9، 6انظووور: ديووووان المتنبوووي: الصوووفحات: ) 6

191 ،191 ،191 ،699 ،616 ،639 ،919 ،929 ،919 ،119 ،119 ،119 ،113 ،121 ،111 ،139 ،

111 ،111 ،111 ،111 ،111.) 
، 611، 699، 611، 131، 199، 116، 116، 111، 161، 16، 2، 9، 6انظوور: ديوووان المتنبووي: الصووفحات: ) 9

622 ،691 ،919 ،916 ،966 ،921 ،921 ،196 ،113 ،111 ،122 ،113 ،163 ،191 ،111.) 
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 وورد المضاف إليه اسم علم  في موض  واحا م  قوله  -
دددددددْت  لددددددي  وفددددددي جددددددود  ئيددددددك مددددددا جش

 

 أشيييقى ثميييودبن سدددي ولدددو  ندددت  
 

34 
 وورد المضاف إليه اسم إشارة في موض  واحا م  قوله  -

دددددِاش  بييييمكثرِ  يييي ا النييييا ِ سغددددري   ين  
 

ع   وا ن ئاتلوا جبشنوا  و  ددٌئوا شدوش
 

401 
 ئا  ابة جنيل "  ما ئا ل )للا( ولم نق ل )لَّلا (؛ لأ   ذل   ل  الونل،  ما ئا  لبغدل

 ولقددددددد  دددددد:متش مددددددة السيدددددداةِ وطولهددددددا
 

 1و دددَّاِ  لدددلا النددداسِل  يددد  لبغددددش " 
 

 

اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه  صفة مشتقة حلَّ  محلَّ موصوف  الصورة الثالثة 
ا منها  ربعة موا   تسعة أبياتمة  2عشرة مواض ة في وئد وردت لله الصور مح وف(. 
 مة ئول ل

ددددد ش    ددددااش الددددلي فدددددوو  السددددماواتِ ع رْشش
 

 خيرَ ماش  عليى الأرضِ تش   ُّ ب  نا  
 

133 
رْت   ددددد   أ يييينَمَ صييييادر  عيييي  مييييورِد  وا 

 

 مرفوعدددددددددددددددددةص لقددددددددددددددددددومك  الأبصدددددددددددددددددارش  
 

261 
 وأظفييييييرُ طاليييييييب  ، وأسييييييعاُ مُشيييييييتاق  

 

ددددددددك    مِ   واادددددددد ش  لشمدددددددداا   لدددددددد  تقبغدددددددد   ش
 

465 
ا وئد وردت لله اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه  تركيب وصفي( الصورة الرابعة 

ا وئد وئ  الم ا   لي  النةرة في تلك اثني عشر بيت افي مرة   خمس عشرةالصورة 
 عل  النسو الآتيل خمس صور فر يةالموا   في 

 ورد التركيب الوصفي م  اسمي  معرفتي  في موضعي  م  قوله  -
  َ ا  دددددد ُّ عاشددددددد  َ  ومددددددا   ددددددا  لا عاشددددددد

 

ددد ْ  أعييي ُّ خليلييييه الصيييفييّ    لالِمش
 

234 
 عِيشدددددة   وشيييييرُّ الحِميييييامَي   اليييييزُّ امَي ِ 

 

 يشدددددددل  ُّ الدددددددلي ن  ارشلدددددددا ونش دددددددااش  
 

411 
 وورد التركيب الوصفي م  اسمي  نكرتي  في موضعي  م  قوله  -

ددد  خددوِ  بشعْدددِهِ  ْ مِددي عددة م  ددٌ  ع    ذا ف 
 

 لددم نودددْ ع ْ مددا م يي   فمبعَيياُ شييي   م 
 

162 
 أنييييييييتَ  ريحيييييييية  م موميييييييية  وتر ددددددددت  

 

 و ددددددددلبت   طغدددددددد   رنسددددددددة  ت  ددددددددوٌاش  
 

501 
، 4وورد التركيب الوصفي م  اسم نكرة  وموصوف جملة فعلية في سبعة مواض  -

ل  لُفَّ في خِرَقِ(، و)أمضى سلا   قلّاَ  شمل  التراكيب  )أكرم مال  ملكتُه(، و)ألأمَ طِف 
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و)شرّ لحم  فجعتُهُ بام (، و)أحبُّ امرئ  حَبَّ  الأنفسُ(، و)خيرِ أمير   المرُ  نفسه(،
 دعا(. ومنها موضعا  م  قوله 

ددددددددددددددددد     ك دددددددددددددددددا ي  الدددددددددددددددددلاٌ   ندددددددددددددددددي ر جش
 

تُيييييييييهُ   اش  أكيييييييييرمُ ميييييييييال  مَلَك  دددددددددر   الة 
 

15 
 وتر دددددددددددت    ددددددددددد ة  رنسدددددددددددة  ملمومدددددددددددة  

 

 أطييييييبَ ريحييييية  تتضيييييوَّ ُ و دددددلبت   
 

501 
 ة  وموصوف جملة اسمية منسوخة في قوله وورد التركيب الوصفي م  اسم نكر  -

 أنفيييييييَ  ميييييييال  كنيييييييُ  أذخُيييييييرُ ُ وجددددددددتش 
 

رْي  وتقرن ِ   َِ مة ج   ما في السواب
 

334 
 وورد التركيب الوصفي م  صفة مشتقة وموصوف جملة فعلية في قوله  -

 أكيييييييييييَ بَ كييييييييييياذِب  أبقيتَيييييييييييهُ  بقغدددددددددددت  
 

و  مدة نقدو ش ونسدم ش    و خلت   ادد 
 

501 
تفضيل)مضاف(+)مضياف إلييه ِتركيب مصيار   )ميا( المصيارية  اسيم الصورة الخامسة 

خمسيية  مددة 4سييتة مواضيي  وئددد وردت لددله الصددورة فدديللظرفييية الزمنييية+ فعييل مضييار [(. 
 منها  ربعة موا   مة ئول لأبيات. 
دددددددددا أصيييييييييغرَ ميييييييييا تيييييييييرا ُ وتدددددددددراه    اطقص

 

 ونشقسِددددمش  أكيييي بَ مييييا ي ييييو ُ ون ددددون  
 

214 
ر ا قيييييياُ  صَييييييا  لْ وأوسييييييُ  مييييييا تَل  دددددد ش ، وخ     

 

، والأمدددددددااش ِ دددددددرابش   عْدددددددة   دِمدددددددا   وط 
 

310 
يييييا م    ذا ئ ددددد  وأنفيييييُ  ميييييا تلقيييييا  حُك 

 

 ئ دا ص ملدو ش الأرنِ مند  سِ دابش  
 

310 
وئد وردت لله اسم التفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه معرفة(+ )حال(.  الصورة السادسة 

 مة ئول ل موض الصورة في 
 أفصييييييحَ النيييييياِ  طُييييييرًّاخلددددددَ اللدددددد  

 

 ابددددددددددد ش  كدددددددددددرادهْ فدددددددددددي م دددددددددددان   عر  
 

535 
 النمط الثاني

 اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه(+ )جار ومجرور(
اا  ولهلا النم  خمل اور في   ة وئائغة مو عص

وئد  اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه  اسم نكرة(+ )جار ومجرور(. الصورة الأولى 
 مة ئول ل ا منها خمسة موا  سبعة أبياتمة  8أحا عشر موضع اوردت لله الصورة في 

ددددددددددم   ددددددددددااش فددددددددددي لِم   لدددددددددديل نشسيددددددددددكش الم 
 

 أبعييييييييياُ ا عنيييييييييسَ  سأقربُهيييييييييا منييييييييي 
 

4 
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 خييييييرَ ابييييي   لخييييييرِ أب  بهيييييافسغٌغْدددددتش 
 

 لأشرفِ بي   في لىّ  ب  ابي   اليبِ  
 

212 
ا وئد اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه  اسم معرفة(+ جار ومجرور الصورة الثانية 

ا منها خمسة موا   سبعة عشر بيت اة م 4تسعة عشر موضع اوردت لله الصورة في 
 ئول ل

 أضيييييييييييييييربُها، أطعنُهيييييييييييييييا بالقنييييييييييييييياةِ 
 

لابالسيييييييييفِ   هددددددددا مسددددددددوٌدش  ، جسوا ش
 

3 
ن ددددددددددي ددددددددددغْاِك  ع   ومِددددددددددة  ال غددددددددددرِ بشددددددددددْ  ش   

 

بِ فيي المسييرِ   يح  هدااش  أسرَُ  السُّ  الو 
 

152 
 أكيييييييييرمَ النييييييييياِ  فيييييييييي الفَعيييييييييالِ ندددددددددا 

 

 وأفصيييييييحَ النييييييياِ  فيييييييي المقيييييييالِ  
 

202 
اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه  صفة مشتقة حلَّ  محلَّ اسم نكرة  ثة الصورة الثال

  الآتيةثلاثة المواض   وئد وردت لله الصورة في موصوف مح وف(+ )جار ومجرور(.
ددددددددددمش  أحيييييييييي ُّ عيييييييييياف  بييييييييييامعسَ   الهِم 

 

اش   ا بهددددددددا القِددددددددد     ددددددددد ش شددددددددي   عهدددددددددص
 

13 
ددددرْتش  دددددابِط   دددد ُّ م ددددان  فدددددي الدددددُّ        ع 

 

   ددددابش  الزمييييا ِ وخيييييرُ جليييييس  فييييي  
 

310 
 أولَيييييييييييى لا يييييييييييم  بملامَييييييييييية  لهن دددددددددددك  

 

ددددددلْ ِ   ددددددةْ تعددددددلشلغة  لدددددد  الع   و  ددددددوتش مم 
 

514 
ا وئد اسم تفضيل)مضاف(+)مضاف إليه معرفة(+ ظرف ومضاف إليه الصورة الرابعة 

 الآتغغةل الموضعي وردت لله الصورة في 
ييييييبِ عنييييييا   الاشْ دددددد ش والسٌعْددددددد أكبييييييرُ العَي 

 

 ي  بالرلاددددددددددددا ِ دددددددددددددةش عليدددددددددددد  ال شددددددددددددب )ا(
 

114 
 فدددددددددي  دددددددددرور    أشييييييييياُّ الغَيييييييييمِّ عنيييييييييا 

 

 تددددددددددديقة  عنددددددددددد  ادددددددددددا ا  ا  قدددددددددددالا 
 

124 
)تركيب مصار   حرف  اسم تفضيل)مضاف(+)مضاف إليه معرفة(+ الصورة الخامسة 

 وئد وردت لله الصورة في مصار + جملة فعلية  في محلّ نصب بح ف حرف الجر(.
 مة ئول ل موض 

ورِ   قى بسييييياكِنِهاأ  تُسييييي وأجيييييارُ الييييياُّ
 

ددددددددا النددددددداس نس سدددددددقون  للغهدددددددا   دار  س 
 

355 
 النمط الثالث

 اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه(+ تمييز
اا ولهلا النم   ت اور  في  اعة وئائغة مو عص
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وئد وردت لله  اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه  اسم نكرة(+ تمييز. الصورة الأولى 
 الآتيةل ثلاثة المواض  الصورة في
 َُّ دددددددددددددددمش    ددددددددددددددد  عدددددددددددددددا   بددددددددددددددددمعك  الهِم 

 

ا بهييييا  اش  أحيييياءُ شييييي   عهييييا   القِددددد 
 

13 
 وأبعَيييييييييييييييييياَ ذ   ميييييييييييييييييية   ميييييييييييييييييية  

 

تددددددددددددددددْ    تاددددددددددددددددة  بالرُّ  و عددددددددددددددددر   ذي رش
 

342 
ددددددددددي  بددددددددددا ال  دددددددددد  المشبددددددددددر   لغٌ ددددددددددي   مِ 

 

 أجيييييييييلَّ بحييييييييير  جيييييييييو رالأنممٌدددددددددةٌ  
 

544 
ا وئد وردت لله اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه  معرفة(+ تمييز الصورة الثانية 

 ا منها خمسة موا   مة ئول لأربعة عشر بيت امة  1تسعة عشر موضع االصورة في 
ييييييييييي لا اخييييييييييييرُ قُيييييييييييريا  أب   و موددددددددددددش

 

لدددددددددددددددددا أكثرُ يييييييييييييييييا نيييييييييييييييييا لا     و جودش
 

3 
يييييييييييييا  أطولُهيييييييييييييا، و أفرسُيييييييييييييها فارس 

 

ييييييييييييييييا  لا، باع   ومغوارشلددددددددددددددددا و ددددددددددددددددغدش
 

3 
  لا مددددددا لسددددددي  الدولددددددة الغددددددوا عاتاددددددا

 

 427 أمضى السيوف مضاربافداه الور   
)مركب  اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه  صفة مشتقة(+ تمييز رة الثالثة الصو 

 مة الأبيات الآتيةل خمسة مواض ا وئد وردت لله الصورة في تركيب ا عطفيًّا(
ا يييييييييييا وسَييييييييييييف   أعيييييييييييزُّ مُغالِيييييييييييب  كَفًّ

 

مِيَييييييييييييييييييييييية  وآلا  ييييييييييييييييييييييياِرَة  ومَح   ومَق 
 

140 
يييييييييا م  ييييييييا وقَو  س   وأشييييييييرفُ فييييييييياخِر  نَف 

 

ييييييييييي  يييييييييييتَم  عَمًّ  ا وخيييييييييييالاوأكيييييييييييرَمُ مُن 
 

140 
ا مسدددددددغتش  يييييييا وييييييييا  ييييييير  خاِ ن  وََ  مُث   أر 

 

   ددددددددددددا الغندددددددددددديُّ و مددددددددددددوالي المواعغدددددددددددددش  
 

316 
بَييييييية   يييييييا ورُك  يييييييتَمّ  جلوس   وأحسييييييي  مُع 

 

سِ النٌهْددددِ    علددد  المنبدددرِ العدددالي  و ال دددر 
 

550 
وئد  اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه  صفة مشتقة(+ نع + تمييز.  الرابعةالصورة 

 مة ئول ل موض ورة في وردت لله الص
ييييييييير ا  وأسيييييييييرُ  مفعيييييييييول  فعلييييييييي  تغيُّ

 

هش    تةلُّدددددنش شدددددي   فدددددي طِااعِدددددك  ِ ددددددُّ
 

350 
اسم تفضيل)مضاف(+ )مضاف إليه  صفة مشتقة حلَّ  محلَّ اسم   الخامسةالصورة 

 مة ئول ل موض وئد وردت لله الصورة في  جنس موصوف مح وف(+ تمييز+ حال.
 أ يبَيييييييهُ فةندددددددتش  شدددددددهد  م ددددددد     و

 

ييييييا، و ييييييياني كلُّييييييهُ خَبَييييييرُ    معايِن 
 

463 
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 اسم تفضيل)مضاف(+)مضاف إليه معرفة(+ جار ومجرور+ تمييز. لسةلسادالصورة ا
صورتا  فرعيتا   ا ولها سبعة أبياتمة  1ثمانية مواض  وئد وردت لله الصورة في

وار ل ب قدنم ال مغغ  عل  الوالأخرى ل ب قدنم الوار والمورور عل  ال مغغ ، إحاا ما
 والمورورا ومة تلك الصورة خمسة موا   مة ئول ل

 أشييييييييييييياُّ م فيييييييييييييي نَييييييييييييياى  ِ يييييييييييييزَّة  
 

 وأبعييييييياُ م فيييييييي عَييييييياُوّ  مُغيييييييارا 
 

436 
 أمضييييى الفييييريقي  فييييي أقرانييييه ظُبَيييية  

 

دددا  ش   دددمْرش  ش  والبددديصش لادندددة ، والسُّ
 

503 
 أسييييرَ  فييييار   فييييي طعنييييية  ئددددد  ددددان 

 

يييييييييا   ولةدددددددددة  المنيدددددددددة    دددددددددر اش  فَرَس 
 

504 
يييييييييا  وأحييييييييي َّ ا يييييييييا بحَم  س   لغييييييييييوءِ نَف 

 

هْ   دددددرادش  فدددددي  مدددددان   ددددد ُّ الن دددددوسِ ج 
 

535 
 

 الفصل الثاني
 العلاقات الالالية بي  اسم التفضيل ومصاحِباته

"تنقسم عائات الدلالة  ل   وعغةل تاادلية وتأليئية ) و بالمصدسلط السو دغري  المدألو  
يددددة لددددي تلددددك ال ددددي تومدددد  بددددغة  ك دددر لددددد  اللسددددا غغةل جدوليددددة و دددديامية(ا والعائددددات ال اادل

عناار مة   ل المقولة النسونة، تةون ئابلة لا  بدا  بع ها باعص، والعائدات ال أليئيدة 
تددرب   موذجيًّددااا بددغة عاددارات مددة مقددولات  سونددة م  ل ددة )مدد ا بددغة   ددما  وادد ات، بددغة 
 فعدددا  و دددرو ،  لدددم( نم دددة  ن تو مددد  فدددي تولي دددات )تر غادددات( مصدددوسة ادددياسة  سوندددة 

 ا2غدة"ج
ال دي تدراد  « المصدا اة»وئد  طلدَ تمداا  سدان مصدسلسغة مهمدغة مدة مصدسلسات 

ددداة المعوميدددة»، ولدددلا المصددسلسان لمدددال «ال دددوارد»مددا نشسلدددَ لدددو عليدد  مصدددسلط  ، «المنا  
ددداة»، ولدددو نشسلدددَ علغهمدددا اخ صدددارصا «الم ارئدددة المعوميدددة»و ئدددة»و« المنا   ونقصدددد «ا الم ار 

غة لاج ماا في الوملة، في مقاب  المصدسلط ال دا ي الددا   بالمصسلط الأو ل اا  الةلم 
ا "والم ارئدددة  وعدددانل  ولهمدددا نس عصدددي علددد  ال برندددر  دددغة ت ندددائص 4علددد  عددددا الصدددا ية

،  و  ددغة لا ن ددون للةلمددة مدد  «يرئددون بددالنسو  لدد    دد  »الةلمددة مدد  الةلمددة  قددو  ئسددربل 
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ندر، وذلدك  دغة تةدون الم ارئدة بم دقاو  خ ها معن اااا والنوا الآخر مة الم ارئدة ندأذن لل بر 
العائددة المعوميددة العر يددة الاج ماعيددة بددغة الةلمددة ومدددلولها، وإ شددا  عائددة  خددر  فنيددة  و 
ذلنيددة فردندددة سغددر اج ماعيدددة يشنشدد:ها المددد ةلم فدددي  دد   ئرنندددة مددة الةددداا نش هددم منهدددا   دددا  

 ا1عائة مس   عائةاا ذلك لو الموا "
العائات الدلالية مة  اون غها ال ر غبية والمعومية، بغة  ونساو  للا ال ص  درا ة

ة، مة خا  تسلغ  موا    ا م ال   غ  و   عنصر مصاِ   مة مصاِ اات  عل  ِ د 
 ك  مصا اة في شعر الم نبيا 

وئددد  فدددتش فددي تسلغدد  العائددات الدلاليددة ال ر غبيددة مددة جهددود النسددونغة فددي ال ددرا ،  مددا 
غ  بعص العائات المعومية بغة عنصدري ال ر غد ، ومدة جهدود  فدتش مة جهودلم في تسل

ا العا مة تماا  سان ا و للك  فدتش مدة  شدارات 2علما  اللغة العرب المعاارنة، وخصواص
علمدددا  اللغدددة فدددي الغدددرب فدددي الةشدددن عدددة بعدددص تلدددك العائدددات، وا ددد ناستش بعدددص تلدددك 

اا  العائات  ن ص
م   دد  ماسددر منهددا العائددات الدلاليددة وئددد ئسددمتش لددلا ال صدد   لدد   دداعة ماا ددر، نشدد

دد ، والم ددا  ، ولدديعلدد   دددة المصددا اة لدد العنااددر  و  دددبددغة ا ددم ال   ددغ ،  ل الم   
  رو  الور، والظر ا الر ، و الوار ة للم     علي )مِةْ(و لي ، وال مغغ ، والسا ، 

 المبحث الأول
 العلاقات الالالية بي  اسم التفضيل والمفضّل

ددد  فدددي شدددعر نم دددة مدددة خدددا  ال نظدددر فدددي الأ مددداو ال ر غبيدددة لا دددم ال   دددغ  والم   
تصددني ش العائددات الدلاليددة ال ر غبيددة بغنهمددا  لدد  ئائددة  -الم نبددي المددل ورة فددي ال صدد  الأو 

والنيييو  ل عائددة ال  صدددي ، والنيييو  الثيييانيل عائدددة ا  دددناد، أحيييا ا  ددواا مدددة العائددداتل 
لددله الأ ددواا نم ددة ما ظددة بعددص العائددات عائددة المابسددةا وتسددت  دد   ددوا مددة الثالييث  

الدلاليدددة المعوميدددة بدددغة العنصدددرنةل  عائدددة المقار دددة، وعائدددة ال شدددبي ، وعائدددة الم ارئدددة، 
 وعائة ال  اد، وسغرلاا و يما نأتي ت صغ  تلك العائات الدلاليةل
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 علاقة الإسناد  (أ
ة الا دميةل )المب دد (، العائة ا  نادنة لي عائة تر غبيدة، تةدون  مدا بدغة ر ندي الوملد

و)ال بددر(، وإمددا بددغة ر نددي الوملددة ال عليددةل )ال عدد (، و)ال اعدد (ا وعائددة ا  ددناد بددغة ا ددم 
دد  لا ت ددرت عددة  طددار الوملددة الا ددمية  و مددا تسددو   عنهددا بدددخو   فعددا   ال   ددغ  والم   

 ئلبية مما ن    بالدخو  عل  ر ني الوملة الا مية،  ما في ئو  الم نبيل
يييييييا وابنَيييييييه وجددددددددتش  مِيييييييهِ عليًّ  خَييييييييرَ قَو 

 
بْدددش  و ييم خَيييرُ قَييوم    ددرُّ والع   وا دد  و   السش

 
143 

(، علدد   ددد  لددة  لدد  م عددولغة لل عدد  القلبددي )و ج  فالعائددة ا  ددنادنة فددي الشددسر الأو  مسو 
لدةا ودلالدة ال عد    غة  ن العائة ا  نادنة فدي الشدسر ال دا ي لدي عائدة  ادغلة سغدر مسو 

الأو  لدي تسقغدَ اليقدغة فدي النسداة بدغة طرفدي ا  دنادا ئدا  ال م شددري  القلبدي فدي الشدسر
عة الغرن مة دخو   فعا  القلوب عل  الوملة الا دميةل "تددخ  علد  الوملدة مدة المب دد  

، ف نصد  الود  ية علد  الم عدولغة، ولمدا  ذا ئشصد  م داؤلما علد  الشدك  و اليقدغةوال بر، 
 ا1عل  شرالسهما و  والهما في  الهما"

العائدددات المعوميددددة بددددغة ر نددددي العائدددة ا  ددددنادنة ال ددددي  ددددان   ونم ة ما ظة بعص
  دددلما ا ددم ال   ددغ ، والآخددر م ٌ دداصا وتشددم  العائددات ال ددي لا ظ هددا بغنهمددا فددي شددعر 

الإفيراد، والتفسيير، والتشيبيه، والمقارنية، والمفارقية، والتضياد،   لدي سب  علاقات،الم نبدي 
خ  بعص العائات  و ت عدد في ال ر غد  الوا ددا و يمدا ندأتي بيدان  د  ا وئد ت داوالاشتقاق

  وا منها م  ال م غ  ل  مة شعر الم نبيل
 علاقة الإفراد  (4)

د  فدي ال ر غد  م غددةص  و عني بها  ن تةدون العائدة المعوميدة بدغة ا دم ال   دغ  والم   
دد  بصدد ة ا ددم ال   ددغ  علدد   ددبغ  ال عمدديم فددي الس ددم، لا  دد   فددراد الم    بددالنظر  لدد  م   

دد  بالصدد ة فددي السقيقددة  و علدد   ددبغ  الماالغددة موددا صا،  عليدد ، بدد  بددالنظر  لدد  ت ددرد الم   
دد  عليدد ا  ي ددون المسددند )ال بددر( مقصددورصا  دد  وم    بسغددر تن  ددي المقار ددة  ادداص بددغة م   
ا علددد  المسدددند  ليددد  )المب دددد (، لا ي وددداو ه  لددد   دددواه،  دددوا    كدددان ا دددم ال   دددغ  خبدددرصا مسدددندص 
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ا سغدددر مق دددرن   دص دد  المب دددد ا وتدددأتي لدددله العائدددة سالاصدددا  ددغة ن دددون ا دددم ال   دددغ  مودددر  للم   
بغة في جملة منئيةا  بد)مِةْ(،  و م افصا  ل   ةرة،  و  غة ن و ان مر  

 فم ا  عائة ا فراد الناتوة عة  ل  )مِةْ( ال ي تق رن با م ال   غ  المورد، ئول ل
لٌددددددددددددةص  نْ تش  أعلييييييييييييىأنيييييييييييي   نٌدددددددددددد م س   ه 

 

ددددما ِ    بم ددددان  فددددي الأرنِ  و فددددي الس 
 

333 
دددد  المب ددددد   ددددمغر  -ونَّ ددددد لددددله العائددددة المعوميددددة  فددددي لددددله المصددددا اة  ن الم   

الم اط  الم رد )  ت(، ومسند   لي  ال بدرش ا دمش ال   دغ  المودر د ) علد (، ولدو سغدر مق درن  
لفت للدلالة عل  ال عميم،  يل مة       ا فةدان   دناد ا دم ال   دغ  سغدر بد)مِةْ(، ال ي  ش د 

 المق رن بد)مِةْ(  ل   مغر الم اط  الم رد، ئرننة  يامية تَّ د تلك العائة المعوميةا
 وم ا  لله العائة الناتوة عة ال عميم في الس م، ئول ل

 ميي  جمييي  النييا  أطيييبُ منييزِلا   أنييا
 

 وأسييييييرُّ راحليييييية ، وأربييييييحُ متجييييييرا 
 

532 
ا با خادار عدة وإ ما ئارن   س  بومي   الناس؛ م  لصا ذلك  دبغاص  لد  جعد    سد  م  دردص

(، و) ربددط(ا و كددد عائددة ا فددراد  مددرانل    سدد  بأ ددما  ال   ددغ  الم عاط ددة ) طغدد (، و)  ددر 
ل  دددون والأمييير الآخيييرل تقددددنم )مِدددةْ( ومورورلدددا علددد    دددما  ال   دددغ  الم عاط دددة، أحيييا ما

   ال  رد في  ياو ال  ر وا عواب بالن لاالم     لو  مغر الم ةلم )  ا( الدا   عل
و ما م ا  عائة ا فراد بدغة ا دم ال   دغ  والم  د  فدي ال ر غد  المن دي بدد)لا( النا يدة 

 للونل، فقول ل
ددددر   لا شيييييَ  أ ييييبحُ   مددددة ف سْدددد   لدددد  ذ  

 

دددددددددة  ليسدددددددددت لهدددددددددا ر ِ دددددددددمش   هش  م   تقدددددددددودش
 

312 
دددة ال دددي لا ر دددم لهدددال ئدددا  الوا دددديل "عنددد  بال سددد  ذي الدددل رل رجدددا   عسددد ره، وب الأم 

ددة    دد  »الأ ددودا يددوب هم با قيددادلم لدد ، نقددو ل  لا شددي   مدداط فددي الددد يا مددة رجدد   ينقدداد لأم 
ا والملسوي  ن الم     لندا ا دم جدنل  ةدرة عدااٌّ، ولدو  لمدة )شدي (ا 1«"تقوده  ل  ما ترند

 فدددراد بدددغة ودخددو  )لا( النا يدددة للودددنل عليددد  دلغددد  علددد  عمدددوا الس دددم الدددلي يَّ دددد عائدددة ا
 الم     وا م ال   غ ا

وم دددا  تلدددك العائدددة بدددغة ا دددم ال   دددغ  والم  ددد  فدددي ال ر غددد  المن دددي بدددد)لا( النا يدددة 
 للو  دة، ئول ل
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 فيييييييييييييلائ دددددددددددددا ئلدددددددددددددغاص بهدددددددددددددا علدددددددددددددي  
 

دُ ييييييييييا   أقييييييييييلُّ ميييييييييي  نظييييييييييرة  أَُ وَّ
 

2 
ا(ا وندددرو  بدددد)لا(  ددد  فدددي لدددلا ال ر غددد  لدددو خبدددر )لا( المسدددلو ، وتقدددديرهل ) ادص والم   
النا يددة للودددنل، ولا اخدد ا  بدددغة الددرواي غة فدددي  فددادة عائدددة ا فددرادا ئدددا  الوا ددديل "نقدددو  

ا اسدالا علديٌ  ما دا ئلدغاص لأ ظدر  لغهدا و تد ود منهدا  ظدرةص »للساديغة الللية نسددوان عيسدهال 
( جع  )لا( بمن لة )ليل("«ا فا  ئ  منها  ا1ومة رف  ) ئ  

 علاقة التفسير  (4)
نة لي عائة معوميدة بدغة عنصدرنة فدي ال ر غد  بسغدر ن دون   ددلما العائة ال  سغر 

ت سدددغرصا  و بيا صدددا للمعنددد  المعومدددي للآخدددر يو دددس  ونعغ نددد ا وتةدددون لندددا بدددأن ن دددون المسدددند 
ا  ددا لدد ،  ددوا    كددان ا ددم ال   ددغ  خبددرصا مسددندص )ال بددر( ت سددغرصا للمسددند  ليدد  )المب ددد (،  و تعرن ص

 لللم     المب د ،  ما في ئول 
 مواهبييييييييييييهُ لددددددددددددو النئدددددددددددديل الددددددددددددلي 

 

 أنفيييييييييييييسُ أموالِيييييييييييييهِ وأسييييييييييييينا ا 
 

553 
ا لا م ال   غ ، عل   بغ  ال  سغر،  ما في ئول ل   ا  ان الم     خبرصا مسندص

ددددددددددددددا  وإن تددددددددددددددك طغِ ددددددددددددددع   ا ددددددددددددددت لِ:امص
 

 أو بَنُييييييييييييو ُ  ربيعييييييييييييةُ  فملأمُهييييييييييييا 
 

344 
ا لدددِ  الظُّلدددمِ  وأظليييمُ   مييي  بيييات حاسيييا 

 

 لمدددددددة بدددددددات فدددددددي  عمالددددددد  ي قلددددددد ش  
 

366 
،  ما في ئول ل - ا  ان  اًّ مة ال بر والمب د  اص( في آن   )ا م  ت  غ ( و)م   

غدددددددرِ الأ ددددددااِ  دددددددالا   نْ  نددددددت  عددددددة خ 
 

 فخيييييييييييييرُ م أكثييييييييييييرُ م فضييييييييييييا لا 
 

464 
دد  وا ددم ال   ددغ  فددي تلددك الأبيددات الأربعددة وجدددت  ال بددر  -وإذا تأملددت   دداًّ مددة الم   

ا وبيا صددا لسق يق دد ؛  ذ نصددلط ال بددر فددي  دد  مو دد  منهددا جوابصددا للسددَّا  ت سددغرصا للمب ددد ، وشددر ص
عة المب د  بد)ما(  و )م ةْ(،  يم نك  ن تسأ  في البغدت الأو ل مدا موا اشد   والودوابل    دل 
 موال  و  نالاا وفي البغت ال ا يل م ةْ  لأمها  والووابل ربيعة  و بندوها وفدي البغدت ال الدرل 

ددةْ   لددم  لدد  الظلددم  والوددوابل مدد ا لمددة بددات فددي  عمالدد  ي قلدد ا وفددي البغددت م  ة بددات  ا دددص
الأخغددر اددياسة السددَّا  وا ددسة  ومصددرٌ   بهددا فددي الشددسر الأو ل  ن  نددت عددة خغددر الأ دداا 

  الاصا ومة  ظالر تلك العائة المعومية ئول ل
 فعلددددددددددت  تغغُّددددددددددرصا وأسييييييييييرُ  مفعييييييييييول  

 

هش  تكلُّييييفُ شييييي      فددددي طِااعِددددك  ِ دددددُّ
 

350 
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 جوابصا لقولكل ما   راش م عو   فعلت  تغغرصا فال بر  ي  نصلط 
 علاقة التشبيه  (8)

و عني بهدا  ن تةدون العائدة المعوميدة بدغة المسدند )ال بدر( والمسدند  ليد  )المب دد ( لدي 
ا ولا ت لدو لدله العائدة مدة دلالدة )ال  سدغر( بسغدر ن دون ال شدبي  و دغلةص  ليد ا ومدة 1ال شبي 

 ان في اللغةا المعلوا  ن ال شبي  مة و ال  البي
د  المب دد   ا للم    ون ون ا م ال   غ  في لله العائة تارةص لو )المشدا   بد ( خبدرصا مسدندص

 )المشا  (ا ومة ذلك ئول ل
 مِددددددددددددددةْ   شْددددددددددددددرِلا أطيييييييييييييييبُ  لَييييييييييييييِ كرُ َ 

 

دددددددددددمااِ الأذشنْ  أحليييييييييييى ومييييييييييياحُسَ      
 

524 
و   شددره، فقددد شددا   ذ ددر الممدددو  الددلي نشددي  ذ ددره بددال غر بددغة الندداس بالسغدد  الددلي ن دد

 وشا   مدنس  بغنهم بالصوت الومغ  اللي تس سلي  الأذن، وتس  ند ئالل  من ا
 و ظغر ذلك ئول ل

رْنِهدددددددددا فيييييييييمكثرُ   ميييييييييا و بييييييييي َ  مدددددددددة ج 
 

 مييييييييا سييييييييفَس   مددددددددة مالهددددددددا وأكثييييييييرُ  
 

243 
فقد شا   في الشسر الأو  ت اب   اداتِ الممددو  فدي الة درة والسدرعة بورندان عدغة المدا  

  منهددا، وشددا   فددي الشددسر ال ددا ي   ددرة مددا  دد ة  الممدددو  مددة دمددا  المواددوفة، و  ددرة تدفقدد
الأعددا ، ب  ددرة مالهددا  ددللكا ئددا  الوا ددديل "نقددو  مددا جددر  مددة  ااتددك  ك ددر ممددا جددر  مددة 

 ا2ما  البر ة، وما   ك  ي ك مة الدما   ك ر مة ما  البر ة"
د  المب دد  و ظالر ذلك في عائة ال شبي  بغة ا دم ال   دغ  ال بدر )المشدا  بد (  والم   

 )المشا  ( ئول ل
 لأتددددددددددددرشكةٌ وجددددددددددددوه  ال غددددددددددددِ   ددددددددددددالمةص 

 

اِ  أقيييومُ  والحيييربُ    مدددة  ددداو  علددد  ئ دددد 
 

42 
 ذكيييييييرُ ُ مدددددددة الصدددددددهااِ  بالمددددددداِ   ألييييييي ُّ 

 

اش  وأحسييييييي ُ   عْدددددددد  ددددددداهش مش  مدددددددة نشسْدددددددر  تلق 
 

105 
 شييي لُهُ مدددة عنقدددا   فدددي السغدددر  وأ يييربُ 

 

اش  وأعييييييو ُ    مددددددة مسدددددد رفِد  مندددددد ش نشسْددددددر 
 

105 
ددددددوْرصا  أنيييييي َ  ددددددم ِ  أمَييييييرُّ ط   مددددددة  ددددددائِ  السُّ

 

دددددددددددوْرصا  )ا(  مدددددددددددة السلسدددددددددددا ِ  أحليييييييييييىوط 
 

113 
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 فِييييييييييييرارُ ُ  ممددددددددددددا ف ددددددددددددرٌ مندددددددددددد  وأَمَييييييييييييرُّ 
 

 و ق لدددددددددددددددد   ن لا نمددددددددددددددددوت  ئ ددددددددددددددددغا 
 

146 
 لددددددك  فددددددي الأعددددددرابِ خا يددددددة   َ ورَة   كييييييم

 

وْر ةِ الددددلِ ي ِ  أد ييييى   وئددددد رئدددددوا مددددة   
 

336 
شا  ( للم     المب د  )المشا   بد (ا ومدة وتارةص  خر  ن ون ا م ال   غ  ال بر لو )الم

 ذلك ئول ل
 بددغة المدداِ  والنددارِ فددي يدددي ومييا الجميي ُ 

 

دٌ وال  هْما بمصعبَ    162 مة  ن  جم   الو 
فقد شا   اعوبة اج ماا  سة السظ وجدودة ال هدم لدند  بصدعوبة اج مداا المدا  والندار، 

تشدبي  تم غلدي بددن   ن د  بد  عدة  دو  مس  دمصا العائدة ا  دنادنة بدغة طرفدي ال شدبي ا ولدو 
ل الا ددتش والسددظُّ مددة الددد ياا والمعندد   ن  دددُّ  ظد  مدد   سددة ذ الدد  وفهمدد ا ئددا  الوا ددديل "الو 
ال هددم فددي الأمددور والعلددوا والعقدد  فددي ال دددبغر لا نو مدد  مدد  الا ددت فددي الددد يا، ولدديل الومدد  

ان"بغة ال دية بأاع  مة الوم  بغنهما،  يل فهشما لا نو معان  م د   ا1ا لا نو م  ال  
دد  المب ددد   و ظغددر ذلددك فددي عائددة ال شددبي  بددغة ا ددم ال   ددغ  ال بددر )المشددا ( والم   

 )المشا   ب ( ئول ل
 رَدُّ فا يييييييييي   مددددددددددة تسديدددددددددددلا  فييييييييييمقربُ 

 

 القطرُ والرميلُ مة   صدالها  أيسرُ و 
 

31 

د  ال الدت، وإ صد ا  ئسدر فقد شا   اعوبة  صر  ااتِ الممدو  بالأمر المسا ، ولو ر 
دددُّ عساندداه، ولا  الأمسددار ورمددا  الصددسرا ا ولددو تشددبي  تم غلدديا ئددا  الوا ددديل "نقددو ل لا تشس 
دُّ ال الددت   دده  و ئددرب و نسددر مددة  لا و هاي هددا،  مددا لا يشددرد  مددا فددات، بدد  ر  نم ددة ذِ ددر  ددد 

 ا2  صالها   صا  القسر والرم ا ولو مة باب  ل  الم ا "
ال  و ظغر ذلك  ن ص

 الةددرٌ فددي  ومددةِ الددوس لددم المسسددنون 
 

 فدددددي الم دددددارِاِ  كيييييرُّ ممنددددد ش  وأحسييييي ُ  
 

141 
فشددا     سددا هم  لدد     سددهم وإلدد   وليددالهم فددي م ابعددة الم ددارا ومعاودتهددا مددرة بعددد مددرة، 
بسسددة بالهددم فددي معدداودة  عدددالهم فددي المعر ددة  ددرة بعددد  ددرةا ونَّ ددد   دد    مددا ئصددد ال شددبي  

( فددي المددوطنغة،  -بددغة الشددأ غة ولددم نقصددد عددغة الم ا ددلة  و المقار ددة ا دد عمال  ل ددظ )الةددر 
، علد   غند    د  لديل فدي  داة  وتدداا  ( و)الدوس ( منا   م   ن في المصدا اة بدغة ل ظدي )الةدر 
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دددا ا ددد عم   ددداة مألوفدددة  و مع دددادة، ولةنددد  لم  ( و)الم دددارا( منا   المصدددا اة بدددغة ل ظدددي )الةدددر 
تشددبي  مددا تق  ددي  المعدداودة فددي تةرنددر المصددا اة فددي موطنهددا ا دد عمالها المعهددود، ئددم  راد 

ا  سددان والم ددارا مددة ئاددات  وموالدددة بمددا تق  ددي  معدداودة الأعدددا  فددي المعر ددة مددة ئاددات 
( في مدوطة ا  سدان  لد  الأوليدا ،  مدا ا د  دم  فدي مدوطة  -وموالدة ا  عار ل ظ )الةر 

يدة الوديددة ال دي موالدة الأعدا ؛ ل سقغدَ ذلدك الغدرن، مدة خدا  بندا  تلدك العائدة المعوم
ول دددلا مددة المصددا اة بددغة )ك ددرِ لم( و)الم ددارا(ا ولددللك ئددا  الوا دددي فددي شددر  البغددتل "يرنددد 
ون في السرب عل   عددالهم،  دللك نعدودون فدي الم دارا  ي دع  و ها، ولا نقصدرون    هم ن ر 

 ا1في الأمرنة عل  مرة وا دة"
 علاقة المقارنة  (0)

دد  لددي المقار ددة والمقصددود بهددا  ن تةددون العائددة المع وميددة بددغة ا ددم ال   ددغ  والم   
 بغة م نا رنة  و م قابلغة  و م شابهغة  و م ةاملغة في المعن ا

 فم ا  عائة المقار ة بغة الم نا رنة، ئول ل
يييييييياُ نُمييييييييير    ميييييييينهمُ  أرشيييييييياَ  ددددددددان   لَوَف 

 

  َِ وا الأ عددددان  طددددرد  الو ددددالِ دش  وئددددد طددددر 
 

440 
نددي  مغددر وماالدد  الأخددر  فددي الرشددد وال وفغددَا ئددا  فقددد عقددد الم نبددي مقار ددة بددغة ئبغلددة ب

الوا ديل "نقو  لَّلا  اللية وفدوا  ليدك مدة بندي  مغدر  دا وا  رشدد مدة الدلية لربدوا عاادغة 
 ا2وطردوا  سا لم  ما تسرد الو الَ )ولي جم  و يقة، ولي طرندة مة الغنم("

 وم ا  عائة المقار ة بغة الم قابلغة في المعن ، ئول ل
لُييييييييييييييهُ مددددددددددددددة جددددددددددددددودِلم  فييييييييييييييمجودُ   بُخ 

 

مدددددددددددددِلم  وأحميييييييييييياُ   ييييييييييييهُ مددددددددددددة     ذَمُّ
 

510 
ا والا ددد  4ئدددا  الوا دددديل " يل  ذا ب ِ ددد   دددان  جدددود  مدددنهم، وإذا ذشاٌ  دددان   مدددد مدددنهم"

والوود  دان، ولةة الشاعر جع  ب   الممددو  فدي مقار دة مد  جدود  ظرالد ، فواد   بأ د  
ا مددة جددودلم و ددرمهم، فالعائددة بددغة ا ددم ا ل   ددغ  والم  دد  لددي المقار ددة بددغة  ك ددر جددودص

 م قابلغةا وفغها وج  مة عائة الم ارئة، و يأتي بيا شها في العائة ال اليةا
 وم ا  عائة المقار ة بغة الم ةاملغة، ئول ل
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 ميييييييي  نهييييييييار   بييييييييمطولَ  ليييييييييل  ومددددددددا 
 

دددددددددادي مشدددددددددوبا   نظددددددددد ُّ بلسدددددددددظ  س 
 

110 
 مييييييي  حيييييييياة   بيييييييمبغَ   ميييييييوت  ومددددددا 

 

  ر  لهددددددددددم معددددددددددي فغهددددددددددا  صددددددددددغاا 
 

110 
فاللغد  والنهددار بغنهمددا عائددة تةامدد  معومددي، و ددللك المددوت والسيدداةا ولةددة دخددو   داة 
الن ي )ما( وال و غد بالاا  الداخلدة علد  ا دم ال   دغ  ال بدر فدي  ل دا ال ادارتغة،  فداد عائدة 
جديددة لددي عائددة المقار ددة بدغة طددو  اللغدد  وطددو  النهددار، مدا داا ذلددك النهددار مشددوبصا بلسددظ 

ددداد س  ه فدددي ال ادددارة الأولددد ، فهدددو لا يددددري  يهمدددا  شدددد طدددولاص و ئقددد  علددد    سددد ، ئدددم عائدددة  ش
دداد، فددي ال اددارة  س  المقار ددة بددغة بغ دد  للمددوت وبغ دد  للسيدداة،  ذا  ا ددت بصددساة  ول:ددك السش

 الأخر ا
 وم ا  عائة المقار ة بغة الم ةاملغة مة جهة، ولما م قابان مة جهة  خر ، ئول ل

 ،  القييييييييييييييا والأبُ   مددددددددددددددا   ددددددددددددددت  والددددددددددددددد 
 

 مييييييي  واصِيييييييلِ الأولادِ  أحنيييييييى طِييييييي ُ  
 

362 
فب ددددغْة )الأب( و)الأولاد( تةامدددد  معومددددي فددددي المعندددد ، مددددة جا دددد ، وبددددغة )القدددداط ( 
و)الواا ( تقاب  وت اد معومي في المعن ، مة جا د  آخدرا ولةند  ئدارن بدغة الم ةداملغة 

اد ة السندان؛ لأ هدا جبلدة   الم ص غة بص  غة م قابل غة، فوع  )الأب القداط ( لا تن دك  عند 
ددل  فددي لددله الصدد ة عنددد مقار  هددا بم غل هددا عنددد )واادد  الأولاد(؛ لأ هددا م صددنٌعة    يدد ، وف  
م ةل  ددة، لا تصدددر عددة جبلددة  و طادد ا ئددا  الوا ددديل "نقددو ل   ددت فددي تربغ ددك  ندداه  الوالددد، 

 ا1والوالد القاط   بر  بالولد، مة الولد بالوالد وإن  ان نصل "
عائدددة المقار دددة بدددغة الم ةددداملغة مدددة جهدددة، ولمدددا م شدددابهان مدددة جهدددة  خدددر ، و ظغدددر 

 ئول ل
لْددددددا ل   ييييييي  مددددددا الولدددددددش م   وابيضيييييياضُ الينَّ

 

سِ خييييير     ميييي  ابيضيييياضِ الَ بييييا ِ  ييييييف 
 

335 
 ادداطة ا  سددان و ددالره بغنهمددا تةامدد  فددي المعندد ، وئددد ئددارن الم نبددي بغنهمددا جدداعاص 

ا فدددي درجدددة النقدددا  ا ددداص  قدددا  بغنهمدددا تشدددابهص لدددلي رمددد  لددد  بالبيدددان، وا ددد عاره لةلغهمدددا، م  ِ 
الااطة عل   قا  ال وب،  و  قا  الظالرا ئدا  الوا دديل "نقدو  الولدد ملدال  يلاسد  ا  سدان 
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كالقادددا  وال دددوب، ولأن تةدددون الدددن ل بي دددا   قيدددةص مدددة العغدددوب خغدددر مدددة  ن ن دددون الملدددال 
"  ا1 بيص 
 علاقة المفارقة  (4)

ن العائددة المعوميددة بددغة ر نددي ا  ددناد تش  ددي فددي  الرلددا  لدد  والمقصددود بهددا  ن تةددو 
ا  الة، والمقصدود معند  آخدر  دو  المعند  الظدالرا ئدا  العا مدة مسمدد العبددل "والم ارئدة 
الل ظية، في  بس  تعرن  لها، لي ش   مدة  شد ا  القدو ، نشسداو  يد  معند  مدا، فدي  دغة 

لسدسسي الظدالرا ومدة  ا يدة  خدر   ودد  ن نشقصد من  معن  آخدر، ن دالن سالاصدا المعند  ا
الم ارئددددة الل ظيددددة  عقددددد   غددددرصا مددددة لددددلا ال عرندددد ،  غددددر   هددددا ت سقددددَ فددددي موموعددددة مددددة 
المسدد ونات،  و نو مدد  فغهددا  ك ددر مددة عنصددر؛ فهددي تشدد م  علدد  عنصددر ي علددَ بددالمغ   

illocutionary  لو مقصد القال ااا وتشم   للك عل  عنصر لغوي  و باسي لدو عمليدة
 ا  antiphrasis"2ون م   للا العنصر في ش   المغايرة  elocutionaryع ل الدلالة 

د  مدة عددا المنا داة المعوميدة  ذا  وتأتي الم ارئة في الدلالة بغة ا م ال   دغ  والم   
 بر ت بغنهما في  الر المعن ا وم ا  ذلك ئول ل

  و  ددددددددان  لا نسددددددددع  لوددددددددود  ماجددددددددد  
 

 عىأبخييلُ مَيي   سيي لا  ددلا فالغغددر  
 

110 
)م ددا (، )م ددا   ليدد ل تر غدد  مواددوليل ا ددم مواددو ،  و مسدد  ال ر غبدديل  بْ   ش

 جملة الة(ا
ٌَّ مة ب ِ    بالشي ، يا   ش ب ا ولو وادن دا ٌّ فدي  وا م ال   غ  ) ب  ( وان مش 
السقيقة عل  ا ة ملمومة، لشدة الٌ ة بالشي  والا  : ار ب ا وئد ا  قلت دلالدة الل دظ فدي 

ط  العسا اشعر الم   نبي مة المعن  السقيقي  ل  الدلالة عل  الوان بقِل ة الوود وشش
دد  عليددد  الوائددد   وال ر غدد  ا  دددافي يشدددخ  الموادددو  با دددم ال   ددغ  فدددي  مدددرة الم   
م افصا  لي ا وفي جملة الصلة  ل  للوار والمودرور، م هدوا  مدة السدياو،  يل ) ب د  مدة 

لغغددر( و) ددع ( و)جددود( فددي جمل دد  وتر غاِدد  ت غددد  ددع  لوددود(ا ومصدداِ اات  مددة  ل دداي )ا
 االمفارقة المعجمية معا ي الوود والةرا، فالعائة الدلالية بغة ا م ال   غ  والم     لي
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وئد ورد ا م ال   غ  ) ب  ( فدي الوملدة خبدرصا للمب دد  )الغغدر(، الم ٌ د  فدي المعند ، 
لا د عارة الم نيدة، فدي  دياو السددير وا  عم  ل  ا م المواو  )م ةْ( للعائد ، علد   دبغ  ا

عدددة اج هددداد الممددددو  فدددي الةدددرا و ددد ي  الس غدددر  سدددو المودددد والودددود، ف دددرب مددد اص لدددللك 
ددداٌ  بددد  الممددددو ون بدددالوود، ونوعلو ددد  معدددادلاص دلاليًّدددا لشددددة الةدددرا، ولةدددة  بالغغدددر الدددلي نشش 

المصددا اة المألوفددة الأ ددلوب الشددعري للم نبددي نددأب   لا  ن ن سددر ذلددك الائ ددران الدددلالي  و 
لد  الشعرا  الآخرنة،  يعقد مقار دةص با د  داا ا دم ال   دغ  ) ب د ( للماالغدة فدي الدلا ا ئدا  
الوا ددديل "وجعدد  الغغددر  ب دد  السدداعغة ماالغددة  مددا ئددا ل الوددو   ددغَ مددا لائدداه  دداطعشها، 

 ا1البغت"
 ومة  م لة عائة الم ارئة بغة ا م ال   غ  والم   ، ئول ل

   لددددددددددددددددلا ال مددددددددددددددددانِ  شل غْل دددددددددددددددد ش  ذشاُّ  لدددددددددددددددد
 

م     وأَحييييييزَمُهم و يييييياُ ، فييييييمعلَمُهم فَييييييا 
 

114 
يييييييييب    وأبصيييييييييرُ م عَيييييييييم  ، وأكيييييييييرمُهم كَل 

 

دُ   ، وأشييييييجعُهم قِيييييير  ييييييا   وأسييييييهاُ م فَه 
 

113 
ف ي للية البغ غة تود الم ا   ل     ا م ت  دغ  منهدا  دمغر نعدود علد  ) شلغل د (، 

و)  د مهم وسدد(، و) كدرمهم  لد (، و) بصدرلم م ررصا في  د ة تراكغد ، لديل ) علمهدم ف ددْا ( 
عدددم (، و)  دددهدلم فهدددد(، و) شدددوعهم ئدددرد(ا وورد  ددد  ا دددم ال   دددغ  منهدددا مب دددد  مر اًّدددا فدددي 
الوملددة تر غاصددا ا ددميصا مدد  خبددر ينددائص معندداها ئددا  الوا ددديل " ي  كددرمهم فددي خسددة الةلدد ا 

ا  ينددداا  دددوا ال هددددا وبددد  و بصدددرلم  يل  علمهدددم، مدددة الاصدددغرة،  عمددد  القلددد ا و ك دددرلم  دددهادص
نش رب الم   فدي   درة الندواا ون درب الم د  بدالقرد فدي الودبةا ونقدا ل  ن القدرد لا ينداا  لا 

ا فهددي  ددت 2وفددي   دد   وددر لشدددة الوددبة، ولا تندداا القددرود باللغدد    دد  نو مدد  منهددا الة غددر"
 جم  ا مية م وا نة،    منها مر   عل  النم  الآتيل 

 تفضيل+ مضاف إليه ضمير(+ خبر)اسم مفرد نكرة(.مبتاأ)تركيب إضافي )اسم 
فأ ددما  ال   ددغ ل ) علددم( و)  دد ا( و) كددرا( و) بصددر( و)  ددهد( و) شددو (، تددد   لهددا 
علددد  اددد ات بغنهدددا تةامددد  معومدددي فدددي الدلالدددة علددد  الملةدددات وال صدددا  السمغددددة، ولةنددد  

مدد  دلالددة ا دد عملها فددي  ددياو الددلا والسدد رنة، فددأخبر عددة  دد  ا ددم ت  ددغ  منهددا ب بددر نس
ددا للسددمات الدلاليددة للمب ددد  المددل ور؛ فا دد ساا الشدداعر  منائ ددة و ددمةص دلاليددةص م ددادة تمامص
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 ن نسقدَ  -ب لك المصا اة والوم  بغة   ما  ال   غ  الم عاط ة وا خاار عنهدا بنقال دها
الم ارئدددة المعوميدددة فدددي الومددد  بدددغة الصددد ات اللميمدددة مدددة العدددي  واللدددَّا والو ددداعة والغ لدددة 

و  والوددبةا وئدد   ددي   د  ا ددم ت  دغ  منهددا  لد   ددمغر نعدود علدد  ) لغلد (، الددلي وال مد
ا دد عمل  مصددغ رصا لغنا دد   ددياو الددلا والسدد رنة مددة  بنددا   ما دد ، ولددللك ئددا  الوا دددي بأ دد  

 ا1"اغ ر الأل  تسقغرصا لهم"
ال  ومة  ظالر عائة الم ارئة بغة ا م ال   غ  والم    ئول   ن ص

 ئددددددددوا  ر يدددددددد همش مددددددددة  فييييييييالعيسُ أعقييييييييلُ 
 

 عمدددددددا يدددددددراه مدددددددة ا  سدددددددانِ عشميا دددددددا 
 

161 
 مددددددددا لائدددددددداه  دددددددداطعها الجييييييييو أضييييييييي 

 

 أحيييييرُ المقييييلِ  يدددد   ومقليييية الشييييمس 
 

266 
 فمدددددددددددا ترجددددددددددد  الن دددددددددددوس مدددددددددددة  مدددددددددددة  

 

  يييييييييير محميييييييييودِ  أحميييييييييا حالييييييييييه 
 

213 
ؤام غةِ  وشييييييرُّ الحِميييييييامَي    ِ يشييييييية  الدددددد ُّ

 

 يشدددددددددددددل  ُّ الدددددددددددددلي ن  ارشلدددددددددددددا ونش دددددددددددددااش  
 

411 
  مسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارهش  وإنْ فدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارئ ني  

 

رانِها فييييييييييمكثر   مييييييييييا نضييييييييييب   ُ ييييييييييا 
 

342 
دد  فددي  دد  مو دد  مددة تلددك  فددمذا تأملددت  العائددة المعوميددة بددغة ا ددم ال   ددغ  والم   

لا ظدددت  ال عددارن الظدددالر فددي المصدددا اة بغنهمددا؛ فةددد  مددا لدددو معددرو  بسدددمة  -الأبيددات
مدة  دماتها دلالية معغنة   ند  ل   دلا  و  قي ها في المعن ا فسغة ذ ر )ال يل( ال ي 

عدددا العقدد ، و خبددر عنهددا بأ هددا ) عقدد  مددة ئددوااا(، تسققددت الم ارئددة فددي العائددة المعوميددة 
( وا خادار عند  بأ د   ال ي  ا بت  ياو اللا والس رنةا و دللك المصدا اة بدغة المب دد  )الودو 

في  دياو وادن شددة ا  دداا الق دا  فدي المعر دة و  افدة  -)  غَ ما لائاه  اط  الشمل(
تسققددت الم ارئددة المعوميددة بددغة )الوددو(  -والنقدد  الم ددار الددلي  ودد   ددو  الشددمل اللاددار

الوان بالاتساا، ولةن   خبدر عند  با دم ال   دغ  )  دغَ(  -بسبيعة السا  -اللي ينا ا 
ماالغةص؛ ولو ما  قَ الم ارئة المعومية بغة الل ظغةا و للك في  الر تلدك الأبيدات السدابقة 

، وإن اخ ل دددت السددديائات والمقامدددات، ولةنهدددا ات قدددت جميعهدددا فدددي تسققدددت الم ارئدددة المعوميدددة
ددد  بغنهمدددا عائدددة  اللدددلية وجدددود م ارئدددة معوميدددة فدددي المصدددا اة بدددغة ا دددم ال   دددغ  والم   

 تر غبية   نادنةا
 علاقة التضادّ  (4)
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ولا ت لو عائة ال  اد مة عائة الم ارئةا ولةنها م ارئة  ك ر خصواديةص؛ لأ هدا بدغة 
معوميًّددداا وتةدددون لندددا بدددغة مب دددد  وخبدددر  المدددا ا دددم ت  دددغ ، و المدددا  ل ظدددغة م  دددادية

م     بالنساة  ل  الل ظ الآخر في ال ر غ ، و المدا  دد  الل دظ الآخدر فدي المعند ا ومدة 
  م لة ذلك ئول ل

 ف ددددددددددي فددددددددددَّادِ المسدددددددددد ِ   ددددددددددارش جددددددددددو ص 
 

 أبردُ ييييييييييا ددددددددددارِ الوسدددددددددديمِ  أحييييييييييرُّ  
 

2 
ان، ( و) بدرد(  دد  مدة ئبغد  ال  داد ال ددرنويا وئدد ادا    د   وا ما ال   غ ل )  ر 

ا ددم ت  ددغ  منهمددا الآخددر فددي تر غدد  ا ددمي مددة مب ددد  وخبددرا  مددا اددا   ا ددم ال   ددغ  
) بددرد( ال ددمغر الم ددا   ليدد  العالددد علدد  ) ددار جددو (، علدد   ددبغ  الا دد عارة، وتشددبي   لددم 

هدددا الادددارد ومنهدددا الشدددوو بالندددار، ئدددم جعددد  الندددار الم ولددددة عدددة لدددلا الألدددم درجدددات  م  اوتدددةص من
ا ئددددم  خبددددر عددددة  ئدددد  درجددددات  ددددرارة لددددله النددددار ) يل  ددددار الشددددوو( با ددددم ال   ددددغ   السددددار 
الم ددا  ) بردلددا( بأ دد   شددد   ددرارةص نم ددة تصددورلا، وا دد عار لنددا ) ددار الوسدديم( علدد   ددبغ  
الماالغة ب رب الم   بما ااسشلط علي  فدي ال قافدة العربيدة وا  دامية بأ د   ئصد  درجدات 

اب، ولا يدا ي  علاب م ل  في الد يا ولا في الآخرةا ومة لندا تسققدت الم ارئدة المعوميدة العل
 مة خا  ال  اد المعوميا

ا في تسقغَ تلك العائة، ئول ل  و ظغر ذلك  ن ص
ددددددددددم   ددددددددددااش فددددددددددي لِم   لدددددددددديل نشسيددددددددددكش الم 

 

 أبعييييييييياُ امندددددددددك عندددددددددك   أقربُهيييييييييا 
 

4 
ميا وئد اا    المدا الم دا  وا ما ال   غ ل ) ئرب( و) بعد( بغنهما ت اد معو

ك ددد  ا ددم ال   دددغ  ) بعدددد( خبددرصا مددد  المب دددد  ) ئدددرب(ا   ليدد  ال دددمغر العالدددد علدد  )لمدددم(، ورش
والوملة الا مية  عدت لدد)لمم(ا ولا نم دة  ن ن دون المقصدود بدالقرب والاعدد فدي لدلا السدياو 

رب شددي   بعددد المسددافة الم ا يددة، ولددللك ئددا  ابددة  ددغده فددي شددر   م عواصددال "كيدد  ن ددون  ئدد
مِ  عل   الره"ا و اق  الوا دي  ل  شر   ئدالاصل "نقدا ل   دا   يد   لْن   ذا  ش شي   للا خش
الشددي   ذا  ئ ددرااا نقددو ل لا يددَّئ ر لومددك فددي لمددم   ئربهددا منددك فددي تقدددير   بعدددلا عنددك فددي 

لأئرب ا فالمعن ل   د   راد بدا1السقيقة؛  يل اللي تظن  ينو   ي  لومك لو الأبعد عما تظة"
القرن  المأخل  و الأنسر، وبالأبعد الاعغد الغانة والمندا   و الأادع ا ونَّ دد ذلدك مصدا اة 
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دددة  ا دددم ال   دددغ  لسدددر  الودددر )عدددة( الددددا  علددد  الموددداو ة، مددد  تقدنمددد ؛ للدلالدددة علددد  تم ُّ
ال ددوتا ومددة لنددا تسققددت الم ارئددة المعوميددة فددي العائددة، و ددان السددبغ   لغهددا لددو ال  دداد 

 ة الل ظغة ) ئرب( و) بعد(االمعومي بغ
ا ال  اد المعومي بغة ) عل ( و)    ( في ئول ل  و ظغر ذلك  ن ص

 وئددددددددددددددددددد عرف ددددددددددددددددددك  فمددددددددددددددددددا بالشهددددددددددددددددددا
 

 تدددددددددددددددددددددرا   ترالدددددددددددددددددددددا، ولا تنددددددددددددددددددددد  ش  
 

 
ن ما  ولدددددددددددددددددو بِ ُّمدددددددددددددددددا عندددددددددددددددددد ئ ددددددددددددددددددْر 

 

 الأسييييييييييييييفلُ  وأعلاكُمييييييييييييييالبِددددددددددددددتٌ  
 

241 
لدم لا تند    ليدك ئا  الوا ديل " يل عرف دك النودوا علد  رسدم مدة يددعي   هدا عائلدة؛ ف

ا فا دددم 1ل  ددددمك، ولدددي تدددرا  تنظدددر  لغهددداا والمعنددد    هدددا لا تعقددد  ولدددو عقلدددت لن لدددت  ليدددك"
، و راد بدددد   ن -ولددددو ا ددددم ت  ددددغ   ددددللك -ال   ددددغ  )الأ دددد  ( خبددددر للم  دددد  ) عاكمددددا(

  عاكما في الظالر لو الم  رد بالا   ا  في الق دْر والمن لةا
 علاقة الاشتقاق  (4)

م صدددا بغة فدددي ال ر غددد   دددا الدددر نغة  و العنصدددرنة ال بدددغة ن ن دددون والمقصدددود بهدددا  
فددي مددادة لغونددة وا دددةا ولددله العائددة لا تةددون لددي العائددة الو غددد سالاصددا بددغة  اشدد را  ل ظدديٌّ 

للية العنصرنة الم صدا بغة، بد  تةدون بغنهمدا عائدة معوميدة  و عائدات معوميدة  خدر  
 ، م غدد  لنددا علدد  المصددا اة بددغة عنصددرنة لدد  جا دد  تلددك العائددةا و ددو   ئ صددر فددي ال
 العائة ال ر غبية بغنهما   نادنة، فمة ذلك ئول ل

ددددددددددددددددد     ك دددددددددددددددددا ي  الدددددددددددددددددلاٌ   ندددددددددددددددددي ر جش
 

ل ةْ شدددددددددددد ش  أكيييييييييييرمُ    الكَييييييييييييرَمُ مددددددددددددا   م 
 

15 
 لمددددددةص  أشييييييرفمددددددة  ددددددان  وأشييييييرفُهم

 

 و ك ددددددر  ئددددددداما علدددددد   دددددد  مشعْظِددددددمِ  
 

354 
لددددددددددددددددددددددد ص ئِقدددددددددددددددددددددددا ِ   ورشبٌ مشددددددددددددددددددددددداْط  و ش

 

 فددي المِعسددا ِ   ُ الحُسييمنهددا  أحسيي ُ  
 

512 
ف ي    بغت مة الأبيات ال ائة السدال ة المدل ورة تودد العائدة الاشد قامية وا دسة بدغة 
د  )الةدرا(  لد  جا د  العائدة ال  سدغرنة بغنهمداا وتودد العائدة  ا م ال   غ  ) كدرا(، والم   

( فددي خبدد ر الوملددة الاشدد قامية بددغة ا ددم ال   ددغ  المب ددد  ) شددر ( وال عدد  الما ددي ) شددر  
دةْ(،  لد  جا دد  العائدة ال  سددغرنة  دللك بددغة  د  ال بددر )م  الموادولية لا دم المواددو  الم   
ر نددي ا  ددنادا و مددا فددي البغددت ال الددر ف وددد العائددة الاشدد قامية بددغة ا ددم ال   ددغ  )  سددة( 
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سْدة فدي المدر ة   والم     )السشسة(  ل  جا   عائة الم ارئة بغة ر ني ا  ناد؛  ذ جعد  السش
سغددر الم  ننددة وإن  ا ددت فقغددرة،  ف دد  مددة المددر ة الم  ننددة الغنيددة ذات المددا  والسلددي  ال قددا ، 

  ذا  ا ت ئبيسةا وذلك يَّ د  ن العائات المعومية ئد ت عدد بغة العنصرنة الم صا بغةا
 علاقة التخصيص  (ب

ولي عائة دلالية تر غبيدة بدغة الموادو  والصد ة  دغة تةدون الصد ة   دد  الصد ات 
ا ل  مدة بدغة ال م عددة ال ي نم ة  ن ي صن بها المواو ؛  ي ون وا   بأ دلا ت صيصص

الص ات الأخر ، فال وب م اص ئد ي صن بأ   خئي   و ئقغد ، وبأ د  لدغة  و خشدة،  ي دون 
ا ل ا  وا   بأ د تلك الأواا  ت صيصص

ددد  فدددي شدددعر الم نبددديوئدددد وئعدددت لدددله العائدددة بدددغة   دددغة ن دددون  ا دددم ال   دددغ  والم   
د ( مواددوفصا، و)ا دم ال   ددغ ( ادد ةص مااشدرةص لدد ا وئدد  ددبَ تندداو  ادور لددلا الددنم   )الم   
مة   ماو ال ر غ  بغة الم     وا م ال   غ  في ال ص  الأو ، وتبدغة   د  وئد  فدي ئدا  
ا مددة شدعر الم نبدديا وئدد تنوعددت العائدات المعوميددة بددغة  ادور شددملت تسدعة عشددر مو دعص

، لديل ا فدراد، وال شدبي ، ثلاء علاقياتاو ، و)ا م ال   غ ( الص ة  لد  )الم    ( المو 
 والمقار ةا و يما نأتي بيا ها في شعرهل

 علاقة الإفراد  (4)
ا ولةنهدددددا تةدددددون لندددددا بدددددمفراد 1وئدددددد  دددددبَ  ن دددددا  المقصدددددود ب لدددددك العائدددددة المعوميدددددة

دد ، بصدد ة )ا ددم ال   ددغ (ا والملسددوي  ن لددله العائددة  هددرت فدد ي شددعر المواددو ( الم   
الم نبي  ذا  ان )الم    ( المواو ، و)ا م ال   غ ( الصد ة،  المدا معدر   بدالاا،  و 
 ذا وئعددا فددي  ددياو الن ددي، وفددي مو دد  مددة مو ددعي ا ددم ال   ددغ  الم ددا  الوائدد  ادد ة 

 للم    ا 
فغة بالاا، ئول ل  وم ا  تلك العائة بغة الم     وا م ال   غ  المعر 

  ذا ا  هدددددواجددددر  معدددددك الوددددارون   ددددد  
 

 جرندددت وئددداموا الغايييية القصيييوى  لددد   
 

412 
 لمهو ددددددد ِ  الأقصيييييييىالييييييينفس لا نأمددددددد  

 

 ونغ دددددددنمش  الأدنيييييييىالييييييينفس  يسدددددددرو  
 

320 
دددددددددددد ش  الشييييييييييييرف الأعليييييييييييى  الددددددددددد   مش  تقدُّ

 

 فمدددددا الددددددلي ب ددددددوئ ي مدددددا  تدددددد   ددددددالوا  
 

503 
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دددددددددد وا سٌدددددددددددش  الددددددددددرليل  و مس   ودعددددددددددا    ش
 

ددددددك     الأكبييييييرااليييييير يسَ ودعددددددا   خالقش
 

530 
د ذلدددك ئدددو  الوا ددددي فدددي شدددر  البغدددت ال الدددر مدددة الأبيدددات السدددابقةل " تقدمددد  فدددي ونَّ دد

السرب  عساه  عل  الشر  فمدا الدلي  دا   عدداؤه بم ودامهم وتدوئغهم مدا نأتيد  مدة الم داو  
 ا1والألوا "

وئددد وئعددت تلددك العائددة بددغة ا ددم ال   ددغ  والم  دد  فددي ال ر غدد  المن ددي بددد)ما(، فددي 
 مو   مة ئول ل

ددددددددددددددددِ  تْ عِلٌدددددددددددددددة  مددددددددددددددا     بموليييييييييييييييودِ   
 

 مدددددددددددة تغلددددددددددد   بدددددددددددة داودِ  أكيييييييييييرمَ  
 

214 
ددددِ   الشدددي  بالشدددي   ذا ل مددد ا ورو  ابدددة جنددد ل  ، ولدددو «بمدددورود»ئدددا  الوا دددديل "  

ا  كرا مة للا الرج " ا  و مولودص  ا2المسموا مة ورد السم  ااا نقو ل ما ل مت علة مورودص
ددد  موادددو  معدددر     بدددالاا، وا دددم ت  دددغ  وئدددد وئعدددت عائدددة ا فدددراد  دددللك بدددغة م   

 ا ة مر   تر غاصا   ا يًّاا وذلك في مو   وا د مة ئول ل
 الكتييييييييييب   الكتييييييييييابَ أبييييييييييرَّ فهمدددددددددت 

 

ا لأمددددددددددددر  مغددددددددددددرِ العددددددددددددربْ   ددددددددددددمْعص  فس 
 

341 
وئدد ئصددد بهدله المصددا اة الماالغددة فدي واددن الة داب الددلي  ر ددل   ليد   ددي  الدولددة، 

 ة، ا  سَ بها الوان بأبر  الة  او      اب  فرند؛ لما اا ا  مة لدانا وعسانا ئمغن
 علاقة التشبيه  (4)

ي ؛  ي تشدددبي  وذلدددك بدددأن تةدددون العائدددة المعوميدددة بدددغة الموادددو  والصددد ة لدددي ال شدددب
، مددد   شدددراب ال شدددبي  معنددد  الماالغدددة المسددد  اد مدددة اددديغة ا دددم الموادددو  بصددد ة معغندددة

 ال   غ ا
 م ا  ذلك ئول ل

مْددددددددددأرقُّ  خمصييييييييانة   كييييييييلُّ    مددددددددة ال  
 

ييييييب   ددددددددرِ  )ا(  مددددددة الولمددددددودِ أقسييييييى  بِقَل 
 

14 
( لدي ال شدبي ا ولدو م   د  )كد  خمصدا ة( وا دم ال   دغ  ) رو  صدو  فالعائة بغة الم   

و  والا ددد رئاو بمعنددد  العبودندددة والا ددد  ااد؛  يل  شدددد  ا ددد رئائصا مدددة  علددد  ال   دددغ  مدددة الدددرِ 
ي رئدة ال مدر ال مر في الللاب بلش   الرج  وئلاد ، ولديل  مدا ذلد  شدار و البغدت بدأ هة فد
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( و) ئسدد ( فددي  ا1 عومددةص وادد ا   لددون   وئددد خدددعهم  يهدداا ال  دداد بددغة ا ددمي ال   ددغ  ) رو 
لدي  ) ئسد (و للك العائة بغة الم   )ئل (، وا دم ال   غ  عاارة الم نبي في للا البغتا

شددا   ال  يددات المواددوفات بددأ هة نسدد رئقة مسبددغهة  بسددل  عقددولهم  مددا قددد ؛ فعائددة تشددبي 
، مدد   شددراب ال شددبي  معندد  بقسددوة السوددر   ئلددوبهة  ال مددر شدداربغها ومدددمنغها، وشددا   تسدد رو  
 االماالغة

 وم   ذلك في ئول  في الأبيات الس ة الآتيةل
مددددداةِ تصدددددغبشني  و صدددددبْن ني سدددددرن  الرُّ

 

 مدددة السدددغوِ  م ددداربا محَييي   أحَييياُّ  
 

100 
 نوددددددش السديدددددد  علددددد  ب ا دددددةِ جلددددددِهِ 

 

يييييا     لغنددددداو ، مدددددة السرندددددر أخَيييييفَّ ثوب 
 

144 
ددددد ش السسدددددودِ  ذا لقغ شدددددك را ددددديصا  س   

 

 علددددددديٌ مدددددددة  ن يو   دددددددا أخَيييييييفُّ رُ      
 

131 
ر    دددددق ت الدددددو  دددددقِغتْ منابِ شهدددددا ال دددددي      ش

 

يْ    خييييييرِ نباتِهييييياأبيييييي أييييييوبَ بغدددددد 
 

172 
  لِلْنددددددددا  ذا  ْ ب دددددددد  السديدددددددددش  شصددددددددولنا

 

دش   درِ  ر ا شو   مدة النٌصْد ِ  أمضيى مندك   ذك 
 

522 
دددددددددرفا ْ دددددددددوِهِ  ذا الشُّ    البددددددددديصش م ُّدددددددددوا بق 

 

دددد ِ  أعليييىنسَيييب   تددد     مدددة الأبِ والو 
 

534 
ف ددي  دد  بغددت منهددا يشا ددظ  ن الم  دد  )مشددا   (، وا ددم ال   ددغ  )مشددا   بدد (؛ فددالمسة 

ة السغو  في شربها وإيلالها وئ لها، وال وب السديدي نشا  في خ    ولغند  السرند ر، تشا   د 
 ما لا نس سَ  ن نش اأ بو   ، و للك في بقية الأبياتا والر   نشا  في خ    عل    س 

 علاقة المقارنة  (8)
دد  )المواددو ( مددة  وئعددت لددله العائددة المعوميددة بددغة ا ددم ال   ددغ  )الصدد ة( والم   

 ئبغ  المقار ة بغة م نا رنة في المعن ، وذلك في مو   وا د مة ئول ل
دددددددددددددددم    تومعدددددددددددددددت فدددددددددددددددي فدددددددددددددددَّاده لِم 

 

 مِددددددددددددْ  ش فددددددددددددَّاد ال مددددددددددددان   دددددددددددددالا 
 

 
 بم منيييييييييييييية  فدددددددددددددمنْ  تدددددددددددددد   ظُّهددددددددددددددا 

 

مدددددددددانِ  أوسييييييييي َ     بددددددددددالا مدددددددددة ذا ال  
 

555 
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ئا  الوا دي في شر  ل "نقو ل اا في ئلا  لمم   ددالا  عظدم مدة فدَّاد ال مدان فهدو لا 
يشبديها؛ لأ   لا نود  ما صا نسعها، فمن ئ ي لها، وجا   ظها وب  ها بأ مندة  و د  مدة لدلا 

 ا1ال مان،  غن:ل   هر تلك الهمم"
د  دت مصدا اة الصدد ة با دم ال   ددغ  ) و د ( للمواددو  النةدرة )  منددة( مد  تعلددَ وئد

الودددار والمودددرور )مِدددة( و)الم  ددد  عليددد ل ذا ال مدددان( با دددم ال   دددغ   لددد  تسقغدددَ عائدددة 
 المقار ة بغة الم     والم     علي ا 

 علاقة الملابَسة س( 
لسددددا  مبغنددددة  لهغ:ددددة المابسددددة عائددددة تر غبيددددة تةددددون بددددغة اددددا   السددددا  والسددددا ، فا

اا بها، ومابسة ل ا ولي لنا تق  بغة )الم    ( ادا    دا ، و)ا دم ال   دغ ( الوائد  
 ددالاص لدد ا وموا دد  لددله العائددة مددة شددعر الم نبددي مددل ورة فددي   مدداو العائددة ال ر غبيددة بددغة 

دد  دد ( اددا   السددا ، و)ا ددم ا 2ا ددم ال   ددغ  والم    و مددا العائددات المعوميددة بددغة )الم   
ئ دة، وذلدك علد  النسدو  ال   غ ( الوائ   الاص، فهدي ئدا  عائداتل ا فدراد، وال شدبي ، والم ار 

 الآتيل
 علاقة الإفراد  (4)

ا وتةدون لندا بدمفراد ادا   السدا  4وئد  بَ  ن ا  المقصدود ب لدك العائدة المعوميدة
 ل ل)الم    (، )با م ال   غ ( الوائ   الاص، بسغر لا نواو ه، وئد وئ  ذلك في ئو 

اولا  عاشددددددددددددرش مددددددددددددة  ماكِهددددددددددددم   أحييييييييييييا 
 

ئ دددددةِ  أحييييي َّ  لا   دددددرْبِ الدددددرٌْ سِ مِدددددةْ و   ب  
 

155 
وئددد  كددد لددله العائددة المعوميددة با دد  داا   ددلوب القصددر بددالن ي والا دد  نا ،  ااددرصا 
جمي  الملو  اللية عاشرلم، بمابس  هم ا  سقاو   درب الدر س  ك در مدة ا د سقاو الأوئدان 

لل  بللك ال رب وال سسيم، علد   دبغ  الماالغدة، وإن  ا دت المصدا اة ال ي تشعبد مة دون ا
ددا؛ فهددله المصددا اة تومدد  بددغة عائ ددي ا فددراد  لا ت لددو  ددللك مددة  رادة عائددة ال شددبي   ن ص
الدددلي  كدددده   دددلوب القصدددر مدددة جا ددد ، وال شدددبي  الدددلي  ققددد  تعلدددَ الودددار والمودددرور )مِدددةْ 

 وئةِ(، مة جا   آخرا
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 علاقة التشبيه  (4)
عني بللك  ن تةون العائة المعومية بغة اا   السا  والسا  لدي ال شدبي ؛ ف شدا   و  

السددا  اددا بها بهغ:ددة معغنددة علدد   ددبغ  الموددا ، ونم ددة معرفددة تلددك العائددة بوددوا  تقدددير 
  داة تشبي ،  و  لمة )م  (  و  سو ذلك مما ن غد ال شبي ا

 وئد وئعت لله العائة في ئول ل
دددر  ب دددرْ  دْ برتندددي السُّ دددد  فدددرد   نَنييييي  المش

 

 جِرْمدي عل  المر وب مة     سي أخَفَّ  
 

72 
دددر  لسمدددي   يل م ددد  خ دددة   سدددي،  و  خدددن  منهددداا ئدددا  الوا دددديل "نقدددو ل  ذلبدددت السُّ

 ا1فوعل ني في خ  ي عل  المر وب  ن سي اللي ن رت مة فمي"
 و ظغره في ئول ل

رْ  دددددددد   ادددددددادر  عدددددددة مدددددددورِد   أ ييييييينَمَ  تَ وا 
 

 الأبصددددددددددددددددددارش مرفوعددددددددددددددددددةص لقدددددددددددددددددددومك   
 

261 
 يل  أسنم اادر عة موردا فقد دعا لممدو   بالعودة ال ي عب ر عنها موا صا بال ع  
(، وجع  تلك العودة مابسةص  ا   ف   سا م، ولةن  عب ر بأ لوب نسم  دلالة  )ادرت 

 ال شبي ا
ا ئول ل  ومة ذلك  ن ص

 فددددي ال ددددا مددددة  وومِدددد ِ  أ يييياَى  َ فهدددداجو
 

َِ بغوتصددددددا مددددددة  دا ددددددي  وأبيييييياى   النقدددددداِ 
 

414 
 عددددددددة  موالِدددددددددِ  مددددددددة ِ ددددددددداابِ ِ  وأصييييييييبرَ 

 

َِ  وآليييييييييييييفَ    منهددددددددددددا مشقْل دددددددددددددةص للودالِددددددددددددد
 

414 
فصددددا   السدددددا  فددددي ال ر غددددد  لدددددو الةددددا  )ال دددددمغر الم صددددد  الم عددددو  بددددد  لل عددددد  

و) بددد ( ، والسددا  مر دد  تر غاصددا عسئيًّدا مددة  ربعددة   ددما  ت  دغ ، لدديل ) لددد ( «(لداجوا»
بدددغة تلدددك الصددد ات الم عاط دددة  المصدددا اةش و  بدددالعسن، مددد ش الو  و) ادددبر( و)آل دددن(ا وئدددد  د

لأ ما  ال   غ  الأربعة  ل  تسقغَ ال ةام  الددلالي بدغة اد ات القالدد العسد ري مدة  غدر 
ةش ال بددرة والسنةددة والشددواعة وا ئددداا وئددوة ال سمدد  والولدددا ولةددة العائددة المعوميددة بغنهددا  دع    

ددد  لدددي ال شدددبي ل فشدددا   لد دددا وبدددغة الم    اندددة الممددددو  لأتااعددد  بدددالنووا الهادندددات فدددي جميعص
الصددسرا ، وشددا   معسدد ره فددي الصددسرا  ببغددوت النعددااا ئددا   بددو العددا  المعددري، فقددا ل "ولا 
يبددديص النعددداا  لا فدددي بلدددد بعغدددد مدددة الأ ددديل؛ فوعددد  بغدددوت لدددلا الممددددو   بدددد  مدددة  دا دددي 
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ددد  ا وشددا  1النعدداا، ال ددي ت  ددار لبي ددها ورِلالهددا مددا  ئ دددر مددة الددباد"   اددبره وجلددده فددي تسم 
العس  بصبر ال ااب ال ي ت ي  في الصسرا  وتع اد  درة المدا ، وشدبه   خغدرصا فدي الولدد 

دد   ددرارة الشددمل بال ددااب  ددللك ال ددي تأل هددا ولا تددَّئر فددي عغو هدداا وئددد تسققدد  تعلدد  تسم 
دد  اددا   السدا  و دد  ا دم ت  ددغ  مددة عائدة ال شددبي     دما  ال   ددغ  الأربعددة بدغة الم   

 لم عاط ة الوائعة  الاصاا
 علاقة المفارقة  (8)

د ، وا دم ال   دغ  الوائد   دالاص  وئد وئعت الم ارئة المعومية بغة ادا   السدا  الم   
 في مو   وا د مة ئول  في وان اغد الوعو  و قوطها مة  عالي الواا ل

 فغهدددددددددددددددددا  يمدددددددددددددددددة  الةِسدددددددددددددددددا ِ  يَييييييييييييييييينَم  َ 
 

 أعجَييييييييلَ العِجييييييييالِ علدددددددد  القشِ دددددددديِ   
 

510 
ئوئيل "لما   لت في تلك السرو عل  ئ غها جعلها  النالم المس لقي علد   هدره ئا  البر 

ا فصددا   السددا  لددو ) ددون النسددوة( 2كسدداص، ولةنهددا فددي ذلددك   ددرا العوددا  لسددرعة لونهددا"
ال اع  ال مغر الم ص  بال ع  الم ارا )يناا(ا وئد تسققت عائدة الم ارئدة المعوميدة بدغة 

   السدا ، ومدا يابسد  مدة  الدة منائ دة؛ مدة خدا  عددا السد  اللي ي اول  ال اع  اا
اللي بغٌة لغ: د  المصددر)الم عو  المسلدَل  المنا اة المعومية بغة  د  ال ع ، ولو النوا،

ة ة الدالة عل س  لسا  المابِ  يمة الةِسا (، ولي لغ:ة منائ ة ل  ال عو  ا شد 
 

 المبحث الثاني
 مضاف( و)المضاف إليه(العلاقة الالالية بي  اسم التفضيل)ال

ن مددة جدد  يةل  دد   ا ددمي  م ددو  ل "ولددو الا ددم المضيياف أحييا ماال ر غدد  ا  ددافي مر  
م  المضيياف إليييه  والجييز  الآخيير، 4المسددوري  فددي لددلا ال ر غدد " ولددو الا ددم الموددرور المدد مِ 

لدد( 672)تابدة مالدك و ما العائة الدلالية بغة للية الود  ية فقدد  صدرلا لمعن  الم ا ا
 ا  دلالات، فسٌددرلا ب قدددير  ددر  جددر   يو ددط تلددك العائددة فددي بنغ هددا العميقددة، فقددا لفددي ئدد

"وجد   جددرُّ الم ددا   ليدد  بالم ددا  لِمددا  يدد  مددة معندد  )الدداا(،  و معندد  )مِددةْ(،  و)فددي(ا 
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ومعن  )الاا( لو الأا ااا وموا   )مِةْ(  ئد   مدة موا د  )الداا(، وموا د  )فدي(  ئد   
دة تقدديرلما دون مة موا   )مِةْ(ا  ولا نشس دم بمعند  )مِدةْ(، ولا بمعند  )فدي(  لا  غدر نسسش

"فالم ا  اللي  ي  معن  )مِةْ(     م ا   لو بعدصش مدا  ش دي  ل ئا و  ا1تقدير سغرلما"
ئدا ل "و س د    غدر مدة النسدونغة ا  دافة بمعند  )فدي(ا و ا 2 لي   و  اعصِ ما  ش ي   لي "
 ا4ولي ئاب ة في الةاا ال صيط"

وئد  صر ابة مالك العائة الدلاليدة بدغة ا دم ال   دغ  والم دا   ليد  بسسد  طبيعدة 
الم دددا   ليددد  مدددة  غدددر ال عرنددد  وال نةغدددر، فدددي دلال دددغةل   ددددالمال الدلالدددة علددد  معنددد  
(؛  يل الدلالة عل  ال ا يص،  و ال  صدي ا وذلدك فدي  دا    دافة ا دم ال   دغ   )بعص 

(؛  يل الدلالددددة علدددد  الةلي ددددة  و  لدددد  معرفددددةا والدلالددددة الأخددددر ل الدلا لددددة علدددد  معندددد  )كدددد   
 ا3ال عميم

وا  افة  ل  ا م ال   غ  لي   دافة  قيقيدة  و معنوندة فدي ر ي جمهدور النسدونغة، 
)ت  -لددددد( وبعدددص مدددة تابعددد  مدددة النسدددونغة الم ددددأخرنة634علددد   دددغة يدددلل  ابدددة ن دددي  

  ابددة ن ددي ل "واعلددم  ن ا ئددال ظيددة  لدد  ا ددم ال   ددغ  لدد   ن ا  ددافة  -كالصددا ان وسغددره
  افة  فع  لدله ال دي يدراد بهدا ال   دغ  مدة ا  دافات المن صدلة سغدر المس دة، فدا ت غدد 
تعرن صا؛ لأن النية فغها ال نونة والا  صدا  ل قددير  فغهدا )مِدةْ(، وإ مدا  ا دت )مِدةْ( فغهدا مقددرةص 

 ا5لأن المراد منها ال   غ "
فدي ال ر غد  ا  دافي  ل دي تسدبَ الم ٌ د  عليد  ر  الودر  )مِدةْ( ا ابة ن ي    وتقدير

تقددددير  لسدددر   سغدددر مل دددوي  بددد ، بددد  مم نددد  فدددي الل دددظ بددد ؛ ل عار ددد  مددد   -لا دددم ال   دددغ 
 ا  افة، ولةن  تقدير للمعن  الملسوي في البنية العميقة لل ر غ ا

قية علال إحياا ماوئمة عائ ان دلالغ ان تر غبغ ان بغة ا م ال   غ  ومدا نش دا   ليد ل 
ل  ذا التخصييصوالأخيرى  علاقية  ذا  ان الم ا   ل  ا دم ال   دغ  ا دمصا  ةدرة،  لعميمالت

 كان الم ا   ل  ا م ال   غ  ا مصا معرفةا 
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وئمدددة   دددواا مدددة العائدددات المعوميدددة نم دددة ما ظ هدددا بدددغة ا دددم ال   غ )الم دددا ( 
ال عمديم، ال در غبغ غةل  الددلالغ غةوالم     علي )الم ا   ليد (،  لد  جا د    دد  العائ دغة 

ا وئدددد وجددددتش منهدددا فدددي شدددعر الم نبدددي العائدددات المعوميدددة ال مدددل الآتيدددةل ال  صدددي  و 
(عائددددددة 3( العائددددددة الااددددددسا ية، و)4(عائددددددة ا فددددددراد، و)2(عائددددددة ال ا دددددديص، و)1)

 ل(عائة المقار ةا و يما نأتي بيان     وا منها5الاش قاو، و)
 علاقة التبعي   (4)

 ل  لله العائة المعومية بغة ا م ال   غ )الم ا (، وما نش ا    شار النسونون 
 لي ا وتد   لله العائة عل  ت  غ  الشي  عل  جنل الم ا   لي ا وئد لا ظ ذلك ابة 

 جني في شر   ئو  الم نبيل
   دددددددددددددددددأ  م ا صددددددددددددددددداو  دددددددددددددددددت  مشة لِ  دددددددددددددددددي 

 

دددددددددددددددقٌةص     شددددددددددددددددٌ  دددددددددددددددالا، و و بعدددددددددددددددد  شش
 

315 
دقٌةص و شدد   دالاص، فسدل  فقا  ابة جنيل " رادل و  ت م  ل ي   بد  مدة ذلدك م ا صدا و بعدد شش

دددا، ولدددلا  قولدددكل  هدددا»)مِدددةْ( ت ئي ص ، فةدددان عمدددرو    سدددة وجص ،  يل « ظدددرتش  لددد   ندددد  وعمدددرو 
(، « نددد   سددة وجدد   »ولا نوددو ل ، فسلفدد  للعلددم بدد ، «  سددة مددة  نددد» ؛ لأن )  سددة( ) فعدد ش

(  ذا  ش ي   ل  شي   ان بع   ،  قولدك ل ) ندد  ف د  العدرب(، فهدو بع دهم، ولا و) فع ش
تقددو ل ) نددد   كبددر السمغددر(؛ لأ دد  لدديل  مددارصا، فددا نوددو   ذصال ) نددد    سددة وجدد  (؛ لأ دد  لدديل 
(،  ي  فدره  بْدد  بعص الوج ، وإن ئلتل فاجع  الوج  في معن  الوجوه،  ما تقو ل ) ند   فره ع 

ا مة الوجوه، ا؛ لأ   ليل  ند  وجهص   مدا لدو   سدان  امد  لا وجد  ، وتقدو ل  العبغد، ف سأ  ن ص
(، ف ندد عبدد   ا، فالعبد سغدره، وإذا ئلدتل ) ندد   فدره عبدد  ا(،  يل  فره مة سغره عبدص ) ند   فره عبدص
دددقة ( لودددا ، ولةدددة  دددان ن دددون معنددداه سغدددر  لا مسالدددة، ولدددو جدددرٌ فقدددا ل )  بددد  م دددان  و بعدددد شش

ا( معندداه سغددر النصد ، فةأ دد  ئدا ل )م ا صددا  اليصددا، وشدقةص بعغدددةص  (،  مددا  ن ئولد ل ) ندددش  فددره عبددص
 ا1("معن  ) ند  فره عبد  

ونبدددو  ن ابددة ن ددي  اط لدد  علدد   دداا ابددة جنددي السددابَ، علدد  مددا نظهددر مددة تةرنددر 
 م ل دد ، وإن لددم ينسددبها  لدد  ابددة جنددي، فقددا  ابددة ن ددي ل "و) فعدد ( الددلي يشددرادش بدد  ال   ددغ  

(؛ نش ددا   لدد  مددا بعددده، و  مدد  فددي ا  ددافة  دد ،  ددم ) ي   لا نش ددا ش  لا  لدد  مددا لددو بع ش
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،   دد      لددغهم؛ لأ دد  وا ددد مددنهما وتقددو ل « نددد   ف دد ش الندداس، و ف دد ش القددوا» سددو ئولددكل 
فم دددافة ) فعددد (  لددد  مدددا بعدددده   دددافة ، «عبددددش   خغدددرش العبغدددد»، و« مدددارش    فدددر هش السمغدددر»

، والوا د  لد  الودنلا  مدارش   فدرهش »و«   سدة الأ درارعبددش  »ولدو ئلدتل  الاعص  ل  الة  
دد ؛ لأ ددك لددم تش دد    لدد  مددا لددو بعددص  لدد ا وإ مددا وجب ددتْ   دداف    لدد  مددا لددو « الاغددا  لددم نوش

؛ فلددم ن ددة بشدددٌّ مددة  ن ت ددي    لدد  الددلي لأ ددك  ردت  ت  ددغ  الشددي  علدد  جنسدد بعددص  لدد ؛ 
دددلش  عليددد   ددد    م الددد  مدددة ذلدددك الودددنلت  ِ    علددد  سغدددر ا ولدددو  ردت  ت  دددغللددديشعلم   ددد  ئدددد ف  

فاادددلةص لددد  عدددة ا  دددافة، ون دددون الأو  فدددي   دددم المندددوٌن، فقلدددتل « مدددة»جنسددد ؛ لأتغدددت بدددد
 ا1«" مارش   فرهش مة الاغا »، و«عبدش     سةش مة الأ رار»

وموا   تلك العائة المعومية بغة ا م ال   غ  وما نش ا   لي    غرة في شعر 
 الم نبي، منها ئول ل

 جددددددددددددو ص  ف ددددددددددددي فددددددددددددَّادِ المسدددددددددددد ِ   ددددددددددددارش 
 

 أبردُ يييييييييا الجحييييييييييمِ أحيييييييييرُّ نيييييييييارِ  
 

2 
( تلددك الدددرجات، وجعدد   فوعدد  ) ددار الوسدديم( درجددات فددي السددرارة، و  ددافها  لدد  )  ددر 

 ) ار الوو ( درجات  للك في السرارة، و  ا   مغرلا  ل  ) بردلا(ا
 و ظغر عائة ال ا يص بغة ا م ال   غ  والم ا   لي ، ئول ل

عَيييييييييييياُ نَييييييييييييم  ِ  دددددددددددد ش ال المليحييييييييييييةِ  أب   ا   
 

 فدددددددي الاشعْددددددددِ مدددددددا لا تشة لٌدددددددنش ا بددددددد ش  
 

125 
ل الاشعْدددا  فأ ددا  ا ددم ال   ددغ  ) بعددد(  لدد  ) ددأي المليسددة(ا وفددي لسددان العددربل "النٌددأيش

" ا فالنٌداْيش فدي اللغدة يدراد  الاشعدد؛ فهدو نشد ر   ذن مد  ا دم ال   دغ  ) بعدد( 2  أ   ي نْأ  ل ب عشد 
( اد ةا في المامدط الدلاليدة الأ ا دية، و  ددش ال درو الدرليل بغنهمدا لدو  ن )الندأي( ا دم، و) بع 

فقد اا   ا م ال   غ  المصدر ) أنصا( بسرنَ ا  افة مدة  غدر العائدة ال ر غبيدةا و مدا 
مة  غر العائة المعومية فةالما مة الموا  الددلالي الددا  علد  الاعدد فدي المسدافة، مدة 

اتوددة عدة ال  اعدد  بددغة ال ر غدد  والسددياو، جا د ، ومددة جا دد  آخددر بغنهمدا عائددة معوميددة  
هل " لا لددي عائددة ال ا دديص،  و عائددة الودد   بالةدد ا ئددا  ابددة  ددغد  ددا،  بعدددش جعدد  النددأي   واعص

دم السددغر  ليد ا فأمددا الا د ،  ذ  دالر   ددواا الندأي يشرجدد  دش شدوُّه ،  مددا بمنداب المسبدوب وإمددا ب وشُّ
 ، لا مددة ئبدد   دأي   وجا دد ا ولددللك ئددا ل الا د  فددا ا  يددا   يد ؛ لأ دد  مددة ئبدد  المسبدوب   سدد
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)فددي الاعددد مددا لا تة لٌددن ا بدد (ل  ي  ن  ب دد  لددله المليسددة مسددافة    سددا ية لدديل لمبدد  فغهددا 
 ا1عم ، فا تةل  ها ولا تع م  فغهاا   ما تةلن ا ب  ئس  الأرن"

ا، ئول ل  و ظغر ذلك  ن ص
 بالشدددددددددددددرو والغدددددددددددددرب  ئدددددددددددددواا   سدددددددددددددبهمش 

 

 الرسيييييييلِ  أبلييييييي فسالعدددددددالم و و دددددددا  
 

441 
فأ ددا  ) بلددغ(  لدد  )الر دد (، و الهمددا مددة موددا   دلالددي وا ددد؛ فددا با  وا ر ددا  
بغنهمددا تدددداا  فدددي الا ددد عما ،  ذ ا بدددا  لدددو السددمة الدلاليدددة الرليسدددة للر ددد ، ولدددللك   دددرت 

 المصدددا اة بدددغة الأل ددداي المشددد قة منهمدددا،  مدددا فدددي ئولددد  تعدددال ل         

     [، وئولددددددددددد  تعدددددددددددال ل 44]المالدددددددددددةل              

[ا والعائدددة المعوميدددة بغنهمدددا فدددي ال ر غددد  ا  دددافي لدددي ال ا ددديص؛ لأن  بلدددغ 45]النسددد ل
 الر   لم بع هما

ال  و ظغر ذلك ئول   ن ص
ؤنِ ددددددددددددددد ِ  دددددددددددددددا بعدددددددددددددددد  رش  لا تسلشدددددددددددددددب ةٌ  رنمص

 

ا بمسييييييخا م الكِييييييرامَ  ن     خش مددددددوا يدددددددص
 

321 
و)   الم( م ا   ل  ال مغر العالد عل  )الةراا(، وبغة معن  الس ا  ومعن  
الةرا اش را  في السمات الدلالية للعسا  والوود وال   ُّ ، فل ظ )    ( ول ظ )الةراا( 

ة بغنهما كالما مة الموا  الدلالي للأل اي الدالة عل  ال    والعسا ا والعائة المعومي
 في ال ر غ  ا  افي لي ال ا يص؛ لأن      الةراا لم بع هما

 علاقة الإفراد  (4)
المقصدددود بهدددله العائدددة المعوميدددة بدددغة ا دددم ال   دددغ  ومدددا نش دددا   ليددد ، توجيددد  دلالدددة 

المسددد  ادة مدددة ا  دددافة  لددد  تسقغدددَ الدلالدددة علددد  السصدددر   صدددي  و دلالدددة ال  ال عمددديم
ا علددد   دددبغ  السقيقدددة،  و ادعدددا ص علددد   دددبغ  والقصدددر،  دددوا    كدددان ذلدددك المع نددد  مقصدددودص

الموددا ا وئددد  شددار ال م شددري  لدد  تلددك العائددة المعوميددة بددغة ا ددم ال   ددغ  ومددا نش ددا  
ل الدلالددة علدد  ال ا دديص مدد  إحيياا ما ليدد ، مددة بددغة عائ ددغة لا ظهمددا فددي لددلا ال ر غدد ل 

، ولدددي ال دددي «ال  صدددي مودددر د » دددمالا  والالالييية الأخيييرى ال ندددادة فدددي اددد ة ال   دددغ ، 
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ل   د  يشدراد   د   الدد  أحا مائا  ال م شريل "ول  معنيدانل «ا ا فراد»  مغها في درا  ي لله 
دا لد  ل والثيانيعل  الم دا  علدغهم فدي ال صدلة ال دي لدو ولدم فغهدا شدر ا ،   ن يشَّخدل مسلقص

، ل  صدي ال نادة فغهدا  طائصدا، ئدم نش دا  لا لل   دغ  علد  الم دا   لدغهم، لةدة لمودرد ا
؛ «النددائ  والأشدداُّ  عدددلا بنددي مددروان»كمددا نش ددا  مددا لا ت  ددغ   يدد ، وذلددك  سددو ئولددكل 

فأ ت عل  الأو  نوو  لك تو غده في ال  نية والوم  و ن لا تَّ   ااا وعل  ال دا ي لديل لدك 
 ا1 لا  ن تش ني  وتومع  وتَّ   "

دد  ابددة ن ددي  فددي شددر    دداا ال م شددري، فقددا ل "وال ددا يل   ن تَّخددل ال نددادة وئددد فص 
وتصغر مة ا ات الدلات بمن لدة ال ا د ، ، مسلقصا مة سغر تعرُّن   ل  اب دالها ولا ا  هالها
لا ل   دددغل  علدددغهم وت دددي    لددد  مددا بعدددده ،  لا  ن فددي الأف ددد  ماالغدددة ليسدددت فددي ال ا ددد 

،  مددا تةددون   ددافة مددا لا ت  ددغ  لةددة لل  صددي علدد  مددا  ددان فددي الأو ، « مِددةْ »وتقدددير 
 ي ال ا دد  الم دد    ب ددما ومندد  ئدددولهمل « فا ددلشةم»كمددا تقددو ل «  ف ددلةم»ف قددو ل  يدد ، 

تقدو ل ) عددلا( لهندا بمعند  )العدادل غْة مدنهم(؛  لا تدر  « النائ  والأشا   عدلا بندي مدروان»
ا عل      ا " دص  ا2    ئن اه، ولو  ان المراد ال   غ ؛ لةان مو  

ددا آ خددر لدلالددة السصددر  و مددا  طلددَ عليدد  وئددد بددغ ة ابددة ن ددي  فددي مو دد   ددابَ وجهص
«  ف دد  الرجددا »و اددل ل « لددو  ف دد ش رجدد   »، فقددا ل " وتقددو ل «ال  صددي »ال م شددري 

 لا   دك خ  دت  فن عدت الألددن والداا وسغدرت  بنددا  الومد   لد  الوا ددد الشدال  دالاًّ علد  النددوا 
والومد ؛ فقدد  ققدت   م غْن ص عة ل ظ الوم  الدا   عل  ذلك المعن ا وإن  تغدت بدالألن والداا

وج:دددت  بالأاددد  و عسغدددت الةددداا  قددد ، وإن آئدددرت  ال  ئيددد  والاخ صدددار؛ اك  غدددت  بالوا دددد 
؛  ذ المدددراد بدددد)الرجا ( « ف ددد  الرجدددا »المنةدددور؛ لأ ددد  يدددد   علددد  الودددنل، فةدددان  قولدددكل 

، «لم  ف د ش رجدا   »و« لما  ف  ش رجلغة»، ئم ئا ل "وتقو ل 4الونل، لا رجا   معهودون"
لمعندد ل   همددا ن  ددان لددلا الوددنل  ذا مغ دد وا رجلددغة رجلددغة، ون  ددلو    ذا مغدد وا جماعددة وا

 ا3جماعةص، فاعرف "
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وئد لا ظت لله العائة في موا     غدرة مدة شدعر الم نبدي، ولدي تظهدر  دغة ن دون 
الم دددا   لددد  ا دددم ال   دددغ  ا دددمصا  ةدددرةص دالدددةص علددد  عمدددوا الودددنل،  و ا دددمصا معرٌفصدددا بدددالاا 

 ة، ولي ت غد العموا  للكا ومة ذلك ئول لالونسي
 خييييرِ أب  ، ندددا بندددت  خييييرِ أ،  ندددا  خدددت  

 

 أشييييرفِ النسَييييبِ كنانددددةص بهمددددا عددددة  
 

322 
ف ي البغت ئائة   ما  ت  غ  م افة، وئدد  شدار السدياو  لد   ن المدراد بهدا لدو  فدراد 

لغدة، بسرنددَ ا دم ال   دغ  الم دا  بمددا   دي   ليد  فددي ئائ هدا علد   ددبغ  الادعدا  والماا
(، وبسرنددَ ال عرندد  فددي ) شدر  النسدد (؛  أ دد   عددم  ( و)خغدر  ب  ال  صدي  فددي )خغددر  ) 
  د  لا  خددت لهدا  )  خغددر  مدة  خغهددا، ولا بندت  لهددا  ب  خغدر  مددة  بغهدا، ولا  سدد    شدر  مددة 
ددب ها مددة  شددر  الأ سدداب، فدددمذا  ذلددك النسدد ، ولددللك ئددا  البرئددوئي فددي شدددر  ل "يرنددد  ن   س 

، و»عشرِف دددتْ؛ لأ همددا خغدددر النددداس، فدددمذا ئلددتل  كنغددت بهمدددا ندددا بندددت خغدددر »ندددا  خدددت خغددر  ) 
 ا1، عشرِف تْ"« ب  

 ومة  ماذت تلك العائة المعومية، ئول ل
 ف صدددددددد   لددددددددنش جدددددددد    ر نشدددددددد ش فددددددددي  ماِ دددددددد ِ 

 

 بع دددد  الددددر يش  جمدددد ش  أقييييلُّ جُييييزَ     
 

23 
دٌ  نقِد ُّ فهددو ئلغد ، والقلغد  وادن ل ( ا دم ت  دغ  مدة ئ  مدا ن دون ادغغرصا  و  قغددرصا فدد) ئ ُّ

ددْ  ، وفددي لسددان  دد  يْ (ل تصددغغر جش ا فددي المقدددار  و السوددم  و العدددد، و)جش ددا مسدددودص  و  ائصص
دددْ  ش، فدددي  ددداا العدددربل النٌصدددغ ااا والقسعدددةش مدددة  ااا والوش دددْ  ل الدددا عْصش دددْ  ش والو  العدددربل "الوش

مقددادير، وئددد  راد الشدداعر الشددي "ا فةددا الل ظددغة مددة الموددا  الدددلالي للأل دداي الدالددة علدد  ال
 ) بم افة ل ظ )جش ي ( ولو ا م  ةدرة م درد مصدغ ر اديغة ومعند ،  لد  ا دم ال   دغ  ) ئد  

الماالغددة فددي  فددراده وتسقغددره فددي  ددياو مدددنط ر ي  ددي  الدولددة  -الدددا   علدد  اددغر المقدددار
( بع ددد  الدددر ي  جمددد    الدددلي جعلددد  موددد   ص  لدددن  جددد  ، وجعددد    قدددر جددد     يددد  ) ئددد  جددد ي  
، لا     بع  ا ( و)جش ي ( لي  فراد ذلك الو ي  بص ة الأئ    فالعائة المعومية بغة ) ئ  

 و ظغر ذلك ئول  في  ياو آخر، نمد   افورصال
 وئددددددددددد ئ دددددددددد   الأئددددددددددران    دددددددددد  ئ ل  دددددددددد ش 

 

 أذَلِّ م ييييييا ِ فددددددي  بمضييييييعفِ قِيييييير     
 

374 
ا ب ا  فورلو للك ئول  في  ياو رئا  ادنق  بمصر  بي شواا فاتك  معرِ  ص
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 ملمومدددددددددة   أنيييييييييتَ  ريحييييييييية  وتر دددددددددت  
 

 ت  دددددددوٌاش  أطييييييييبَ ريحييييييية  و دددددددلبت   
 

501 
 و ظالر ذلك ئول ، في  يائات  خر  م  ل ةل

 وجد ش مشسْسِددة   فددي الدور   فمحسيُ  وَجيه  
 

ددددددنْعِمِ  فددددددغهمش  وأيمَييييييُ  كَييييييفّ    دددددد ُّ مش    
 

354 
ددددرْتش  ددددابِط   فددددي الدددددُّ   أعَييييزُّ م ييييا       

 

 فددددي ال مددددانِ   ددددابش  وخيييييرُ جليييييس   
 

310 
والملسوي  ن ا  افة في تلك الموا د  السدابقة  لد  ا دم ال   دغ  دالدة علد  ا سصداره فدي 
( و)خغر جليل(  لهدا دالدة   ( و) ع   م ان  جنل ما   ي   لي ؛ )فأ سة وج  ( و) نمة     
عل  ا فراد، فليل المقصود بهدا الدلالدة علد  ال ا ديص، ولا علد  المقار دة، ولا سغرلمدا مدة 

ا  افة  ل  ا دم ال   دغ ا و عندي بعائدة ا فدراد المعوميدة الم هومدة مدة ال  اعد  عائات 
بددغة دلالددة ال ر غدد  ومعددا ي الم ددردات والسددياو المددل ورة  يدد    هددا ت غددد دلالددة السصددر مدددة 
ت اع  ايغة ا م ال   غ  وإ افة ا م دا    عل  عموا الونل،  وا    كدان ذلدك بدال عرن  

لا »، و«لا  دٌ   نمدةش مند »و« لا وجد    سدةش مند »ل نةغر،  أ   ئا ل بالاا الونسية،  و با
، ولددي دلالدة علد  السصدر بدالم هوا بدالوم  بددغة «لا جلديل  خغدر  مند »، و«م دان   عد ُّ مند 

اا  دلالة المنسوو وفسو  السياو معص
 العلاقة الاصطلاحية   (8)

الم دا   ليد  تعبغدرصا  عني بهله العائة  ن ن ون ال ر غ  ا  افي مة ا م ال   دغ  و 
ااسا يًّاا ولله العائة المعومية م  ر عة عدة عائدة ا فدراد، لةنهدا  خد   منهدا؛ لددلال ها 
عل  معن  نم ة ال عبغر عة بل ظ م رد سالاصداا وئدد راددت لدله العائدة فدي ئائدة موا د  

 مة شعر الم نبيل
 م  قوله « أشقى ثمود»أحا ا  قوله   -

دددددددددْت  لدددددددديوفدددددددي جددددددددودِ  ئٌيْددددددددك  مددددددددا   جش
 

 أشييييقى ثمييييودِ بن سددددي، ولددددو  نددددتش  
 

34 
 ونمط   ا التركيب  اسم تفضيل)مضاف(+ اسم علَم)مضاف إليه(.

ولددلا ال عبغددر مق ددال  ب أئغدد  ئرآ ددي  لعددائر النائددة، ال ددي  ا ددت معودد ة  بددي اللدد  اددالط 
(وئد ورد ا  عما  للا ال عبغر في القدرآن م دافصا  لد  ال دمغر العالدد علد  ئمدود فد ،) ي

 ئولدد  تعددال ل                           [ا 12-11]الشددملل

، وئددد ذ ددره «  مددر ئمددود»و ظغددره تعبغددر ااددسا ي آخددر م ددداو  عنددد العددرب، لددو ئددولهمل 
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وئا  في ت سغرهل "لو ئشددار بدة  دالن  « ئمار القلوب في الم ا  والمنسوب»ال عالبي في 
 ا1ائة الل   نش رب ب  الم   في الشَّا والشقوة"عائر  
 ، م  قوله «أصاق المواعيا»وثانيها  قوله   -

 ندددددددددددأ ن مدددددددددددة مغ دددددددددددة ال دددددددددددرا  وئدددددددددددد
 

  دددددددددد   بدددددددددد  أصيييييييييياق المواعيييييييييييا 
 

214 
 ونمط   ا التركيب  اسم تفضيل)مضاف(+ ال+ مصار ميمي بصيغة الجم .

انة عة الموتا ئا  وللا ال عبغر الااسا ي مة اب ةارات الم نبي، ولو عنده  ن
ا وئد ائ ال للا ال عبغر في العصر السدير 2الوا ديل "و راد بأادو المواعغد الموت"

في يومغة م عائبغة بالملك   ادو المواعغد      مد  سة ال نات في ئول  في مقا  ل ل "
 ا4جورت ال امل، وبالشاعر ردنارد  بلنا"

 ، م  قوله «أجلّ النجوم»وثالثها  قوله   -
 ي  اددددددددددددددددغدش البشدددددددددددددددد اةِ ولةددددددددددددددددةٌ   ندددددددددددددددد

 

 لا  اددددددددددددسادهْ  أجييييييييييييلَّ النجييييييييييييومِ )ا(
 

533 
 ونمط   ا التركيب  اسم تفضيل)مضاف(+ ال+ اسم جنس بصيغة الجم .

ولددلا ال عبغددر الااددسا ي مددة اب ةددارات الم نبددي  ددللك، ولددو عنددده  نانددة عددة  و دد  
، ولةدة الدنوم الأعلد     ا ئا  الوا ديل "نقو ل   ا فدي الشدعرا   الادا ي الأادغد فدي البد اة 

ا ولو مدأخوذ مدة 3"جعل  م ا للممدو «  ج   النووا»   ، ولو مة نقدر عل  بلوس  يرند 
تعبغر  ااسا ي   آخر عند العرب نعبرون ب  عة لدلا الةو د ، ذ دره الوا ددي فدي مو د  

 ا5«"شيم النووا»آخر فقا      "كان نسم ل 
 علاقة الاشتقاق   (0)

الاش را  في المادة اللغونة بغة العنصرنة اللغونغة والمقصود بهله العائة 
الم صا بغةا ونق  ذلك لنا بأن ن ون ا م ال   غ  وما نش ا   لي  مش قغة مة المادة 
ا ل  وو  اللغونة   سها، ولو ما ن غد  ل  جا   ال  صي  معن  الماالغة في الص ة؛ تو غدص
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العائة في  اعة موا   مو عةص المواو  عل  سغره مة الم ص غة بهاا وئد وردت لله 
 لثلاء صورعل  

الصورة الأولى  اسم تفضيل مفرد)مضاف(+ صفة مشبهة بصيغة المفرد)مضاف إليه(. 
 مة ئول ل موض وجا ت لله الصورة في 

  بقغ  ددددددددددد ش  أكيييييييييييَ بَ كييييييييييياذِب   بقغدددددددددددت  
 

و  مدددة نقدددو ش ونسدددم ش    و خدددلت   ادددد 
 

501 
ة مشبهة بصيغة الجم )مضاف إليه(. الصورة الثانية  اسم تفضيل)مضاف(+ ال+ صف

 مة ئول ل ستة مواض وجا ت لله الصورة في 
شَيييييييييِ  العُيييييييييييلا ت لشمْندددددددددي فدددددددددم ن ي   أَع 

 

 أعيييييي لَ العُييييييّ الِ فغهددددددا نددددددا  يييييييشّاقِ  
 

112 
ددددددددددددةْ  بغددددددددددددي عداوت دددددددددددد ش   الةددددددددددددالنغة لم 

 

غْددتش  خوا ددا أعيياَى العِيياَى  ددةْ آخ   ولِم 
 

164 
ددددددددددددددددددد ِ  را ِ  دددددددددددددددددددسْة ة   ش    دددددددددددددددددددامريُّ  ش

 

 أ بيييييييى الأ بييييييييا ِ و  دددددددت   فسِنْدددددددت   
 

426 
 ونددددا  جددددبة  ال ر ددددانِ ادددداِ اْ ش ت وْ ددددرفْ 

 

 فارِئْددد ش ت ْ دددر وِ  أشيييج  الشيييجعا وندددا  
 

444 
 ي ددددددددددددددددن مْة  فغهددددددددددددددددا  يمددددددددددددددددة  الةِسددددددددددددددددا ِ 

 

 أعجَيييييييييلَ العِجيييييييييالِ علددددددددد  القشِ ددددددددديِ   
 

510 
 والمراد بهله ا  افة الماالغة في ال   غ  في الص ةا

د)مضاف(+ ال+ اسم تفضيل بصيغة الجم )مضاف الصورة الثالثة  اسم تفضيل مفر 
 مة ئول ل موض وجا ت لله الصورة في  إليه(.
 ندددددا ملدددددك الأمددددددد أكيييييرم الأكيييييرمي ندددددا 

 

 ددددددددداِ  طشددددددددرًّا نددددددددا  اددددددددغد  الصدددددددددغدِ  
 

213 
فقول ل ) كرا الأكرمغة(   افة لا م ال   غ   ل    س  موموعصا معرٌفصا بالألن والاا، ولو 

 ياو المد  والندا ات الم  اليةا و ما ئول ل ) اغد الصغد( فليل مة  ن غد الماالغة ونَّ ده
  فع  لا وان    فع  لله الصورة؛ لأن) اغد( ا ة مشبهة، ئا  البرئوئيل "و اغد

غد ت  غ   ا1جمع " والصِ 
 علاقة المقارنة  (4)

وتةدون لدله العائددة بدغة ا ددم ال   غ )الم دا (، و)الم ددا   ليد ( الددلي ن دون ا ددمصا 
ددد  عليدددد ، اللددددلية ت اوتدددا فددددي ادددد ة بصددديغة  دددد  والم    الم ندددد ، نشدددغر  لدددد   دددد    مدددة الم   
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لما الآخدددر  فغهدداا وئدددد  هدددرت لددله العائدددة المعوميددة فدددي الموا ددد   ددد     دددش ال   ددغ ، وف   
 الأربعة الآتية مة شعرهل

  َ  ومدددددددددا   دددددددددا  لا عاشدددددددددَ  ددددددددد  عاشددددددددد
 

دددددد ْ  أعيييييي ُّ خليليييييييه الصييييييفييّ    لالِمش
 

234 
ددددددددددي الن ددددددددددوسش مدددددددددد  ة  مددددددددددة  فمددددددددددا ترج 

 

 سغدددددددددر مسمدددددددددودِ  أحميييييييييا حالييييييييييه 
 

213 
 عِيشددددددة   وشييييييرُّ الحِمييييييامَي   الييييييزُّ امَي ِ 

 

 يشدددددددددددل  ُّ الدددددددددددلي ن  ارشلدددددددددددا ونش دددددددددددااش  
 

411 
وْتشدددد ش   عشددددية    دددد  الندددداس بددددي مددددة ج   

 

 ال ددددددي  توندددددد  وأ يييييياى الطييييييريقي  
 

363 
ف ددي البغدددت الأو  مدددة الأبيدددات السدددابقة   ددا  )خلغليددد  الصددد غغة(  لددد  ا دددم ال   دددغ  

(، ممددا  فدداد معند  المقار ددة بددغة لددلية الصددنقغة فددي درجددة العقدوو فددي الصدددائة، ئددا  ) عد  َ
 ا1«"ك  عاشَ ل  خلغان ائي ان، فأعقهما في ال لة مة لام  في لواه »الوا ديل "فقا ل 

وفددي البغدددت ال دددا ي،   دددا  ) اليدد (  ي  دددالي الددد مة،  لددد  )  مددد(، ممدددا  فددداد معنددد  
درجدددة السمدددد، وئدددد جدددا ت المصدددا اة فدددي  دددياو الا ددد  هاا  المقار دددة بدددغة تلدددك السدددالغة فدددي

الا  نةاري، ئا  الوا ديل "للا ا   هاا معناه ا  ةار،  يل لا رجا  عند  مان    مد  اليد  
ل  فنا " ل  با  ومَّج   ا2الاقا ، ولو سغر مسمود؛ لأن معو 

ئدة المقار دة و للك في عائة المقار دة بدغة )السمدامغة الد ؤامغة( فدي درجدة الشدر، وعا
 بغة )السرنقغة( في درجة الهدانةا

 المبحث الثالث
 العلاقة الالالية بي  اسم التفضيل والتمييز

المصدددا اة بدددغة ا دددم ال   دددغ  وال مغغددد  ذات خصوادددية دلاليدددة مدددة  غدددر عائ همدددا 
 ال ر غبية والمعوميةا

 ن ددون  لا فأمددا مددة  غددر العائددة ال ر غبيددة، فغددر  النسونددون  ن تمغغدد  ا ددم ال   ددغ  لا
وٌ   في العائة ال ر غبيدة عدة ال اعد  فدي المعند ، و ن الغدرن الددلالي  تمغغ   ساة ؛ و    مس 
مة ذلك ال سون  في العائة ال ر غبية لدو الماالغدة وتو غدد المعند ا ئدا  ابدة لشداال "وشدرو 

لددله ا وئددا  ال م شددريل "واعلددم  ن 4ال مغغدد  المنصددوب بعددد  فعدد   و دد  فدداعاص فددي المعندد "
                                                 

 (.911/ ص)6الواحدي: شرح ديوان المتنبي:  1
 (.191/ ص)6الواحدي: شرح ديوان المتنبي:  6
 .139/ 6ابن هشام: مغني اللبيب:  9



 م0202عشرون / يوليو  الخامس وال العدد          مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد                         
 

   444 

لم  لددد   الممغددد ات عدددة آخرلدددا  شددديا  مش الدددة  عدددة  ادددلهااااا والسدددب  فدددي لدددله ا  الدددة ئصددددش
 ا  1 رب مة الماالغة وال أكغد"

، وئددد فسددة النسونددون  لدد  «ال  سددغر»فهددي  -و مددا مددة  غددر العائددة المعوميددة بغنهمددا
 مددا  طلقددوا  ،«رفدد  ا بهدداا»تلددك العائددة المعوميددة بددمدراكهم و ي ددة ال مغغدد  الدلاليددة، ولددي 

علي  ااسا ات  خر  مرادفة، تشغر  ل  تلك العائة المعومية ال ي يَّديهدا فدي ال ر غد ا 
، ولددو رفدد  ا بهدداا فددي جملددة  و م ددرد «ال  سددغر»و« ال بغددغة»ئددا  ال م شددريل "ونشقددا  لدد ل 
 ا2بالن   عل    د مس  م ات "

ثمانيية وسيبعي  نبي فدي وئد وردت المصا اة بغة ا م ال   غ  وال مغغ  في شعر الم 
ا ونم ة تصني  العائدات الدلاليدة ال دي   ودت عدة المصدا اة ال ر غبيدة بدغة لدلية موضع ا

ل المصددددا اات المولٌدددددة  و إحيييياا ماالعنصددددرنة )ا ددددم ت  ددددغ ، تمغغدددد (  لدددد  مومددددوع غةل 
ال عبغدددددرات السددددديامية، ولدددددي  والمجموعييييية الأخيييييرى المق اسدددددة مدددددة تعبغدددددرات اادددددسا ية، 

ال دددي  د  ال  اعددد  فغهدددا بدددغة ا دددم ال   دددغ  وال مغغددد   لددد  تسديدددد دلالدددة ا دددم المصدددا اات 
 ال   غ   و  ل  ا  قا  دلال   مة موا  دلالي  ل  موا  دلالي آخرا

 )أ(المصاحبات المولَّاة م  تعبيرات اصطلاحية 
ول ددددد الم نبددددي بعددددص المصددددا اات المر اددددة مددددة ا ددددم ال   ددددغ  وال مغغدددد  مددددة تعبغددددرات 

ورة عددة العددرب، مدد    ددافة بعددص ال غغغددرات علدد  بع ددها، ولةندد  ا دد  ظ ااددسا ية مددأئ
بدلال ها المأئورةا ونو ط الودو  الآتي تلك ال راكغ ، وال عبغدرات الاادسا ية ال دي ولٌددلا 

 منها، ودلالاتهال
التركيب المصاحبي  م

 المولّا
 

المجال الالالي  التعبير الاصطلاحي الممثور ودلالته
 لاسم التفضيل

)بعغددددددددددد الددددددددددلِ كر(ل مشددددددددددهور، ذالدددددددددد   444أبعا + ذِكر ا/  1
 ا4الصغت

ال  ددددداوت فدددددي القددددددر 
 والمن لة
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دددة 084أبعا + ِ مّة /  2 ب عغدددد الهمدددة(ل السمدددو   -)بشعْددددش الهم 
 ا1الةبغر

ال  دددددددداوت فددددددددي ئددددددددوة 
 الن ل

أثبيييييييييي  + عَقييييييييييلا /  4
444 

نددان(ل ر نددة   ظغددر ئددولهمل )ئابددت الو 
 ا2عند مواجهة الشدالد والمش ات

ال  دددددددداوت فددددددددي ئددددددددوة 
 الن ل

ا/  3 ا 4)ذو  عدددددددددددوده(ل  ددددددددددددع ت ئوتدددددددددددد  484أذوى+ عود 
 وا  عمل  الم نبي في  ياو الهوا ا

ال  دددددددداوت فددددددددي ئددددددددوة 
 الن ل

ييييييييا/  5 أرفعهييييييييم+ بنيان 
444 

 ظغددددر ئددددولهمل )ر يدددد  العمدددداد(ل ر يدددد  
 ا3الق دْر عالي المن لة

ال  ددددداوت فدددددي القددددددر 
 والمن لة

لدددددد  بدددددداا طوندددددد (ل  -ا)طوندددددد  الاددددددا 0أطولهم + باع ا/  6
ة اددددددا   الدرانددددددة وال بددددددرة  المدددددد م  

 ا5والقدرة عل  ال أئغر

ال  ددددداوت فدددددي القددددددر 
 والمن لة

أطيييييييييب النييييييييا  +  7
ا/   444نفس 

ددددددمْط  لددددددغ ة  ددددددرنم  )طغ دددددد  الددددددن ل(ل   
ا لةددة الم نبدي ا دد عمل  فددي 6م وا د 

 ددياو الهوددا  والسدد رنة للدلالددة علدد  
 الر ا بالل  والمها ةا

ال  دددددددداوت فددددددددي ئددددددددوة 
 لن لا

(ل فدددددداو  -)عددددددا   اشدددددد  438أعلى+ كعب ا/  1   اشدددددد  عددددددا  
 ا7 ئرا  ؛ فهو م  وو م مغ  بغنهم

ال  ددددداوت فدددددي القددددددر 
 والمن لة

،  -)كبغددددر القلدددد  04أكبر+ قلب ا/  4 ددددمْط  ئلادددد   بغددددر(ل   
 ك غر الع وا

ال  دددددددداوت فددددددددي ئددددددددوة 
 الن ل

اوت فدددددي القددددددر ال  ددددد)لددددددد   نددددددداد  علددددددد  فدددددددان(ل ادددددددا    444أكثر+ أيادي ا/  10
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 والمن لة ا1ف  
أوسييييييييي + صيييييييييار ا/  11

034 
اددددددددره وا ددددددد (ل  -)وا ددددددد  الصددددددددر

 ا2ابور،  ليم
ال  دددددددداوت فددددددددي ئددددددددوة 

 الن ل
 

 )ب(المصاحبة ذات التعبير السياقي 
 

التركيب في  بارة  م
 المتنبي
 

المجال الالالي لاسم 
 التفضيل

درجة التغير الالالي لاسم 
 التفضيل

تقددير الأئددر  ال  داوت فدي 414آلن، مقلةص   1
 الن سي

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 في تقدير الأئر الاج ماعيا

ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير  414 بد ، بغوتصا   2
 المسافة

تسديدددددددددد الدلالدددددددددة؛  ذ الل دددددددددظ مدددددددددة 
المشددد ر  الل ظدددي، و دت مصدددا اة 
ال مغغددد   لددد  بيدددان  ن اشددد قاو ا دددم 
ال   ددددددغ  مددددددة البددددددداوة   ي  ددددددد  

و  بمعندددددد  الس ددددددارة، لا مددددددة البشدددددددش 
 الظهور  د ال  ا ا

قٌةص   4 ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير  315 بعد ، شش
 المسافة

تسديددد الدلالددة بمعندد  بشعددد المسددافة 
 في الس را

 بعدددددددددددلم ، مغددددددددددارصا   3
436 

ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير 
 المسافة

 تسديد الدلالة بمعن  بشعد المسافةا

 تدددم  السغدددر ، عمدددرصا   5
475 

ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير 
 السوم

 د الدلالةاتسدي

 تسديد الدلالةاال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير  جدد   بسددر  ، جددولرصا   6
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 السوم 544
  دددددددددددددد  شدددددددددددددي  ،  7

ا    13عهدص
ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير 

 المسافة
 تسديد الدلالةا

  دددددددددددددددد  السدددددددددددددددغو ،  1
 100م اربصا  

ال  داوت فدي تقددير الأئددر 
 المادي

 تسديد الدلالةا

 ال  داوت فدي تقددير الأئددر 21  سة ، فعاص   4
 الن سي

 تسديد الدلالةا

  سددددددددددة ، منظددددددددددرصا   10
171 

ال  داوت فدي تقددير الأئددر 
 الن سي

 تسديد الدلالةا

دا   11 َ  الغغدو ،   سص   
535 

ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير 
 الا  سقاو

 تسديد الدلالةا

 خبدددددددددددددددر النددددددددددددددداس،  12
 516 ااص  

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر 
 والمن لة

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 ئر الن سيافي تقدير الأ

 خبددددددددددددددددددددددر الأرن،  14
 516تربةص  

ال  داوت فدي تقددير الأئددر 
 الن سي

 تسديد الدلالةا

 خسددددددددددر ، ادددددددددد قةص   13
507 

 تسديد الدلالةا ال  اوت في تقدير الن  

خغر الدموا ، عو صا   15
444 

 تسديد الدلالةا ال  اوت في تقدير الن  

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر  3خغر ئرن  ،  بصا   16
 لةوالمن  

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 في تقدير الن  ا

 ذ   ، جمومددددددددددددددددددددددةص   17
542 

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر 
 والمن لة

 تسديد الدلالةا

 تسديد الدلالةا ال  اوت في تقدير الن   532 ربط ، م ورصا   11
دددددددددددددا   14 ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر  رخددددددددددددد  ،  مًّ
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 تقدير السوما في والمن لة 516
، خا  صددددددددا  20 ْ ددددددددر   رو  مش

ا    316وندص
ال  داوت فدي تقددير الأئددر 

 المادي
 تسديد الدلالةا

ال  داوت فدي تقددير الأئددر  541  ب ، م هاةص   21
 الن سي

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 في مهارات ال رو ية والق ا ا

ا   22 ال  داوت فدي تقددير الأئددر  321   الم، يدص
 اعيالاج م

 تسديد الدلالةا

، را لةص   24 ال  داوت فدي تقددير الأئددر  532  ر 
 الن سي

 تسديد الدلالةا

  دددددددددددددرا ، لشبوبصدددددددددددددا   23
111 

ال  ددددددددداوت فدددددددددي طبيعدددددددددة 
 السر ة

 تسديد الدلالةا

ال  داوت فدي تقددير الأئددر  350  را ، تغغرصا   25
 الن سي

الا  قددددا  مددددة موددددا  ال  دددداوت فددددي 
 طبيعة السر ةا

ا    را ، ف 26 ال  ددددددددداوت فدددددددددي طبيعدددددددددة  504ر ص
 السر ة

 تسديد الدلالةا

 شدددددددددددددا  ، منظدددددددددددددرصا   27
560 

ال  داوت فدي تقددير الأئددر 
 الن سي

 تسديد الدلالةا

 شدددددددددددددد  ، اددددددددددددداابةص   21
142 

ال  داوت فدي تقددير الأئددر 
 المادي

 تسديد الدلالةا

دددا لةدددرنم  24  شدددد  ، تنا عص
 560 ا    

ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير 
 الا  سقاو

دلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت ا  قدددا  ال
 في تقدير الأئر الماديا

موا  ال  اوت في تقددير  315 شد  ،  الاص   40
 الأئر المادي

 تسديد الدلالةا

ا   41 ال  داوت فدي تقددير الأئددر  111 شد  ، بسشص
 المادي

 تسديد الدلالةا
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لم فدددددي  دددددد  ،  42  شدددددد 
 436لٌِ ة  

ال  داوت فدي تقددير الأئددر 
 الن سيا

دلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت ا  قدددا  ال
 في تقدير الأئر الماديا

شددددددر  الأرن،  لدددددداص  44
 144وتربة  

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر 
 والمن لة

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 في تقدير الن  ا

ددددددددددددةص   43  شددددددددددددر  ، لِم 
354 

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت  ال  اوت في ئوة الن ل
 في القدر والمن لةا

دددا  شدددر  فددداخ 45 ،   ْ سص ر 
 140وئومصا  

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر 
 والمن لة

 تسديد الدلالةا

 شددددددددددد  هم ،  بغاصددددددددددددا   46
174 

 تسديد الدلالةا ال  اوت في تقدير الن  

 طغدددد  مددددة  ددددي ي،  47
 315م اجعةص  

ال  داوت فدي تقددير الأئددر 
 الن سي

 تسديد الدلالةا

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر  532 طغ ، م ن لاص   41
 والمن لة

قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت ا  
 في تقدير الأئر الن سيا

ال  داوت فدي تقددير الأئددر  210 ع   ، ام سا ص   44
 المادي

 تسديد الدلالةا

ددددددا  30 ًّ   ،  عدددددد   مغالدددددد  
و دددددددددددي صا ومقددددددددددددرةصاا  

140 

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر 
 والمن لة

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 في تقدير الأئر الماديا

بْدددددددددددددر ةص   عصدددددددددددد ، ع   31
270 

ال  داوت فدي تقددير الأئددر 
 المادي

 تسديد الدلالةا

 عظدددددددددددم ، مِقددددددددددددارصا   32
131 

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر 
 والمن لة

 تسديد الدلالةا

ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير  354 عظم ،  الاص   34
 السوم

 تسديد الدلالةا
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 علددددددددددددد  ، مسلدددددددددددددةص   33
333 

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر 
 والمن لة

 تسديد الدلالةا

 تسديد الدلالةا ال  اوت في المهارات 542، منسقصا   عيا  35
 سغددددددددددد  ، معاينصدددددددددددا   36

463 
ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير 

 المسافة
 تسديد الدلالةا

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت  ال  اوت في ئوة الن ل 141 ئ   ،  يا ص   37
 في تقدير السوما

 ئدد   ، بِددا ص بالر انددا   31
270 

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت  ال  اوت في ئوة الن ل
 في تقدير السوما

 ئددددددددددددد   ، معروفصدددددددددددددا   34
542 

ال  داوت فدي تقددير الأئددر 
 الاج ماعيا

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 في تقدير السوما

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر  170 كبر، ئ درصا   50
 والمن لة

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 في تقدير السوما

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت  ال  اوت في ئوة الن ل 465لِمٌةص    كبر، 51
 في تقدير السوما

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر  210 ك ر، ذِ رصا   52
 والمن لة

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 في تقدير السوما

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت  ال  اوت في ئوة الن ل 354 ك ر،  ئدامصا   54
 قدير السومافي ت

 ك ددددددددددر، ا دددددددددد ماعصا   53
560 

ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير 
 السوم

 تسديد الدلالةا

ا   55  ك دددددددددددددر، ادددددددددددددديدص
542 

ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير 
 السوم

 تسديد الدلالةا

 ك ددددددددرلم، ف ددددددددالاص   56
464 

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر 
 والمن لة

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 في تقدير السوما
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  داوت فدي تقددير الأئددر ال 3 ك رلم،  الاص   57
 الاج ماعي

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 في تقدير السوما

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر  532 كرا، معشرصا   51
 والمن لة

 تسديد الدلالةا

دددددددا  54  كدددددددرا منددددددد م ، عمًّ
 140وخالاص  

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر 
 والمن لة

 تسديد الدلالةا

لأئددر ال  داوت فدي تقددير ا 71 كره، ط عْمصا   60
 الن سي

 تسديد الدلالةا

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت  ال  اوت في ئوة الن ل 516 لغة، ر اةص   61
 في تقدير الأئر الماديا

 م دددددددد  السددددددددغو ،  62
 427م اربصا  

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت  ال  اوت في ئوة الن ل
 في طبيعة السر ةا

 م دددددددد  ال ددددددددرنقغة،  64
 503 شا ة   

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت   اوت في المهارات ال 
 في طبيعة السر ةا

ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير  315  أ ، م ا صا   63
 المسافة

 تسديد الدلالةا

ال  دددددددددداوت فددددددددددي تقدددددددددددير  25  و ،  رناةص   65
 المسافة

 تسديد الدلالةا

ال  دددددددددداوت فددددددددددي القدددددددددددر  507    ، من لاص   66
 والمن لة

 تسديد الدلالةا

 لددد  الندداس،  ددهمصا  67
 214 ل  ئلبي  

ال  داوت فدي تقددير الأئددر 
 الن سي

ا  قدددا  الدلالدددة مدددة مودددا  ال  ددداوت 
 في تقدير الن  ا

ال  داوت فدي تقددير الأئددر  23 وف ، ذِم ةص   61
 الاج ماعي

 تسديد الدلالةا
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 المبحث الراب 
  العلاقة الالالية بي  اسم التفضيل والحال

دددة فدددي السدددد ؛  يل  العائدددة ال ر غبيدددة بدددغة ا دددم ال   دددغ  والسدددا  لدددي عائدددة الماب س 
ة السد  اللي اشد َ مند  ا دم ال   دغ  لهغ:دة معغندة  و  دد  معدغةا وتوددر ا شدارة  مابس 

، وئدد ن دون   ددد -ولددو الأك در -لندا  لد   ن ادا   السدا  ئددد ن دون فداعاص لا دم ال   دغ 
 ن ون مورورصا بسر  م علَ ب االأ ما  الم صلة بأ د م علقات ا م ال   غ ،  أن 

ا مددة شددعر  وئددد  هددرت المصددا اة بددغة ا ددم ال   ددغ  والسددا  فددي ائنددي عشددر مو ددعص
 الم نبي، ولي موا   ئلغلة مقار ة ب  رة   ما  ال   غ  في شعرها

ونم ددة تصددني  العائددات المعوميددة بددغة ا ددم ال   ددغ  والسددا  فددي تلددك الموا دد   لدد  
 ئائة عائات معوميةل

 لإفراد علاقة ا (4)
وت سقَ لله العائة بغنهما  غة تةون دلالة ا م ال   غ  م وئ دة علد  عائ هدا بدلالدة 
السددا ، فهددي  شددا  بالشددرو الددلي لا تسدد قيم  يدد  دلالددة ا ددم ال   ددغ   لا بوئددوا ذلددك الشددرو، 

 ، مة ئول لأحا امة شعر الم نبي،  خمسة مواض وتسقق ا وئد لا ظتش لله العائة في 
ور ة    لدددددك  فدددددي الأعدددددرابِ خا يدددددة  كدددددم   

 

وْر ةِ الددلِ ي ِ أد ييى وقييا رقيياوا    مددة   
 

336 
لددي ا فددراد؛ «  دلدد »، والعائددة بغنهددا وبددغة ا ددم ال   ددغ  «وئددد رئدددوا»فالسددا  ئولدد ل 

 عني بللك  ن  دل  جملدة السدا  نقدوا مقداا   دي الا  درا  الدلي  شدا  الشدرو فدي ا د سقاو 
دد  ادد ة ال   ددغ  ب و دد   شددد دلددا ص  مددة الددلل  فددي  نددارة الغددنم؛ لأ دد  ا  ددر  باشدد راو  الم   

كو هددا  نددارةص علدد   ددغة س لددة مددة  لدد  ال  دداة المدد ورة،  مددا تةددون  نددارة الددلل   شددد  مددا تةددون 
 دلا ص وخب صا، و بلغ  ئرصا،  غة ن ون الرعاة في س لة   المغةا

 مة ئول ل والموض  الثاني،
  َ  أفيييييييييييرَ  منيييييييييييسَ تعرِفُيييييييييييهُ لا تلددددددددددد

 

دددددددددددددد ش  لا  ذا مددددددددددددددا  دددددددددددددد   ائت السِغ 
 

565 
، ولددو م عددو  بدد  « فددرس»، ولددي جملددة فعليددة، وا ددم ال   ددغ  «تعرفدد »والسددا  ئولدد ل 

والعائة بغة ا م ال   غ  وجملة السا  لي ا فراد؛ لأ هدا ذ درت فدي  دياو «ا تلق »لل ع  
النهي عة ئ ا  مة نعر       فرس من  و ئو ا ئا  الوا ديل "نقو ل العقد   ن لا تعدارن 
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لو  ئدو  مندك  لا  ذا ا دسررت  لد  ذلدكا والمعند ل   د  يلومد  فدي اخ يداره السدرب فدي مة 
لاف قدر المعند   لد   -ا ولدو   د   دل  جملدة السدا 1اب دا  الأمر، ولو نعلدم   هدم  ئدو  مند "

ددا، لةدة جملددة السددا   كدددت ذلددك علدد   ددبغ  ا فددراد  ذلدك الشددرو؛ لأ دد  ن ددون  غن:ددل   هيصددا عامًّ
  بشدددرو تسقدددَ المعرفدددة السدددابقة بال دددارس الدددلي يلقددداه فدددي المعر دددةا الدددلي  شدددا  ال  صدددي

والسياو  ياو تعرنص  بمدة  علدة السدرب علد  ممدو د ا ئدا  الع بدريل "نعدر ن بو لْسدوذان 
 ا2    تعر ن لسرب ر ة الدولة وابن ، ولو عاج  عة  ربهما"

 ، مة ئول لوالموض  الثالث
 ذ دددددرشهش  ألييييي ُّ مييييي  الصيييييهباِ  بالميييييا ِ 

 

اش و  سددددددد  عْدددددددد  ددددددداهش مش  ةش مدددددددة نشسْدددددددر  تلق 
 

105 
ف ي الشسر الأو  تعلَ شا  الوملدة الودار والمودرور )بالمدا ( بسدا   مسلوفدة تقدديرلال 

 )مم وجةص(، و أ   جع  م ت ال مر بالما   الشرو لبلوسها المرتاة العليا في الللةا
ا في ئول ل موضعا وئمة    خغران معص

ر ا أمَيييييرُّ    دددددت   دددددم ِ مدددددة  دددددائِ  الطَيييييو   سُّ
 

ر ا أحلييييييييى  )ا(  مددددددددة السلسددددددددا ِ وطَييييييييو 
 

113 
(، و)  لدددد (ا ود    فقددددد  دددداقت السددددا  )طددددورصا( فددددي الشددددسرنة، ا ددددمي ال   ددددغ ل ) مددددر 
المعن  المعومي لةلمة )طور(  ل  جا د  السدياو ال ر غبدي لل بدر المر د  عسئيًّدا، ودلال د  

 ،    ذلك د   علد  ت در د عل  المغايرة، م  ال  اد في الدلالة المعومية بغة ا مي ال   غ
 ك  ا م ت  غ  منهما بسور   و مر لة معغنة، ولو ما  كس  العائة بغنهما دلالة ا فرادا

 علاقة التفسير  (4)
وت سقددَ لدددله العائدددة بدددغة ا دددم ال   دددغ  والسددا ،  دددغة تةدددون دلالدددة السدددا  لدددي بيدددان 

 ي خمسة موا  ل  قيقة وج  ال   غ  عل   سو  ك ر ت صغاصا وئد  هرت تلك العائة ف
 ثلاثة منها في قوله  -

  نادنصددددددا وأكثييييييرُ ميييييي  بعيييييياِ الأييييييياد 
 

ييلُ مييثجمُ  مددة الق سْددرِ    بعيياَ القَط ييرِ والوَب 
 

105 
شدددا  الوملدددة مدددة الودددار  الحيييال الأوليييى ا دددم ال   دددغ  ) ك دددر(ل  ئدددا    دددوا فقدددد لابسدددت 

(، واددا بها والموددرور )مِددةْ بعددد الأنددادي( الددلي تعلددَ بسددا   مسلوفددة، تقددديرلال )م   ابعددات 
شددددا  الوملددددة مددددة الظددددر   والحييييال الثانييييية لددددو فاعدددد  ا ددددم ال   ددددغ  المسددددلو  وجوبصدددداا 
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والم ا   لي  )بعدد  القسدر(، ولدو م علدَ  دللك بسدا   مسلوفدة تقدديرلا ) دا لاص(  و )م واليصدا(، 
واو  الوملددة الا ددمية بعددد والحييال الثالثيية واددا بها الا ددم الموددرور بددد)مِةْ( ولددو )الق سْددر(ا 

دددرت الأ دددوا  الددد ا   ددد وِم (، وادددا بها )القسدددر( الأولددد ،  دددللكا وئدددد فس  السدددا  )والوبددد ش مش
درت السدا  الأولد   ن الأندادي ال دي لدي رمد  ا  سدان وا  عداا  اا بها فدي  د  منهدال ف س 
رت السدالان الأخرندان ت داب  القسدر، وشددة  م  ابعة  م ةررة م ا قة  بع ها ورا  بعص، وفس 

ددلِفت الأ ددوا  الدد ا  مددة الوملددة، فقغدد ل لسولدد ، وم  ك ددر  نادنصددا مددة »قددداره الة غددرا ولددو  ش
لظهدددر القصدددور فدددي شدددر  المعنددد  وت سدددغره، وئدددد  راد الم نبدددي   هدددار تلدددك الة دددرة  -«القسدددر

الاالغددة فددي العسددا  مدد  الم ابعددة، و  ددرة المقدددار المعسدد  فددي  دد  مددرة، فبلددغ ذلددك بددالأ وا  
 المل ورة في الوملةا

 وض  الراب  م  قوله والم -
 مددددددددددددة  ر ددددددددددددهمبموسَيييييييييييي   تددددددددددددالم 

 

 طيييييوالَ السيييييبيبِ قصيييييارَ العُسُيييييب   
 

344 
ف دي لدلا البغدت، ف سٌدرت السدا ش المر ادة تر غاصدا وادئيًّا )طدوا   السدبغ  ئصدار  العسد (؛ 

ادا    السدا ، ولدو ا دم ال   دغ  ) و د ( الدلي  د   مسد    -باش مالها عل  وان ال غ 
دد  المسددل ددرِ  المقصددود با ددم ال   ددغ  فددي مواددوف  الم    و  )خغدد (ا ولددولا السددا  مددا عش

الوملدددةا ئدددا  الوا دددديل " تدددالم الدمسددد َ ب غددد   مو دددعها مدددة الأرن  و ددد  مدددة  ر دددهما 
ظْددم الددل   ا والمسدد س ُّ فددي ال غدد   ن  ل ع  ل شددعر النااددية، وشددعر الددل  ا والع سددغ ش والسددبغ ش

 ا1نسو  شعر الل   ، ونقصر ع ظْمش "
 امس م  قوله والموض  الخ -

ه  فلغشرِ دددددددددددددددا الدددددددددددددددوردش  نْ شددددددددددددددد ا يدددددددددددددددد 
 

 ميييي  جودِ ييييا سَييييلِما مندددد أحسييييَ   
 

566 
والشداعر لنددا ن اطدد  الددورد فددي  ددياو المددد  ليشددغر  لدد  جددود الممدددو  بسغددر لا نسددلم 
شي  في يده مة تلن ا   او، و ن    ائ  ما لو خغر مة الورد، لم نسلم مة ال لدن  مدا لدم 

ة  ولدد ا وئددد جددا ت الوملددة ال عليددة الساليددة )مددة جودلددا  ددلم( نسددلم ذلددك الددورد المن ددور مدد
ل  سر وج  ال   غ  في السسة بغة الورد وسغره، مة جا  ، وت سدر ادا   السدا  ال اعد  
المسلو  وجوبصاا ئا  الوا ديل "نعني     ين ر الدرالم والد ا غر ولا تسلم مدة جدود يدده ولدي 
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لِم  مة جدود الممددو ،  و ا وئا  الع بريل "نقو ل 1  سة مة الورد" فلغر ا الورد   سة من    
مة جود يدها يرند     ين ر الد ا غر، ولا تسلم مة جود يدند ، ولدي   سدة مدة الدورد؛ نعنديل 

 ا2الد ا غر"
 علاقة المفارقة  (8)

وت سقدددَ لدددله العائدددة بغنهمدددا  دددغة تةدددون دلالدددة السدددد  المشددد َ منددد  ا دددم ال   دددغ ، 
أربعييية ة السدددا  المابسدددة لددد ا وئدددد وئعدددت لدددله العائدددة فدددي منائ دددةص  و م عار دددة مددد  دلالددد

 مو عان، مة ئول ل ل منهامواض 
  يييييرَ مخاتِييييل   مندددد ش أرمَييييى فلددددم  ر 

 

  ييييرَ مُسيييارِقِ  لددد  الأعدددداِ   وأسيييرى  
 

440 
ووج  الم ارئة بغة ا مي ال   غ  ) رم ( و)  ر (، و الالمدا )سغدر  م اتد ( و)سغدر 

ط   اابةص  ذا  ان م اتِاص، يرمي عددو ه فدي وئدت س ل د ، مسارو(، في  ون الرامي ن ون  ا
علدد   ددغة سِددر ة، وفددي  ددون السدداري  لدد  العدددو نس ددات  لدد  المااس ددة، ولةددة الشدداعر ا  ددر  
ا يرمدددي  عددددا ه  للممددددو  عدددة لددداتغة ال ل دددغة بأ ددددادلماا ئدددا  الوا دددديل "نقدددو  لدددم  ر    ددددص

،  ما يرمي لو ونسري لوا نعني   د  لا نس دات جهارصا، ونسري  ل   عدال  مشعالِنصا سغر  مشسِر   
 ا4 ل  الم ات ل ة والمسارئة في الظ ر بعدوه"

 ، مة ئول لوالموض  الثالث
 أدرَى وقييييييييا سييييييييملنا بنجييييييييا    سددددددددة

 

 أطويييييييييل  طريقُنييييييييا أم يطييييييييولُ  
 

321 
ووجدد  الم ارئددة بددغة دلالددة ا ددم ال   ددغ  والسددا   ن درانددة ا  سددان بددالسرنَ تغنيدد  عددة 

ن ، ولةن   دأ  ولدو علد   تدم  الدراندة بدالسرنَ؛ ل سقغدَ سدرن  آخدر سغدر السدَّا ا السَّا  ع
نا  علم  بمقددار السرندَ ولةن دا  دألناااا تعلُّداص بدل ر السرندَ  ليد ؛ فدمن  ئا  الوا ديل "نقو ل  ش

 ا3ا  سان  ذا     شغ:ا  ك ر السَّا  عن ، وإن  ان نعرف "
 ، مة ئول لوالموض  الراب 

فْددددددددش  شم  أرشييييييياَ مييييييينهمُ غدددددددر   دددددددان  ل و 
 

 وقا طيرَدُوا الأظعياَ  طيردَ الوسياِ  ِ  
 

440 
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دد  عليدد ، ولددم  واددا   السددا  لددو ال ددمغر فددي )مددنهم(، والسددا  تو ددط لغ:ددة الم   
القاال  الأخر  ال دي جا بدت الرشداد ب رارلدا وطدرد  سدالها  مدا تسدرد الأعند ، وتشسداوا ووجد  

  ول:ك القواا الم ارئة وا ط في ال عارن بغة الرشاد وفع 
 المبحث الخامس

 )  العلاقة الالالية بي  اسم التفضيل المجرّد، وحرف الجر )مِ  
د مددددة ا  ددددافة ولاا ال عرندددد ، وجددددوب  ا فددددراد وال ددددل غرِ،  يددددا ا ا ددددم ال   ددددغ  الموددددر 

ددا  و تقددديرصا دد  عليدد ، ل ظص ا ئددا  ابددة مالددكل "ولا نش صدد  بددغة 1ومصددا اة  )مِددةْ( الوددار ة للم   
؛ لأ همددا بمن لددة الم ددا ، والم ددا   ليدد ، بوجدد   مدداا ولهمددا  فعدد  ا ل   ددغ  و)مِددةْ( بددأجنبي 

ة ا  صالهما ب مغغ ،  سدول ) ندد  ك در مدالاص  شا  بالص ة الناااة والمنصوب بها، فلللك  سش
مندددك(، وبظدددر    سدددول )  دددت   ظددد  عنددددي منددد (، وبودددار  ومودددرور  سدددول )لدددو  د ددد   لدددي  

 ا  2منك("
ل أحييا ا  معددان  معوميددة لددد)مِةْ( الم علقددة با ددم ال   ددغ  الموددردل وذ ددر العلمددا  ئددا

ل ال ا ديصا وروي  دللك لدلا وثانيهيااب دا  الغاندةا وروي لدلا المعند  عدة  دغبون  والمبدر دا 
ل الموداو ةا وروي لدلا المعند  عدة ابدة مالدكا ئدا  ابدة لشداال وثالثهياالمعن  عة  غبون ا 

) نددد  ف دد  مددة عمددرو( للمودداو ة، و أ دد  ئغدد ل جدداو   "و عددم ابددة مالددك  ن )مِددةْ( فددي  سددول
 ند عمرصا في ال   ، ئدا ل لدو  ولد  مدة ئدو   دغبون  وسغدره   هدا لاب ددا  الارت داا فدي  سدو 

ا ورد  عليدد  4 ) ف دد  مندد ( واب دددا  الا سسدداو فددي  سددو )شددرٌّ مندد (؛  ذ لا نقدد  بعدددلا ) لدد ("
ا وئددا  الأشددمو يل 3لصددط  مو ددعها )عددة(" ابددة لشدداا ئددالاصل "وئددد نشقددا ل لددو  ا ددت للمودداو ة

"اخ شلن في معن  )مِةْ( لله، فدلل  المبدر د ومدة وافقد   لد    هدا لاب ددا  الغاندةا وإليد  ذلد  
«ل لدو  ف د  مدة  ندد» غبون ، لةة  شار  ل    ها ت غد م  ذلك معن  ال ا يص، فقدا  فدي 

ددم  » بمعندد  المودداو ة، و ددأن  وذلدد  فددي شددر  ال سددهغ   لدد    هددا«ا ف ددلش  علدد  بعددص ولددم ن عش
 ا5«"جاو   ند  عمرصا في ال   »، ئا ل « ند  ف   مة عمرو  »القال ل 
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فدددأي تلددددك المعددددا ي المعوميدددة ال ائددددة تددددد  عليددد  )مِددددةْ( فددددي عائ هدددا با ددددم ال   ددددغ  
د   المور 

تصددني صا لصددور العائددة الدلاليددة  و ال  اعدد  الدددلالي  ابيي  القَطّييا لقدد  قدد  البرئددوئي عددة 
دد ، نم ددة ا فددادة مندد  فددي تعددر   بددغة ا دد دد  عليدد  والم    م ال   ددغ  الموددرد و)مِددةْ( والم   

 دلالة )مِةْ(، وذلك في  ياو تعليق  عل  شر  بغت الم نبيل
 ي رشٌددددددددددددددْ ة  مددددددددددددددة فمددددددددددددددي رشدددددددددددددد ات  

 

 لشددددددةٌ  يدددددد    لدددددد  مددددددة ال و غدددددددِ  
 

14 
 توجييب -قييال ابيي  القطييا   ذ ييب كثييير ميي  النييا  إلييى أ  لفظيية  )أفعييل ميي  كيي ا("

والصيحيح أ  )أفعيل( يجيي   تفضيل الأول عليى الثياني فيي جميي  المواضي ، وذليس  ليط،
 ن ن دون الأو  مدة جدنل ال دا ي، ولدم نظهدر   أحيا ا  في كيلام العيرب عليى خمسية أوجيه

لأ دددلما   ددم ي نددد علدد  الأو  بدد   نددادة نقددوا علغهددا دلغدد  مددة ئ بْدد  ال   ددغ ، فهددلا ن ددون 
ذلدك  قولدكل ) ندد  ف د  مدة عمدرو(، و)لدلا السدي   ادرا ، و ح يقة  فيي الفضيل لا مجيا  ا

 ن ن دون الأو  مدة جدنل ال دا ي، ومسد ماص لل سداو بد ، وئدد  دبَ لل دا ي   والثاني مة للا(ا
، المقاربية فيي التشيبيه لا التفضييل  م  وج  ل  ال نادة بالدلغ  الوا دط، فهدلا ن دون علد  

و(ا وبغت الم نبدي مدة لدلا القبغد ؛  يل  سو ئولكل )الأمغر  كرا مة  اتم، و شو  مة عمر 
ل  ن ن دون الأو  مدة جدنل ال دا ي والثاليثي رش ة مة فمي رش ات لة ئرن  مدة ال و غددا 

،  سدو ئولدكل )الشدمل الإخبيار المحي  و ئرناصا مند ، وال دا ي دون الأو ؛ فهدلا ن دون علد  
مة سغر جدنل ال دا ي، ل  ن ن ون الأو  والراب    و  مة القمر(، و)الأ د  جر  مة النمر(ا

وئد  بَ لل ا ي   م  وج  ل  ال نادة، واش هر الأو  مة جنس  بال  غلة؛  ي ون لدلا علد  
د  لل دا ي،  سدو ئولدكل التشيبيه المحي  بغ   د  لدلأو  بعدص مدا نسص  ، والغدرن  ن نسص 

ل  ن ن ددون الأو  مددة سغددر جددنل والخييامس ) نددد  شددو  مددة الأ ددد، و م دد  مددة السددي (ا
ا؛  ي دددون لدددلا علددد  ال دددا ي، والأ ،  سدددول المبالغييية المحضيييةو  دون ال دددا ي فدددي الصددد ة جددددًّ

)ئام شد   تدم  مددة الدرمط(، و)وجهدد    دو  مددة الشدمل(، وجدا  فددي السدديرل )مددا  ئل دت الغبددرا  
(، ذلدد  مددة لا نعددر  معددا ي الةدداا  لدد   ن  ولا   لددت ال  ددرا   ادددو لهوددةص مددة  بددي ذر 

 ن  -عليدد  الصدداة والسدداا -مددر  ددللك، وإ مددا   ددي بددا ذر   ادددو الندداس  جمدد ، ولدديل الأ
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ن ون   د  عل  من  رشتاةص في الصدو، ولم ينن  ن ن دون فدي النداس م لد  فدي الصددو، ولدو 
 ا1 راد ما ذلبوا  لي  لقا ل  بو ذر  ادو مة    ما   لت و ئل ت"

ثيية ثلا مبندديٌّ علدد   -ولددلا ال صددني  مددة ابددة القس دداا لدددلالات ال ر غدد  ) فعدد ، مِددةْ(
ل طبيعدة الس دم وثانيهيال عائة الم     بالم     علي  مة  غدر الودنل، أحا ال اعتبارات

ل الغددرن مددة ال ر غدد  مددة  غددر وثالثهييامددة  غددر الصدددو والةددلب،  و السقيقددة والموددا ، 
 ا خاار،  و ال شبي ،  و الماالغةا

ددداا نم دددة  ن نشدددغر  لددد  الد لالدددة ال دددي ولدددلا الاع ادددار الأخغدددر الدددلي  خدددل بددد  ابدددة القس 
تة سدددبها )مِدددةْ( فدددي عائ هدددا با دددم ال   دددغ  فدددي السدددياو الدددلي تدددرد  يددد ، باع ادددار الغدددرن 

ل إحياى دلالتيي  يم ة بللك ا  نااو   ها تأتي عل  والو ي ة الدلالية ال ي يَّديها ال ر غ ؛ 
فددمذا  ددان ال ر غدد  ) فعدد ، مِددةْ( بغددرن ا خاددار بال   ددغ  علدد   ددبغ  السقيقددة لا الموددا ؛ 

وإذا  دان ال ر غدد  ) فعدد ، مِددةْ( ا المجيياو ة و  ابتيياا  الغايييةت دلالددة )مِددةْ( علد  معندد  كا د
بغرن ال شبي   و المقاربة فدي ال شدبي   و  دان مدل ورصا علد   دبغ  المودا  والماالغدة؛  ا دت 

وئد  بَ ا شارة  ل   ن لدله المعدا ي ال ائدة ذ در ائندغة  االتبعي دلالة )مِةْ( عل  معن  
 ون ، ومعن  المواو ة ذل   لي  ابة مالكامنها  غب

وئد جا ت المصا اة بغة ا م ال   غ  و)مِةْ( ال ي تور  الم     علي  بعدلا في 
رةص  ثمانية وتسعي  موضع اشعر الم نبي، في  مل و ةص ارنسةص، عل   غة   ها وردت مقد 

في شعر  ؛ ف ةون جملة تلك الموا  اثني  وستي  موضع امسلوفةص م  مورورلا في 
 ا مئة وستي  موضع االم نبي 

ونم ة تصني  الموالات الدلالية لأ ما  ل   غ  ال ي اا ب ها )مِةْ( الوار ة 
ا عل  مجالي  دلاليي  عامي للم     علي  في شعر الم نبي  ل   اثني ، نش مان معص

 ، عل  النسو الآتيلعشر مجالا  دلاليًّا فر يًّا
 ل  ول(المجال الالالي العام الأ 4)

التفيياوت فييي الملكييات والمهييارات وتقيياير ونشدد م  علدد    ددما  ال   ددغ  الدال ددة علدد  
 ل  خمسة مجالات دلالية فر ية، ون م الأثر الاجتماعي
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) بصددر( و)  ددو ( للدلالددة علدد  يضييمّ المجييال الييالالي الفرعييي الأول اسييمي التفضيييل   -
)اب دددا  الغانددة( فددي ال  دداوت فددي المعددار ا وئددد جددا ت مصددا اة )مِددةْ( معهمددا بمعندد  

  ياو المقاربة في ال شبي ا وم ال  ئول ل
بْدددددددد    ومدددددددة عِرِْ ددددددد ِ    دددددددو ش مدددددددة ع 

 

ددددددةْ  ٌ ددددددم  العبددددددد  علدددددد    سِدددددد ِ    م 
 

360 
و ي  اياسة ا م ال   دغ  مدة   دد العغدوب، خافصدا لمدلل  الاصدرنغةا ئدا  الوا دديل 

مددَا والأ ددو ل الأ مددَااا ولددلا ع دداب نعاتدد  بدد ل السش     سدد   ددغة  تدد  الأ ددود " النٌددوْ ش
 ا1فا  ات  ل   ن نسيع "

) شددو ( و) ئدددا( و) اددبر( ويضييم المجييال الييالالي الفرعييي الثيياني أسييما  التفضيييل   -
و)آل ن( و) ج ا( للدلالة عل  ال  اوت في ئوة الن لا وئد جا ت مصا اة )مِدةْ( معهدا 

 ل شبي  ئول ل بمعن  )ال ا يص( في  ياو ال شبي   و الماالغةا فم ال  في  ياو ا
  ئددددددد ُّ بِدددددددا ص بالرٌ اندددددددا مدددددددة القندددددددا

 

اش بدددغة الوس لدددغة مدددة النٌبْددد ِ    و ئدددد 
 

270 
ل  و يدد  ادددياسة ا دددم ال   دددغ  مدددة ال عددد  الم ندددد، ئدددا  ابدددة جنددديل "وئلدددت لددد ل لِدددم  ئلدددت 

اش » ا  نشقْددِاش  فقدا ل « شد   ئدامصا»تقو ل  ، وإ ما  ان يناغي  ن« ئد  ، ولأ   مدأخوذ مدةل  ئدد 
اش  » ا ، نشقْددِاش »وإ ما لر ب  ل  لنا؛ لأ   راج    ل  معند  «ا  ما  خلتش  مةل ئ دِا  ن قْدش ؛ « ئدد 

 ا2لأن ا ئداا عل  الشي  ئشرْب  من  ودش شوٌّ  لي ، وللا موجود في القشدوا"
 وم ال  في  ياو الماالغة ئول ل

لددددددديطِ م ا شددددددد ش  دددددددرْوِ الم  بٌدددددددةش القش  ومدددددددا ر 
 

سد   ااِ المصدم مِ بأج  ا  مة رب  السش
 

356 
 ا4ئا  البرئوئي في شر  ل "نقو ل لم تةة المر ة بأج ا عل  فرائي مة الرج "

) فددرس( و) درب( و) رمدد ( ويضييم المجييال الييالالي الفرعييي الثالييث أسييما  التفضيييل   -
للدلالددة علدد  ال  دداوت فددي المهدداراتا وئددد جددا ت مصددا اة )مِددةْ( معهددا بمعندد  )اب دددا  

 ة( في  ياو ا خاار عة السقيقة في ال   ا وم ال  ئول لالغانة(  و )المواو  
  َ   فددددددددددرس  منددددددددددك  تعرِفشدددددددددد ش لا تلدددددددددد

 

دددددددددددد ش     لا  ذا مدددددددددددا  ددددددددددددائت السِغ 
 

565 
 و ي  اياسة ا م ال   غ  مة الص ة المشبهة )فارس(؛  ذ لا فع  ل  مس عم ا 
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)خغدددر( و)شدددر( و)  مدددد( ويضيييم المجيييال اليييالالي الفرعيييي الرابييي  أسيييما  التفضييييل   -
( و)  ن ( و)  دمط( و) جدود( و) وفد ( و) خددا( و) خدون( و) و د اا و)  خسر( و) ود 

ادددرصا(، للدالددة علدد  ال  دداوت فددي تقدددير الأئددر الاج مدداعيا وئددد جددا ت مصددا اة )مِددةْ( 
 معها بمعن  )ال ا يص( في  ياو ال شبي   و الماالغةا وم ال  ئول ل

  خدددددونش مدددددة مدددددومِل  فدددددلي الددددددارش 
 

 السابدددددددددد ِ و خددددددددددداش مددددددددددة ِ ٌ ددددددددددةِ  
 

263 
 و) خون( و) خدا( ا  عارتان لسا  الد يا م   للهاا

و مدددا ا دددم ال   دددغ  )  نددد ( فودددا ت مصدددا اة )مِدددةْ( معددد  بمعنددد  )اب ددددا  الغاندددة(  و 
 )المواو ة( في  ياو ا خاار عة السقيقة في ال   ا ولو ئول ل

   مددددددددددا   ددددددددددت  والددددددددددد  والأبش القددددددددددا
 

   ندددد  مددددة وااِددددِ  الأولادِ طِدددد ش  
 

362 
( و) شدر ( و) علد ( ويضم المجيال اليالالي الفرعيي الخيامس أسيما  التفضييل  ) -  جد  

ددددْر والمن لدددةا وئدددد  و) كدددرا( و) سنددد ( و) لدددون( و)  ددد  ( للدلالدددة علددد  ال  ددداوت فدددي الق 
جددا ت مصددا اة )مِددةْ( معهددا بمعندد  )اب دددا  الغانددة(  و )المودداو ة( فددي  ددياو ا خاددار 

 ول لعة السقيقة في ال   ا وم ال  ئ
ْ دددددددوِهِ  دددددددرفا  البددددددديصش م ُّدددددددوا بق    ذا الشُّ

 

دد     ددد ِ  تدد   س    علدد  مددة الأبِ والو 
 

534 
 ل  المجال الالالي العام الثاني(2)

التفيياوت فييي طبييا   الأشيييا  والانطباعييات ونشدد م  علدد    ددما  ال   ددغ  الدالددة علدد  
   لسبعة مجالات دلالية فر ية، ون م والماد  الحسية وتقاير الأثر النفسي

) عظددم( و) كبددر( و) اددغر( فيضييم المجييال الييالالي الفرعييي الأول أسييما  التفضيييل   -
و) ك ر( و) ئ ( و)  غَ( و) و  ( للدالة عل  ال  داوت فدي تقددير السودما وئدد جدا ت 

 مصا اة )مِةْ( معها بمعن  )ال ا يص( في  ياو ال شبي   و الماالغةا وم ال  ئول ل
 عشمددددرش العدددددوِ   ذا لائدددداه فددددي رل ددددا  

 

  ئ ُّ مة عشمْرِ ما نسوي  ذا و اا 
 

40 
ل ) ئدددرب( و) بعدددد( و) د ددد ( ويضيييمّ المجيييال اليييالالي الفرعيييي الثييياني أسيييما  التفضييييل -

و) بددد  بغوتصددا( للدلالددة علدد  ال  دداوت فددي تقدددير المسددافةا وئددد جددا ت مصددا اة )مِددةْ( 
 معها بمعن  )ال ا يص( في  ياو ال شبي   و الماالغةا وم ال  ئول ل

  ئددددربش مِْ ل اصددددا مددددة بغددددنةممددددوتش ال
 

ددددوا  بعددددش مدددنةمش وال دددي ش    لا تاعش
 

32 
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( ويضيييمّ المجيييال اليييالالي الفرعيييي الثاليييث أسيييما  التفضييييل   - ( و) ئدددوا( و)  دددد  ) شدددد 
 ) (، و) خددن  و) ادع ( و) نسددر( و) عصدد ( و) طددوا( و) عدد   ام سددا ص( و) ئسدد ( و) رو 

وئدد جدا ت مصدا اة )مِدةْ( معهدا بمعند   للدلالة عل  ال  اوت في تقدير الأئدر المداديا
 )ال ا يص( في  ياو ال شبي   و الماالغةا وم ال  ئول ل

 كددلا ال دداطمغون النددد  فددي بندداِ هم
 

واجِدد ِ     عدد ُّ ام سددا ص مددة خسددووِ الر 
 

210 
) م دد ( و) جددر ( و)  ددرا( ويضييم المجييال الييالالي الفرعييي الرابيي  أسييما  التفضيييل   -

اوت فدددي طبيعدددة السر دددةا وئدددد جدددا ت مصدددا اة )مِدددةْ( معهدددا و)   دددل( للدلالدددة علددد  ال  ددد
 بمعن  )ال ا يص( في  ياو ال شبي   و الماالغةا وم ال  ئول ل

دددددددش ال ددددددوارسِ منددددددك  فددددددي  بددددددداِ ها  رِع 
 

ددانِ فددي ئ ن واتِهددا     جْددر   مددة العس 
 

174 
)  سدة( و) مداط( و) بهد ( ويضم المجيال اليالالي الفرعيي الخيامس أسيما  التفضييل   -

( و) كدددره( و)  دددد ة( و)  ددددود( و ) جمددد ( و)  لدددد ( و) شدددده ( و) لدددل ( و) طغدددد ( و) مددددر 
و) عو ( و) سرب( و) خن ( و) دل ( و) ئ  (، للدلالة عل  ال  داوت فدي تقددير الأئدر 
الن سددديا وئدددد جدددا ت مصدددا اة )مِدددةْ( معهدددا بمعنددد  )ال ا ددديص( فدددي  دددياو ال شدددبي   و 

 ئول ل الماالغةا فم ا  ما جا  في  ياو ال شبي 
 ابعدددددْ بعدددددت  بيا دددداص لا بيددددان لدددد   

 

   ودش في عغني مدة الظلدمِ لأ ت  
 

24 
و ي  اياسة ا م ال   غ  مة الألوان، خافصا للاصرنغةا وإ ما  راد ب  فدي لدلا السدياو 

 شدة القاط والسو  لا درجة اللون؛ فهي ا  عارة للون، و راد ب  الأئر الن سيا
)   دد ( و) رشددد( و) لددد ( لسيياد  أسييما  التفضيييل  ويضييم المجييال الييالالي الفرعييي ا -

( و) وئ ( للدلالة عل  ال  اوت فدي تقددير الن د ا وئدد جدا ت مصدا اة  و)  و ( و) ذب 
)مِةْ( معها بمعن  )ال ا يص( في  ياو ال شبي   و الماالغةا وم ال  فدي  دياو الماالغدة 

 ئول ل
 ومدددددددا  دددددددمعتش ولا سغدددددددري بمق ددددددددر  

 

 وِ  عدة رجدِ   ذبٌ منك  ل ورِ الق 
 

441 
 وم ا  ما جا  في  ياو ال شبي  ئول ل

  ئ ددددددد ش لدددددددي ممدددددددة  راماشددددددد ش والهودددددددرش 
 

، فما خوفي مة البلد ِ   شَ    ا الغرن
 

421 
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فددل ر الهوددر علدد   ددبغ  الا دد عارة، ولددم يشددرِد با ددم ال   ددغ  ال  دداوت فددي درجددة الق دد ؛  
الددلي نوددده مددة الهوددر، فددللك ممددا لا ت دداوت  يدد ، بدد   راد شدددة السددو  وال ددر الن سددي 

 و     شد   ررصا مما نوده مة مسبوب  اللي يراما ا
( و)  ددوت( و) ولدد ( ويضييم المجييال الييالالي الفرعييي السيياب  أسييما  التفضيييل   -  َ )  دد

للدلالددة علدد  ال  دداوت فددي تقدددير الا دد سقاوا وئددد جددا ت مصددا اة )مِددةْ( مدد  بع ددها 
 وم ال  في  ياو الماالغة ئول ل بمعن  )ال ا يص( في  ياو ال شبي   و الماالغةا

ا  ولا  عاشددددددددرش مددددددددة  ماكِهددددددددم   دددددددددص
 

ئ ةِ  لا   رْبِ الرٌْ سِ مِةْ و  ٌَ ب      
 

155 
عل   غة جا ت مصا اة )مِةْ( م  بعص   ما  ال   غ  في للا الموا  الدلالي 

 ( في  ياو ا خاار عة  قيقة ال   ، وم ال  ئول لالمجاو ةبمعن  )
 عدددددة الةدددددلبِ  فدددددي الصددددددو مندو دددددة  

 

  ولددددد  بندددددا مدددددة اللٌعِددددد ِ والودددددد   
 

 ل 
 

 المبحث الساد 
 العلاقات الالالية بي  اسم التفضيل وسا ر حروف الجر

فددي  خمسيية وتسييعي  موضييع اوردت المصددا اة بددغة ا ددم ال   ددغ  و ددرو  الوددر، فددي 
اثنييي )بعددد  ددل  الم ددرر(، مو  عددةص علدد   تسييعة وخمسييي  اسييم تفضيييلشددعر الم نبددي، مدد  

، بنسدد  م  اوتددة مدد   دد   ددر  منهددا، وبدددلالات  م عددددةا وئددد تناول هددا مجييالا  دلاليًّيياعشيير 
بسسدد  درجددة ال ددواتر، ورتب هددا تنا ليًّددا مددة  غددر درج ددي الة افددة والشددغواا ونو ددط الودددو  
الآتي بيا صا بم صا ات تةرارات  رو  الور ال ي اا بت   ما  ال   دغ ، وعددد المعدا ي 

، وعددددد   دددما  ال   دددغ  ال دددي ادددا بها  ددد   دددر  منهدددا، وعددددد الدددواردة لةددد   دددر  منهدددا
 الموالات الدلالية لمصا اة     ر  منها في شعر الم نبيل

عاد أسما   عاد المعاني التكرارات حرف الجر م
 التفضيل

عاد المجالات 
 الالالية

 4 23 7 41 في 1
 10 15 5 21 البا  2
 3 11 3 16 اللام 4
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 3 6 2 10 إلى 3
 3 3 2 5 على 5
 4 4 1 4 ع  6
 1 1 1 1 م  7

أعلى ( عل  فيوالملسوي مة للا الودو  ا  سواذ المصا اة بغة ا م ال   غ  و)
مة  غر موموا ال ةرارات، وبنساة  نسبة الثلثمة درجات الشغوا ب  افة بلغت  درجة

 ثلثيتقرناصا( مة  غر  عداد   ما  ال   غ  المصاِ اة، وبنسو  %30) تزيا على الثلث
( وردت البا موموا الموالات الدلالية، عل   غة  ن المصا اة بغة ا م ال   غ  و)

تقرناصا( مة  غر درجة الشغوا لموموا  %40) مُقاربة  م  الثلثب  افة بلغت  ساةص 
مة  غر  عداد   ما  ال   غ  المصاِ اة، ئم وردت  وبنسبة الرب  تقريب اال ةرارات، 

مة  غر درجة  السا  تقريب ا( ب  افة بلغت  سو اللامغ  و)المصا اة بغة ا م ال   
مة  غر  عداد   ما  ال   غ   وبنسبة الخمس تقريب االشغوا لموموا ال ةرارات، 

تزيا ( ب  افة ئلغلة بلغت  ساةص إلىالمصاِ اة، ئم وردت المصا اة بغة ا م ال   غ  و)
مة  العشر تقريب ا نساة بلغتمة  غر درجة الشغوا لموموا ال ةرارات، وب على العشر

( على غر  عداد   ما  ال   غ  المصاِ اة، ئم وردت المصا اة بغة ا م ال   غ  و)
ا بلغت  مة  غر درجة الشغوا لموموا ال ةرارات،  نحو نصف العشر تقريب اك افة ئلغلة جدًّ

بغة  و ساة   ئ  مة العشر مة  غر  عداد ا م ال   غ  المصاِ اة، ئم وردت المصا اة
ل ) ( عل   د   درجات الة افة مة  غر  شدرة مِ ( و)ع ا م ال   غ  و   مة  رفي الور 

 الشغوا لموموا ال ةرارات ومة  غر  عداد ا م ال   غ  المصاِ اةا
و يما نأتي ت صغ  العائات الدلالية بغة ا م ال   غ  و    ر  مة  رو  الور 

 الساعةل
 لجر )في( المصاحبة بي  اسم التفضيل وحرف ا (4)

أربعة وعشري  في شعر الم نبي، م   واحا وثلاثي  موضع اوردت لله المصا اة في 
ا ونو ط الودو  الآتي دلالات )في(، والموالات الدلالية لأ ما  ال   غ  اسم تفضيل
 الواردة مع ل
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دلالة حرف  التركيب ومواضعه م
 الجر

 المجال الالالي لاسم التفضيل

 ال  اوت في تقدير المسافة الظر ية 804رصا  عدو  مغا أبعا م+ في 1
 ال  اوت في تقدير الا  سقاو الظر ية 034العشغرة   أجار+ في  2
 ال  اوت في طبيعة السر ة الظر ية 448أجرى+ في /  4
 ال  اوت في تقدير الأئر المادي المصا اة 838فيه/  ا هم، أحاُّ  3
 ل  اوت في تقدير الأئر الن سيا المقانسة 043الور   في وج  ،  أحس  5
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي ا لصاو 044، 400  أحلى+ في.. 6
، خير  7  ال  اوت في تقدير الن   الظر ية 034ال مان   فيجليل 
 ال  اوت في تقدير السوم الظر ية 433+ في.. / ال سووأدقّ  1
 في القدر والمن لة ال  اوت ال علغ  444/ المود بنيا اأرفعهم+ في  4

 ال  اوت في طبيعة السر ة ا لصاو 434، 444أسر  + في.. /  10
 ال  اوت في طبيعة السر ة ا  ها  الغانة 443طعنة    + فيفارسأسر   11
 ال  اوت في طبيعة السر ة الظر ية 444اا  أسرى+ في 12
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي ا لصاو 43أسود+ في عيني/  14
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي السببية 804/  د  لِ  ةص أشاّ م+ في  13
 ال  اوت في القدر والمن لة الظر ية 034أعزّ م ا + في الانى/  15
 ال  اوت في القدر والمن لة الظر ية 040الرت    أعلى+ في 16
/ السغرفي  مة عنقا أ رب  17

444 
 لن سيال  اوت في تقدير الأئر ا المقانسة

11 
 

 ال  اوت في المهارات ا لصاو 444المقا   + في الناسأفصح 
 ال  اوت في المهارات الظر ية 040م ان   + في الناسأفصح 

 ال  اوت في تقدير السوم الظر ية 444، 484أكثر+ في/  14
 ال  اوت في القدر والمن لة ا لصاو 040/ ال عا + في الناسأكرم  20
 ال  اوت في طبيعة السر ة المصا اة 440، 444، 44أمضى+ في/ 21
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 ال  اوت في القدر والمن لة الظر ية 444/  ما كأنزل+ في  22
 ال  اوت في القدر والمن لة الظر ية 044/ الن لأنفس+ في  24
 ال  اوت في تقدير الن   الظر ية 414، 141  أ اى+ في 23

اك سبها  ر  الور )في( بمصا ب    والملسوي مة الودو  السابَ  ن المعا ي ال ي
 لا م ال   غ  تو عت  ل   اعة مة معا ي  في اللغة، بنساة م  اوتة عل  الوج  الآتيل 

ئائدة عشدر ا دم ، وبمصدا اة خمسدة عشدر مو دعصاورد لدلا المعند  فدي الظرفية   (أ
، و علددددد ، ت  ددددغ  ، و  دددددر ، و عدددد   ، لدددديل ) بعدددددد، و جدددددر، و جدددددر ، وخغددددر،  دو 

 ا اعة موالات دلالية، و    ، و   ل، و لد (، تو عت عل  و فصط، و ك ر
، خمسة   ما  ت  غ بمصا اة   اعة موا  ورد للا المعن  في الإلصاق    (ب

 ا ربعة موالات دلاليةليل )  ل ، و  را، و  ود، و فصط، و كرا( تو عت عل  
، لمال ا مي ت  غ ، بمصا اة  ربعة موا  ورد للا المعن  في المصاحبة    (س

( و) م  (،  افي موالغة دلالغغة )  د 
في ، لمال )  سة( و) سرب(، ا مي ت  غ م   مو عغةفي المقايسة    (د

 اموالغة دلالغغة
 في مو   وا د، م  ا م ال   غ  ) رف (االتعليل    (ه
(االسببية    (و  في مو   وا د، م  ا م ال   غ  ) شد 
 ال في مو   وا د، م  ا م ال   غ  )  را(انتها  الغاية  ( 
 المصاحبة بي  اسم التفضيل وحرف الجر )البا (  (4)

خمسة عشر في شعر الم نبي، م   خمسة وثلاثي  موضع اوردت لله المصا اة في 
ا ونو ط الودو  الآتي دلالات )الاا (، والموالات الدلالية لأ ما  ال   غ  اسم تفضيل
 الواردة مع ل

دلالة  التركيب ومواضعه م
حرف 
 الجر

 لاسم التفضيلالمجال الالالي 

 ال  اوت في تقدير الأئر الاج ماعي ال عدنة 34ا  بهالرجا   أبسمُ  1
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 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي ال عدنة 34ا   بي أجملُ والصبرش  2
 ال  اوت في تقدير الأئر الاج ماعي ال عدنة 040بي../ الناس  أحفى 4
، 844، 444، 30أحّ + بي ../ 3

804 ،044 ،034 ،404 
 ال  اوت في تقدير الا  سقاو ل عدنةا

 ال  اوت في تقدير الن   الظر ية 444+ بها. / ب  خيرُ  5
 ال  اوت في المهاراتا ال عدنة 884أدرب+ بالطعا  / 6
 ال  اوت في المعار ا ال عدنة 434أدرى+ بيفحوا  .. / 7
 ماعيال  اوت في تقدير الأئر الاج  ال عدنة 444+ بنقل../ الملو أسخى  1
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي ال عدنة 444، 434، 34أشبه+ بي../  4

، أشقى  10  ال  اوت في تقدير الأئر الن سي السببية 364اا  بال  عدو 
 ال  اوت في المهاراتا الا  عا ة  0أضرب+ بالسيف/  11
 ال  اوت في المهاراتا الا  عا ة 0أطع + بالقناة/  12
 ال  اوت في المعار  ال عدنة 804، 444/ أعلم+ بي..  14
المصا  444أفضى+ بي.. /  13

 بة
 ال  اوت في تقدير السوم

، 044، 808أولى+ بي / )ليط(،  15
443 

 ال  اوت في تقدير الا  سقاو ال عدنة

والملسوي مة الودو  السابَ  ن المعا ي ال ي اك سبها  ر  الور )الاا ( بمصا ب   
  ل  خمسة مة معا ي  في اللغة، بنساة م  اوتة عل  الوج  الآتيل لا م ال   غ  تو عت

ا، بمصا اة عشرة   ما  التعاية   (أ ورد للا المعن  في ائنغة وعشرنة مو عص
، و درب، و در ، و    ، و شا ،   َ ت  غ ، ليل ) بسأ، و جم ، و    ، و  

 و علم، و ول (، تو عت عل  خمسة موالات دلاليةا
لا المعن  في مو عغة، بمصا اة ا مي ت  غ ، لمال ورد لالاستعانة   (ب

) طعة( و)  رب(، و الما ين مي  ل  موا  دلالي وا د لو ال  اوت في 
 المهاراتا
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 ورد للا المعن  في مو   وا د، م  ا م ال   غ  ) ف  (االمصاحبة   (س
 ورد للا المعن  في مو   وا د، م  ا م ال   غ  ) شق (االسببية   (د
 للا المعن  في مو   وا د، م  ا م ال   غ  )خغر(ال ورد الظرفية (ه
 المصاحبة بي  اسم التفضيل وحرف الجر )اللام(  (8)

اثني عشر اسم في شعر الم نبي، م   ستة عشر موضع اوردت لله المصا اة 
ا ونو ط الودو  الآتي دلالات )الاا(، والموالات الدلالية لأ ما  ال   غ  تفضيل

 الواردة مع ل
دلالة حرف  مواضعهالتركيب و  م

 الجر
 دلالة اسم التفضيل

، 444، 408  خير+ليي.. 1
844 

 ال  اوت في تقدير الن   الملك

 ال  اوت في تقدير الن   ال عدنة 884أذبّ+ ليي.. /  2
 ال  اوت في تقدير الن   ال عدنة 44أذ ب+ ليي../  4
 ال  اوت في تقدير الن   ال عدنة 44أشفى+ ليي../  3
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي ال عدنة 483+ ليي../ أسبى 5
ا  ها   444+ ليي../ تنا عصا أشاّ  6

 الغانة
 ال  اوت في تقدير الا  سقاو

الاخ صا 004شرّ+ ليي../  7
 ة

 ال  اوت في تقدير الأئر الاج ماعي

 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي ال عدنة 34أع ر+ لييي/  1
 ال  اوت في تقدير الأئر المادي ال عدنة 444، 44أعصى+ ليي../  4

 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي ال عدنة 843، 433أقتل+ ليي.. /  10
ا  ها   448أ اى+ ليي.. /  11

 الغانة
 ال  اوت في تقدير الن  

 ال  اوت في تقدير الأئر الاج ماعيالاخ صا 444أودّ+ ليي../  12
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 ة
َ  ن المعا ي ال ي اك سبها  در  الودر )الداا( بمصدا ب   والملسوي مة الودو  الساب

 في اللغة، بنساة م  اوتة عل  الوج  الآتيل أربعة م  معانيهلا م ال   غ  تو عت  ل  
ورد للا المعن  في تسدعة موا د ، بمصدا اة  داعة   دما  ت  دغ  لديل التعاية   (أ

، و ذلددد ، و شددد  ، و  دددب ، و عدددلر، و عصددد ، و ئ ددد (، تو عدددت  علددد  ئائدددة ) ذب 
 موالات دلاليةا

ورد للا المعن  في ئائة موا  ، بمصا اة ا م ال   دغ  )خغدر( فدي  د  الملس   (ب
 مو   منها، في موا  ال  اوت في تقدير الن  ا

(، فدددي الاختصيييا    (س (، و) ود  ورد لدددلا المعنددد  بمصدددا اة ا دددمي ال   دددغ ل )شدددر 
 موالغة دلالغغةا

( و) لددد (، فددي ورد لددلا المعندد  بمصددا اانتهييا  الغاييية   (د ة ا ددمي ال   ددغ ل ) شددد 
 موالغة دلالغغةا

 المصاحبة بي  اسم التفضيل وحرف الجر )إلى(  (0)
ا ستة أسما  تفضيلفي شعر الم نبي، م  عشرة مواض  وردت لله المصا اة 

 ونو ط الودو  الآتي دلالات ) ل (، والموالات الدلالية لأ ما  ال   غ  الواردة مع ل
دلالة حرف  التركيب ومواضعه م

 الجر
 دلالة اسم التفضيل

 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي ال عدنة 448أحبّ+ إلى/  1
 ال  اوت في تقدير الا  سقاو ال عدنة 443، 444أحوس+ إلى/  2
 ال  اوت في تقدير المسافة اب دا  الغانة 044، 804أدنى+ إلى/  4
 ة السر ةال  اوت في طبيع ا  ها  الغانة 834أسرى+ إلى/  3
 ال  اوت في تقدير المسافة اب دا  الغانة 4أقرب+ إلى/  5
 ال  اوت في تقدير الن   ا  ها  الغانة 044، 433، 434أ اى+ إلى/ 6

 لأمرا والملسوي مة الودو  السابَ 
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( تةددرارصا فددي شددعر إلييىل  ن  ك ددر   ددما  ال   ددغ  ال ددي اددا بها  ددر  الوددر )أحييا ما
(، الدلي تةدررت مصدا ب   لد  فدي ئائدة موا د ، ئدم ا دما أ ياى) الم نبي لو ا م ال   غ 

( اللدددلان تةدددررت مصدددا ب هما للسدددر    سددد  فدددي مو دددعغة لةددد  أدنيييى( و)أحيييوسال   دددغ  )
 منهماا

( بمصدا ب   لا دم ال   دغ  إليى ن المعا ي ال دي اك سدبها  در  الودر )  والأمر الآخر
 عل  الوج  الآتيل في اللغة، بنس  م  اوتة ثلاثة م  معانيهتو عت  ل  

فدي  ربعدة موا د ، بمصدا اة ا دمي ال   دغ ل )  در ( و) لدد (، انتها  الغايية   (أ
 في موالغة دلالغغة م  ل غةا

فددي ئائددة موا دد ، بمصددا اة ا ددمي ال   ددغ ل ) د دد ( و) ئددرب(، ابتيياا  الغاييية   (ب
 و الما في موا  ال  اوت في تقدير المسافةا

ة ا دددمي ال   دددغ ل )  ددد ( و)  دددوت(، فدددي فدددي ئائدددة موا ددد ، بمصدددا االتعايييية   (س
 موالغة دلالغغة م  ل غةا

 المصاحبة بي  اسم التفضيل وحرف الجر )على(  (4)
ا أربعة أسما  تفضيلفي شعر الم نبي، م  خمسة مواض  وردت لله المصا اة 

 ونو ط الودو  الآتي دلالات ) ل (، والموالات الدلالية لأ ما  ال   غ  الواردة مع ل
 دلالة اسم التفضيل دلالة حرف الجر ومواضعه التركيب م
 ال  اوت في تقدير الأئر المادي  الا  عا  .404، 44أخفّ+ على/  1
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي ا لصاو .444أخنى+ على/  2
 ال  اوت في ئوة الن ل الا  عا  .804أقار+ على/  4
 ر الأئر الماديال  اوت في تقدي الا  عا  .84أقوم+ على/  3

والملسوي مة الودو  السابَ  ن المعا ي ال ي اك سبها  ر  الور )عل ( بمصا ب   
)ولو المعن  الغال  عل  دلالة  الاستعلا ل أحا مالا م ال   غ  تو عت  ل  معنغغةل 

، و ئدر، خمسة موا  للا السر ( في  ، بمصا اة ئائة   ما  ت  غ ، ليل ) خن 
بمصا اة ا م ال   غ  ) خن ( في  والمعنى الآخر  الإلصاقدلالغغة،  و ئوا(، في موالغة

 امو   وا د
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 المصاحبة بي  اسم التفضيل وحرف الجر )ع (  (4)
ا ثلاثة أسما  تفضيلفي شعر الم نبي، م  ثلاثة مواض  وردت لله المصا اة 

 مع ل ونو ط الودو  الآتي دلالات )عة(، والموالات الدلالية لأ ما  ال   غ  الواردة
 دلالة اسم التفضيل دلالة حرف الجر التركيب ومواضعه م
 ال  اوت في تقدير المسافة المواو ة .8أبعا+ ع /  1
 ال  اوت في تقدير الن   المواو ة 884أذبّ+ ع /  2
 ال  اوت في ئوة الن ل المواو ة .833أصبر+ ع /  4
 ال  اوت في القدر والمن لة المواو ة .440أ نى+ ع /  3

والملسوي مة الودو  السابَ ائ صار  ر  الور )عة( في مصا ب   لا م ال   غ  
عل  معن  المواو ة، ولةة تنوعت الموالات الدلالية  ل   ربعة موالات دلالية بمصا اة 

  ربعة   ما  ت  غ  م  ل ةا
(4)  )  المصاحبة بي  اسم التفضيل وحرف الجر )مِ  

شعر الم نبي، م  ا م ال   غ  ) ئرب( في موض  واحا وردت لله المصا اة في 
اصا تر غاصا   ا يًّا، ود    ر  الور )مِةْ( عل   الدا   عل  ال  اوت في تقدير المسافة، مر  

 ، وذلك في ئول لابتاا  الغاية
دددددددددم   دددددددددااش فدددددددددي لِم   لددددددددديل نشسيدددددددددكش الم 

 

لا  ئربشهددددددددددددا منددددددددددددك   عنددددددددددددك   بعدددددددددددددش
 

4 
 عر الم نبي، وتو نعهالمعا ي  رو  الور المصاِ اة لا م ال   غ  في ش

الملسوي مة ا  قرا  المصا اة بغة ا م ال   غ  و رو  الور الساعة السابقة  ن 
، تو عت بنس  أربعة عشر معنىالمعا ي ال ي  هرت بها في شعر الم نبي بلغ موموعها 

 م  اوتة مة  غر درجة الشغوا، ونو ط الودو  الآتي بيا اتهال
عدد   ما   الور  رو  عدد مرات وروده المعن  ا

 ال   غ  
 14  ل  -الاا -الاا  43 ال عدنة 1
 13 الاا  -في 16 الظر ية 2
 6 عل   -في 1 ا لصاو 4
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 5  ل  -الاا -في 7 ا  ها  الغانة 3
 4 الاا  -في 5 المصا اة 5
 4 عل  5 الا  عا  6
 3 عة 3 المواو ة 7
 4 مة - ل  3 اب دا  الغانة 1
 1 ااال 4 المِلك 4
 2 الاا  -في 2 السببية 10
 2 في 2 المقانسة 11
 2 الاا 2 الاخ صاة 12
 2 الاا  2 الا  عا ة 14
 1 في 1 ال علغ  13

موموا   ما   45 موموا ال ةرارات
ال   غ  

 المصا اة بالم رر

67 

 وتشغر البيا ات ال ي ت منها الودو  السابَ  ل  عدة ملسو اتل
ي  ددرو  الوددر المصددا اة لا ددم ال   ددغ  لددو )ال عدنددة( بنسدداة ل  ن  ك ددر معددا أحييا ا

اة، وذلددددك مددددة  غددددر درجددددة ال ددددواتر  بلغددددت ال لددددر تقرناصددددا مددددة جملددددة موا دددد  تلددددك المصددددا  
(ا وئددد ائ صددر علدد  ئائددة   ددر ، لددديل )الاددا ( و)الدداا( و) لدد (ا ونليدد  معنددد  1% 45)

دددشس مددة  غددر درجددة ال دد (ا وئددد ائ صددر %1 15واتر ))الظر يددة( بنسدداة بلغددت ئرناصددا مددة السُّ
علدد   رفددي )الاددا ( و)فددي(ا فةددا المعنغددغة )ال عدنددة( و)الظر يددة( نسدد سوذان علدد   صددن 

 الموا   الواردة مة جملة موا   المصا اة بغة ا م ال   غ  و رو  الورا
ل ئِل دددة المصدددا اة بغنهمدددا لمعدددا ي )ا لصددداو( و)ا  هدددا  الغاندددة( و)المصدددا اة( وثانيهيييا
 او)الا  عا (
عْن المصا اة بغنهما لمعا ي )المواو ة( و)اب دا  الغانة( و)المِلْك(اوثالثها  ل   
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ل  شدددددرة المصددددا اة بغنهمددددا لمعددددا ي )ال علغدددد ( و)الا دددد عا ة( و)الاخ صدددداة( ورابعهييييا
 و)المقانسة( و)السببية(ا

 الموالات الدلالية للمصا اة بغة ا م ال   غ  و رو  الورل
 اة بغة ا م ال   غ  و رو  الور الساعة السابقة،  ن الملسوي مة ا  قرا  المصا

، تو عت بنس  م  اوتة اثني عشر مجالا  دلاليًّاالموالات الدلالية ال ي وردت بها شملت 
مة  غر درجة الشغوا، ونو ط الودو  الآتي بيا اتها م  ا شارة  ل  الم رر مة   ما  

ل ها بغغر الم رر ئما ية وخمسون  ال   غ  برئم نسدد عدد تةرارات  م      ر ، وجم
 ا م ت  غ ، وبال ةرار خمسة وتسعونل

المجال  م

 الدلالي

نْ  عن على  إلى اللم الباء في
مِ

 

 المجمو 

تقدير  1

 المسافة

أدنى - - أبعد
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 أقرب
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أق
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 أسرى،

 9أمضى
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 المادي
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 أقوم
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تقدير الأثر  1

 النفسي
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 أعلم
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ونشددغر لددلا الودددو   لدد  طال ددة مددة الملسو ددات المهمددة  ددو  ال و ندد  الدددلالي لسبيعددة 
 ة ا م ال   غ  و رو  الور في شعر الم نبيلالعائة المعومية للمصا اة بغ

 ن  ك ر  رو  الودر شدغوعصا فدي مصدا اة ا دم ال   دغ  فدي شدعر  الملحوظة الأولى 
 الم نبي لو  ر  الور )في(ا وذلك ب ا  اع ااراتل 

ل   هددا مصددا اة وردت فددي تسدد  موددالات دلاليددة مددة جملددة ائنددي عشددر موددالاص أحييا ا
 لك الموالات الدلالية لا م ال   غ  في شعره(ادلاليًّا ) يل ئائة  رباا ت

 ن  ددر  الوددر )فددي(  ك رلددا مصددا اةص لأك ددر عدددد مددة   ددما  ال   ددغ ؛ فقددد  وثانيهييا 
ادددا   ئائدددة وعشدددرنة ا دددم ت  دددغ ، مدددة جملدددة ئما يدددة وخمسدددغة ا دددم ت  دددغ  ادددا بت 

  رو  الورا 
ورود تلددددك ل   دددد   عالددددا   افددددة با  سدددداب الم ددددرر مددددة   ددددما  ال   ددددغ ، بددددوثالثهييييا

ا؛  يل ما نعاد   سو ئلدر الموا د  ال دي ادا   فغهدا  المصا اة في ائنغة وئائغة مو عص
اا  ا م ال   غ   رو  الور الاالغة خمسةص وتسعغة مو عص
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 ن  ك دددر المودددالات الدلاليدددة لأ دددما  ال   دددغ  الدددواردة فدددي شدددعر   والملحوظييية الثانيييية
ددا وشدددغوعصا فددي مصددا اة  دددرو  الوددر  لمدددا موددالا )تقدددير ال  ددداوت فددي الأئدددر الم نبددي تنوعص

الن سي( و)تقدير ال  اوت في الن  (؛ بمصدا اة خمسدة   در  جدر لةد  مودا   منهمدا، ولدي 
الأ ددددر ل )فددددي(، و)الاددددا (، و)الدددداا(، و) لدددد (، واخ ل ددددا فددددي مصددددا اة السددددر  ال دددداملل 
فصددا بت   ددما  ال   ددغ  للموددا  الدددلالي الأو   ددر  الور)علدد (، علدد   ددغة اددا بت 

 -  ما  ال   غ  للموا  الدلالي ال ا ي  ر  الور)عة(ا ئم يلدي لدلية المودالغة الددلالغغة
موا  )تقدير ال  داوت فدي  -مة  غر ال نوا والشغوا في مصا اة   ما  ال   غ  في شعره

درجددة الا دد سقاو( الددلي اددا بت   ددما  ال   ددغ   يدد   ددرو  الوددر الأربعددة   سددها ال ددي 
ددا  لدد   ن تلددك السددرو  الأربعددة اشدد ر  فغهددا الموددالان الدد دلالي ان السددابقانا وذلددك نشددغر  ن ص

لددي الأك ددر مصددا اةص لأ ددما  ال   ددغ ، فددي شددعر الم نبدديا ونلددي ذلددك موددا  )ال  دداوت فددي 
تقدددير المسددافة( الددلي اددا بت   ددما  ال   ددغ   يدد   ربعددة   ددر  جددر  خددر ، لدديل )فددي(، 

 الدلالي السابَاو) ل (، و)عة(، و)مِةْ(، ب  افة  ئ  مة الموا  
اخ صدداة  ك ددر الموددالات الدلاليددة لأ ددما  ال   ددغ  بمصددا اة  لوالملحوظيية الثالثيية

 ددر  جددر  و  ددرفغةا وذلددك فددي  ددا  موددالات دلاليددة مددة ائنددي عشددر موددالاص دلاليًّدداا فقددد 
ائ صددددرت   ددددما  ال   ددددغ  لموددددا  )ال  دددداوت فددددي المعددددار ( علدددد  مصددددا اة  ددددر  الوددددر 

 ما  ال   غ  فدي  د ة مودالات دلاليدة  خدر   رفدي جدر فدي )الاا (، عل   غة اا بت  
ك  موا   منهاا وئد  بَ  ل  تلك الملسو ة عل   بغ  ا جما  العا مة ابدة مالدك، فقدا ل 
ي  بدد)الاا(  لد  مدا لدو  " فع  ال   غ   ن  ان مة م عد   بن س  دا    عل   ش     و بغدص  عشددِ 

المدَّمة   د   للد  مدة »فاعد  فدي المعند ،  قولدكل  م عو  في المعن ، وبد) ل (  ل  مدا لدو
ي  «ا   سددد ، ولدددو   ددد ُّ  لددد  اللددد  مدددة سغدددره ددددِ  وإن  دددان مدددة م عدددد   بن سددد  دا    علددد  علدددم  عش

ا «ا   ددا  در  بدد »و«  نددد   عددر  بددي»بددد)الاا (  سددول  وإن  ددان مددة م عددد   بن سدد  سغددر مددا تقددد 
ي بد)الاا(  سول  ي  «ا ارلو  طل  لل أر، و     للود»عشدِ  وإن  دان مدة م عدد   بسدر  جدر   عشددِ 
لو   لدد فدي الدد يا، و  درا  لد  ال غدر، و بعدد مدة ا ئدم، و  درة علد  »ب  لا بغغره،  سول 

نا  ا1«"السمد، و جدر بالسِلم، و اد  عة ال  

                                                 
 (.1111/ ص)6ابن مالك: شرح الكافية الشافية:  1
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 المبحث الساب 
 العلاقة الالالية بي  اسم التفضيل والظرف

ظر  لي ال  صدي  الم دا ي  و ال مدا ي؛  يل العائة ال ر غبية بغة ا م ال   غ  وال
ت صدي  دلالدة ا دم ال   دغ  بم دان معدغة  و  مدان معدغةا وئدد  هدرت المصدا اة بغنهمدا 
فدي  دداعة موا د  مددة شددعر الم نبدي، ولددي موا دد  ئلغلدة مقار ددة ب  ددرة   دما  ال   ددغ  فددي 

وردت فددي  شددعرها ونو ددط الودددو  الآتددي تلددك الموا دد  مدد  بيددان الموددالات الدلاليددة ال ددي
  يائاتهال

 المجال الالالي لاسم التفضيل دلالة الظرف التركيب في  بارة المتنبي م
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي الظر ية الم ا ية 527 جم ، عندي   1
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي الظر ية الم ا ية 124 شد  الغم ، عندي   2
 ال  اوت في ئوة الن ل ية الم ا يةالظر  270 ئدا، بغة الوس لغة   4
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي الظر ية الم ا ية 114 كبر العغ ، عنده   3
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي الظر ية الم ا ية 144 مر  ، عنده   5
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي الظر ية ال ما ية 542   ة، يوا دخول    6
 ال  اوت في تقدير الأئر الن سي الظر ية الم ا ية 245   لون، عندي 7

والملسدددوي مدددة الوددددو  السدددابَ  ن ا دددم ال   دددغ  ادددا    دددر  الم دددان )عندددد( فدددي 
خمسددة موا دد ، مدد  خمسددة   ددما  ت  ددغ ، م ددافصا  لدد   ددمغر المدد ةلم فددي ئائددة موا دد  

فدي مو د ، منها، وإل   مغر الغال  الم رد في مو عغة، واا    ر  الم ان )بدغة( 
و ددر  ال مددان )يددوا( فددي مو دد ا وئددد جددا ت المصددا اة بددغة ا ددم ال   ددغ  والظددر  فددي 
 ياو الموا  الدلالي الدا  عل  ال  اوت في تقدير الأئر الن سي،  لا في مو   وا دد جدا  

 في  ياو الموا  الدلالي الدا  عل  ال  اوت في تقدير ئوة الن لا
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 لالخاتمة
اة دلاليًّدددا مدددة  غدددر العائددداتش ائ دددر  الاسدددر اتوالصدددا  ا فدددي درا دددة  دددالرة المصدددا   جديددددص

ال ر غبيدددة والمعوميدددةش، نقدددوا علددد  الا سددداو مدددة اخ يدددار العقددددة  و الةلمدددة المسورندددة اددديغةص 
ددا للدرا ددة مددة بددغة الصدديغ الصددر ية الم  ل ددة؛  اددر يٌةص، فات ددل ادديغة ا ددم ال   ددغ    موذجص

ك الصدديغة الصددر ية فددي العربيددة، ول  ددوعها لشددروو  ظددرصا لل صددال  ال ر غبيددة ال رندددة ل لدد
دا  معومية خااة لصياس هاا واخ غر شعر الم نبي مغدا صا لل سبغدَ فدي درا دة الظدالرة؛ تسقيقص
لشددروو المددنها الوادد ي مددة جا دد ؛ ولمددا لددو ظ فددي شددعره مددة   ددرة ا دد عما  ادديغة ا ددم 

ة لا دددم ال   دددغ  ال   دددغ ، مدددة جا ددد  آخدددرا وئدددد  صدددر الاسدددر جميددد  الأ مددداو ال ر غبيددد
ومصاِ اات  في ال ص  الأو ، وا  نا  العائدات الدلاليدة ال ر غبيدة والمعوميدة وادن ها بدغة 
ا ددم ال   ددغ  و دد  عنصددر مددة العنااددر اللغونددة المصدداِ اة لدد  فددي ال صدد  ال ددا يا و يمددا 

 نأتي تل ي  لألم   الا الاسرل
؛  ل دشر ددت   مدداو العائددة ال ر غبيددة بددغة ا ددم ال   ددغ أولا   دد  فددي ماسددر مسدد ق   والم   

ل غغر العائة النسونة بغنهماا وئد تبغة تنوا تلك العائة في شعر الم نبدي  لد   داعة   مداو 
تر غبيدددة م  ل دددةا ونم دددة تل دددي   لدددم الملسو دددات علددد  تلدددك المصدددا اة مدددة  غدددر اطدددراد 

 الظوالر ال ر غبية  و ئل ها  و  درتها في النقاو الآتيةل 
ددد  مب دددد ص وا دددم ال   دددغ  خبدددرصا(  علددد   دددو   الدددنم  ال دددا  -1 ي منهدددا )الدددلي وئددد   يددد  الم   

ا مو  عددة علدد  ائن ددغة وئائددغة  درجددات الشددغوا، بوئوعدد  فددي م:ددة وئائددة و دد غة مو ددعص
دد  مب ددد  م ددرد وا ددم ت  ددغ  موددر د  اددورة، تقدددم ها الصددورة الأولدد  الم و ددة مددة )م   

ا منهاا   خبر( في ئما ية وئائغة مو عص
د  فددي ونليد  الدنم -2   السداب  )الددلي  ل دت  يد  ادد ة ا دم ال   دغ  مسدد  موادوفها الم   

بنيدددة السدددسط( فدددي المرتادددة ال ا يدددة مدددة  غدددر درجدددة الشدددغوا، بوئوعددد  فدددي م:دددة و ربعدددة  
اا   وئائغة مو عص

ا(  -4 د  خبدرصا م دردص ونلي  النم  الأو  )الدلي وئد   يد  ا دم ال   دغ  الم دا  مب دد ص والم   
اافي المرتاة ال ال ة مة    غر درجة الشغوا بوئوع  في ئما ية و اعغة مو عص
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دد  فددي شددعر  -3 اة بددغة ا ددم ال   ددغ  والم    مددة الظددوالر ال ر غبيددة الشددالعة فددي المصددا  
 دددالرة ال ر غددد  العس دددي بدددغة ا دددمي ت  دددغ   و  ك دددرا وئدددد لو ظدددت لدددله  -الم نبدددي

 الظالرة في الأ ماول الأو ، وال ا ي، والراب ، وال املا
اة بدددغة ا دددمي ت  دددغ  وئددد  مدددة الظدددوالر ا -5 ل ر غبيدددة القلغلدددة فدددي شدددعر الم نبدددي المصدددا  

د  للآخدرا ولدي الظدالرة ال دي  دولها الدنم     دلما مب دد ص والآخدر خبدرصا، و المدا م   
 ال الر في خمسة موا   مو عة عل  اورتغةا

 دالرة تعددد ال بدر بدأك ر  -مة الظوالر ال ر غبيدة الندادرة ال دي وئعدت فدي شدعر الم نبدي -6
دد   دد ، و ددللك  ددالرة تعدددد الواددن للمواددو  الم    مددة ا ددم ت  ددغ  للمب ددد  الم   
الوا ددد، بددأك ر مددة ا ددم ت  ددغ  ادد ةا و ددللك  ددالرة وئددوا ا ددم ال   ددغ  مبدددلاص مندد  

 والم     بدلاص، ولي  الة تر غبية  ادرة  ولها النم  السادس في مو   وا دا
فصددا بددالاا فددي شددعر ال -4 م نبددي  لا ادد ةص فددي تر غدد  وادد ي  مدد  لددم يددرد ا ددم ال   ددغ  معر 

 الم     المواو ، في تسعة موا  ا
ييا ل تنوعددت الأ مدداو ال ر غبيددة لا ددم ال   ددغ  الموددر د ومصدداِ اات  فددي شددعر الم نبددي ثاني 

دددا  و تقدددديرصا، علددد   دددغة   لددد  خمسدددة   مددداو رليسدددة، ادددا   فغهدددا ا دددم ال   دددغ  )مِدددةْ( ل ظص
ار والموددرور،  و الظدددر ،  و السدددا ا ونم دددة اددا   فدددي  ددد   مدد  منهدددا ال مغغددد ،  و الوددد

اة مة  غر اطراد الظوالر ال ر غبيدة  و ئل هدا  و  تل ي   لم الملسو ات عل  تلك المصا  
  درتها في النقاو الآتيةل

د )الددلي ائ صددر  يدد  علدد  مصددا اة  -1  ددو   الددنم  الأو  مددة   مدداو ا ددم ال   ددغ  الموددر 
ددد  عليددد (  علددد  درجددد ات الشدددغوا بددداطراده فدددي ئما يدددة وئمدددا غة )مِدددةْ( ومورورلدددا الم   

ا مة بغة م: ي مو   ورد فغها ا م ال   غ  الموردا  مو عص
مدة  غدر درجدة  مرت عدةو ولت مصا اة ا م ال   غ  المورد للوار والمورور   افدة  -2

ا؛  ي في   سو ئلر الموا   ال ي ورد فغهاا الشغوا بوئوعها في  اعة و  غة مو عص
 ددغ  المودرد لل مغغدد    افدة  ئدد   بوئوعهدا فددي  داعة و ربعددغة و دولت مصددا اة ا دم ال   -4

ا؛  ي في  سو رب  الموا   ال ي ورد فغها ا م ال   غ  الموردا  مو عص
و ددولت مصددا اة ا ددم ال   ددغ  الموددرد للسددا   دددرةص ملسو ددةص بوئوعهددا فددي ائنددي عشددر  -3

ا؛  ي في  سو   داموا   ال ي ورد فغها ا م ال   غ  المور المة  % 5 5مو عص
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ل تنوعت الأ ماو ال ر غبية لا م ال   غ  الم دا  ومصداِ اات  فدي شدعر الم نبدي ثالث ا
اة مددة  غددر   لدد  ئائددة   مدداو رليسددةا ونم ددة تل ددي   لددم الملسو ددات علدد  تلددك المصددا  

 اطراد الظوالر ال ر غبية  و ئل ها  و  درتها في النقاو الآتيةل
ا  الرصا بوئ -1 وع  فدي م: دغة و ربعدة موا د  مدة بدغة م: دغة  و   النم  الأو  منها اطرادص

اا وا د سوذت الصدورة ال ا يدة لهدلا الدنم  علد  النصدغ  الأعلدد   و داعة و داعغة مو دعص
ا؛  ي فدددي  ك دددر مدددة  صدددن   فدددي موا ددد البوئوعهدددا فدددي م:دددة وئائدددة وخمسدددغة مو دددعص

 الأ ماو ال ائة مو معةا
وذلددك فددي ئائددة وئائددغة ئلٌددتْ مصددا اة ا ددم ال   ددغ  الم ددا  للم ددا   ليدد  النةددرة،  -2

ا؛  ي بنساة بلغت  سو  تقرناصا، مة موا د  المصدا اة بدغة ا دم ال   دغ   %12مو عص
 والم ا   لي ا

اة ا ددم ال   ددغ  الم ددا  لةدد  مددة الوددار والموددرور وال مغغدد ، فصددا    -4 ئل ددتْ مصددا  
ا، في  غة اا   ال مغغ  في  داعة وئائدغة  الوار  والمورور في   ة وئائغة مو عص

ا، بنساة بلغت  سو م  تقرناصا لة  عنصر منهماا %14و عص
ر تْ مصا اة ا م ال   غ  الم دا  للسدا  فدي تلدك الأ مداو ال ائدة، وذلدك بوئوعهدا  -3  د 

 في مو عغة فق ا
د ، رابع ا ل  شد ت الدرا دة عدة ئدا  عائدات دلاليدة تر غبيدة بدغة ا دم ال   دغ  والم   

عائددة ال  صددي ا علدد   ددغة ا دد ناست الدرا ددة لدديل عائددة ا  ددناد، وعائددة المابسددة، و 
وعائددة  تنددوا العائددات المعوميددة بغنهمددا واددن  ها  لدد   ددا  عائددات، لدديل عائددة ا فددراد،

وعائددددة المقار ددددة، وعائدددة الم ارئددددة، وعائدددة ال  دددداد، وعائددددة  ،ال  سدددغر، وعائددددة ال شدددبي 
 الاش قاوا

ييييا بددددغة ا ددددم  ال ر غبيددددة الدلاليددددةلعائددددة ل ابددددة مالددددك تصددددني الدرا ددددة  اع مدددددتل خامس 
 ،  لدددد    ددددد  دلال ددددغة لمددددال ال عمدددديم، وال  صددددي اال   ددددغ  الم ددددا ، والم ددددا   ليدددد 

واددن  ها  ا ددم ال   ددغ  والم ددا   ليدد ،  ددة تنددوا العائددات المعوميددة بددغةوا دد ناست الدرا
 ل  خمل عائات، ليل عائة ال ا يص، وعائة ا فراد، والعائدة الاادسا ية، وعائدة 

 لاش قاو، وعائة المقار ةاا
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ييا ل ئم نددت الدرا ددة واددن النسددونغة للعائددة الدلاليددة بددغة ا ددم ال   ددغ  وال مغغدد  سادس 
عل  المس ونغة ال ر غبي والمعومي؛  ذ   هم لا ظدوا  ن ال مغغد  مسدو   فدي دلال د  ال ر غبيدة 

ددر لمددا ئبلدد ، وئددد  هددر  عددة عائددة ا  ددناد، ولا ظددوا فددي عائ دد  الدلاليددة المعوميددة   دد  م سِ 
ذلدددك فدددي اادددسا اتهم المرادفدددة لددد   دددال بغغة وال  سدددغرا وئدددد ت اعدددت الدرا دددة موا ددد  تلدددك 
ا، و م ددة تصددني  العائددات الدلاليددة ال ددي   وددت  المصددا اة فبلغددت ئما يددة و دداعغة مو ددعص

ل المصدا اات المولٌددة  و المق اسدة مدة تعبغدرات اادسا ية، إحاا ماعنها  ل  موموع غةل 
تعبغددرات  دديامية  د   ال  اعدد  فغهددا  لدد  تسديددد دلالددة ا ددم ال   ددغ   و  وعيية الأخييرى والمجم

  ل  ا  قا  دلال   مة موا  دلالي  ل  موا  دلالي آخرا
ر ت المصددا اةش بددغة ا دم ال   ددغ  والسددا  فددي شدعر الم نبددي، وذلددك بورودلددا سييابع ا ل  دد 

ا فقددد ا والعائدددة ال ر غبيدددة بدددغة ا دددم  ال   دددغ  والسدددا  لدددي عائدددة فدددي ائندددي عشدددر مو دددعص
ددةا وتنوعددت العائددة ال  لدد  ئددا   -علدد   دددرتها -معوميددة بددغة ا ددم ال   ددغ  والسددا الماب س 

 عائات ليل ا فراد، وال  سغر، والم ارئةا
ر ابة القس اا لصور العائدة الدلاليدة بدغة ا دم ال   دغ  ثامن ا ل  فادت الدرا ة مة تصو 

  عليدددد ا وئددددد ت اعددددت الدرا ددددة الموددددالات الدلاليددددة لموا دددد  الموددددر د و)مِددددةْ( الوددددار ة للم ٌ دددد
و)مِدةْ(، فبلغدت ائندي عشدر مودالاص دلاليًّداا وا د ناست  ،لمصا اة بدغة ا دم ال   دغ  المودر دا

بسسدد  السدددياو ، لا ددم ال   دددغ  الموددر د   ددد  دلال ددغةالدرا ددة موددي  )مِددةْ( المصدداِ اة 
و المودددداو ة  ذا  ا ددددت فددددي  ددددياو ا خاددددار الددددلي تددددرد  يدددد ل ف ةددددون بمعندددد  اب دددددا  الغانددددة  

بال   دددغ  علددد   دددبغ  السقيقدددة، وتةدددون بمعنددد  ال ا ددديص  ذا  ا دددت فدددي  دددياو الماالغدددة  و 
 الموا ا

، تل اددا بتاسييع ا فددي  ،ئما يددةص وخمسددغة ا ددم ال   ددغ   دداعةش   ددر  مددة  ددرو  الوددر 
ا مددل الموا دد  ال ددي  هددشددعر الم نبدديمددة  خمسددة وتسددعغة مو ددعص ر فغهددا ؛  ي فددي  سددو خش
ا ولدله الأ در  علد  ال رتغد  بسسد  درجدة شدغوعها وتواترلدا، لديل ها م ال   غ  فدي شدعر 

)فدي( و)الاددا ( و)الدداا( و) لد ( و)علدد ( و)عددة( و)مِددةْ(ا ونم دة تل ددي   لددم الملسو ددات 
اة مة  غر اطراد الظوالر ال ر غبية  و ئل     ها  و  درتها في النقاو الآتيةلعل  تلك المصا  

 دددر  الأربعدددة الأولددد  )فدددي( و)الادددا ( و)الددداا( و) لددد (   افدددةص تةرارندددة فدددي  دددولت الأ -1
مصدددا اة   دددما  ال   دددغ  فدددي شدددعر الم نبدددي، بلغدددت فدددي موموعهدددا خمسدددةص وئمدددا غة 
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ا، بنسدداة بلغددت  ا علدد   ددغة  ددولت الأ ددر  ال ائددة الأخددر   شدددرةص فددي %5 14مو ددعص
 ا  عما  الم نبي م    ما  ال   غ  بالنساة الم اقيةا

تعددددت معددا ي  دددرو  الوددر المصددداِ اة لأ ددما  ال   دددغ  فددي شدددعر الم نبددي، فبلغدددت  -2
 ربعدددة عشدددر معنددد ا و ئب دددت   صدددا ات الدرا دددة  ن  ك رلدددا شدددغوعصا فدددي شدددعره معنيدددال 

 «االظر ية»، و«ال عدنة»
ت اوتدت الموددالات الدلاليدة فددي مصدا اة  ددرو  الودر السدداعة لأ دما  ال   ددغ  الددواردة  -4

دا وشدغوعصا ئائدة مودالات دلاليدة، لدي مودا  تقددير في شعر الم نبي، و  ان  ك رلدا تنوعص
ومودا  تقددير ال  داوت فدي الن د ، ومودا  تقددير ال  داوت فدي  ،ال  اوت في الأئر الن سي

درجة الا  سقاوا وئد اش ر ت   ما  ال   غ  في لله الموالات ال ائة فدي مصدا اة 
)الداا(، و) لد (ا ونلدي ذلدك مودا   ربعة   ر  جر، لي الأ در ل )فدي(، و)الادا (، و

ال  اوت في تقدير المسافة اللي اا بت   ما  ال   غ   ي   ربعة   در  جدر  خدر ، 
 ليل )في(، و) ل (، و)عة(، و)مِةْ(، ب  افة  ئ  مة الموا  الدلالي السابَا

 فدددددادت الدرا دددددة مدددددة الملسو دددددة ال دددددي ذ رلدددددا العا مدددددة ابدددددة مالدددددك السدددددالي الويدددددا ي  -3
ي ت ا  العائة بغة معدا ي   دما  ال   دغ  و درو  الودر المصداِ اة لهدا لد( ف672)ت

عندد تعددي ها بهدا، ف  اعدت الدرا دة تلدك الظدالرة، وا د ن وت اخ صداة  ك در المودالات 
الدلاليدددة لأ دددما  ال   دددغ  بمصدددا اة  دددر  جدددر  و  دددرفغةا وذلدددك فدددي  دددا  مودددالات 

ما  ال   دغ  لمودا  )ال  داوت فدي فقدد ائ صدرت   د ؛لية مة ائني عشر موالاص دلاليًّادلا
المعار ( عل  مصا اة  ر  الور )الاا (، علد   دغة ادا بت   دما  ال   دغ  فدي 

 في    موا   دلالي منهاا   ة موالات دلالية  خر   رفي جر   
تْ فددي شددعر الم نبددي المصددا اةش بددغة ا ددم ال   ددغ  والظددر ، فلددم ت ودداو  عاشيير ا ل  دددر 

  )عندد( فدي خمسدة منهدا للدلالدة علد  ال  صدي  الم دا يا ا د شعم  الظدر و  اعة موا  ا 
 وجا ت عام  ها في  ياو الموا  الدلالي الدا  عل  ال  اوت في تقدير الأئر الن سيا
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 المصادر والمراج 
 المصادر والمراج  العربية (أ)

ل شددر  ال صددرنط علدد  لددد(405بددة عبددد اللدد  بددة  بددي ب ددر الورجدداوي)ت الأ لددري، خالددد (1)
 )ج آن(ا، ر ال ةر، دمشَ، داتادا ال و يطا

ل شددددر  لددددد(424،  بددددو السسددددة  ددددور الدددددية علددددي بددددة مسمددددد بددددة عيسدددد )تالأشددددمو ي (2)
 الأشمو ي عل   لئية ابة مالكا دار   يا  الة   العربية، القالرة، داتا، )مولدان(ا

بالمر،  ا رال علم الدلالةل  طار جديدا ترجمةل دا ادبري  بدرا يم السدغد، دار ئسدري  (4)
 اا1416 -لد1307 ة، الدو ة، بة ال وا

تسقغددَل مصددس    ال الصدداط المنبددي عددة  غ يددة الم نبدديلددد(1074)تالبدددنعي، يو ددن (3)
 اا1477، القالرة، 2السقا، ومسمد ش ا، دار المعار ، و

البرئوئي، عبدد الدر مةل شدر  ديدوان الم نبديا مَّ سدة لندداوي لل علديم وال قافدة، القدالرة،  (5)
 اا2013

لدد(ل ئمدار القلدوب فدي 324د الملك بدة مسمدد بدة   دماعغ )تال عالبي،  بو منصور عب (6)
الم ا  والمنسوبا تسقغَل مسمدد  بدو ال  د   بدرا يم، دار المعدار ، ) لسدلة ذخدالر 

 اا1415العرب، 
سْددرل شددر  ابددة جنددي الةبغددر علدد  ديددوان 442ابددة جنددي،  بددو ال دد ط ع مددان)ت (7) لددد(ل ال  

ا لدد ل دا ر ددا رجدد ، دار الغنددا ا، ) ربعددة 2003، 1بي ، دمشددَ، والم نبدديا  ققدد  وئددد 
  ج ا (ا

 ساا الددية، دا  درنم   ديل ال سلغد  الددلاليل  جرا اتد  ومنالود ا دار سرند ، القدالرة،  (1)
 ا، )ج آن(ا2000

دددان، د  تمددداال مقدددالات فدددي اللغدددة والأدبا عدددالم الة ددد ، القدددالرة، و (4)  -لدددد1327، 1 س 
 ا، )ج آن(ا2006

درا ددة لغونددة و  ددلوبية للددن  القرآ دديا عددالم الة دد ،  ددددددددددددددل البيددان فددي روالدد  القددرآن، (10)
 اا1444 -لد1314، 1القالرة، و

لددد  1302، الةونددت، 1 ما ددة، دا مسمدددل فددي بنددا  الوملددة العربيددةا دار القلددم، و (11)
 اا1412
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داود، دا مسمددددددل المعودددددم العربدددددي المو دددددوعي لل عبغدددددر الاادددددسا ي فدددددي اللغدددددة  (12)
 ا، )ئائة  ج ا (ا2013 -لد1345، 1العربيةا دار  ه ة مصر، القالرة، و

ديددددوان  بددددي السغدددد  الم نبدددديا اددددسسها وئددددارن  سدددد ها وجمدددد  تعليقاتهددددال دا عبددددد  (14)
 اا1433 -لد1464الولاب ع  اا، القالرة، 

الرفدداعي، فاطمددة مسمددود  سددةل معوددم المصددا اات اللغونددة فددي الوددام  الصددسيط  (13)
 ليدددة الآداب، جامعدددة لممددداا ال رمدددليل درا دددة فدددي البنيدددة والدلالدددةا ر دددالة ماجسددد غر، 

 اا2020 -لد1332المنصورة، 
لددد(ل الم صٌدد  فددي علددم 541ال م شددري، جددار اللدد   بددو القا ددم مسمددود بددة عمددر)ت (15)

 ، داتا2العربيةا دار الوغ ، بغروت، و
 اا1446(، يناير 143ال نات،   مد  سةل ملك وشاعرا مولة الر الةل ا) (16)
مة شعر الم نبديا تسقغدَل  لد(ل شر  المش  351ابة  غده، علي بة   ماعغ )ت (17)

 ا مصدددس   السدددقا، ودا  امدددد عبدددد الموغدددد، الهغ:دددة المصدددرنة العامدددة للة ددداب، القدددالرة، 
 اا1476

لدددد(ل  اشدددية الصددداان علددد  شدددر  1206الصدداان،  بدددو العرفدددان مسمدددد بدددة علددي)ت (11)
الأشددمو ي علدد   لئيددة ابددة مالددكا تسقغددَل طدد  عبددد الددر و   ددعد، الم  اددة ال و يقيددة، 

 داتا
ا شددد اانل الوملددددة الوادددئية فددددي النسدددو العربدددديا دار سرنددد ، القددددالرة، ادددا ، د (14)

 اا2003
العبدددد، دا مسمددددل الم ارئدددة القرآ يدددةل درا دددة فدددي بنيدددة الدلالدددةا دار ال ةدددر العربدددي،  (20)

 اا1443 -لد1315، 1القالرة، و
عبددد الددر مة، دا مسمددد مددالرل الدلالددة ال ر غبيددة للصددورة ال نيددة فددي القددرآن الةددرنما  (21)

دددا(، مولدددة  ليدددة الآداب، جامعدددة المنصدددورة، ادرا دددة تسل ، ينددداير 70غلية)ال شدددبي   موذجص
 (ا42 -52ا، ة)2022

عبدددد الع نددد ، مسمدددد  سدددةل المصدددا اة فدددي ال عبغدددر اللغدددويا دار ال ةدددر العربدددي،  (22)
 اا1440، 1القالرة، و
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 ،المنصددورةة فددي السدددير الشددرن ا عبددد اللدد ، دا مصددس    بددرا يمل الوملددة الا ددمي (24)
 )داتا(ا2، وا(2003 -لد1325)، 1و

لددد(ل ال بيددان فددي شددر  الددديوانا 616الع بددري،  بددو الاقددا  عبددد اللدد  بددة السسددغة)ت (23)
 ددداس  وادددسس  وو ددد  فهار ددد ل مصدددس   السدددقا، وإبدددرا يم ا بيددداري، وعبدددد السئددديظ 

 شلبي، دار المعرفة، بغروت، داتا ) ربعة  ج ا (ا
 اا1417رة، عون، دا  برا يمل لغة الم نبيل درا ة تسلغليةا القال (25)
فايد، دا وفدا   امد ل معودم ال عدابغر الاادسا ية فدي العربيدة المعاادرةا القدالرة،  (26)

 اا2007، 1و
 بو ال رت، دا مسمدد   مددل المعودم اللغوندة فدي  دو  درا دات علدم اللغدة السدديرا  (27)

 اا1466، 1دار النه ة العربية، بغروت، و
 ددندس  رو ددة، مراجعددةل  لايندد ، جددونل مقدمددة فددي علددم الدلالددة اللسددا يةا ترجمددةل (21)

 اا2013 مغرة سنيم، منشورات دار  غناترا، المر   الوطني لل رجمة، تو ل، 
ابدددددددة مالدددددددك، جمدددددددا  الددددددددية  بدددددددو عبدددددددد اللددددددد  مسمدددددددد بدددددددة عبدددددددد اللددددددد  السدددددددالي  (24)

لددد(ل شددر  الةا يددة الشددا يةا  ققدد ل دا عبددد المددنعم   مددد لرندددي، دار 672الويددا ي)ت
 ا، )خمسة  ج ا (ا1412 -لد1302، 1المأمون لل را ، م ة الم رمة، و

ددددا ) (40)  -1443مومدددد  اللغددددة العربيددددةل موموعددددة القددددرارات العلميددددة فددددي خمسددددغة عامص
ا(ا  خرجها وراجعهال مسمد شوئي  مغة، وإبرا يم ال ر ي، الهغ:ة العامدة للشد:ون 1413

 اا1413 -لد1303الأمغرنة، القالرة، 
مدد  الع ندد ي، شددر  ديددوان لددد(ل الا334المعددر ي،  بددو العددا    مددد بددة عبددد اللدد )ت (41)

الم نبددددديا  ققددددد ل مسمدددددد  دددددعغد المولدددددوي، مر ددددد  الملدددددك  يصددددد  للاسدددددو  والدرا دددددات 
 ا، )ئائة  ج ا (ا2001 -لد1324، 1ا  امية، الرنان، و

ا ا فرنقدي)ت (42) لدد(ل لسدان 711ابة منظدور، جمدا  الددية  بدو ال  د  مسمدد بدة م در 
 (االعربا دار المعار ، القالرة، داتا )  ة مولدات

ابدددددددة لشددددددداا،  بدددددددو مسمدددددددد عبدددددددد اللددددددد  جمدددددددا  الددددددددية بدددددددة يو دددددددن الأ صددددددداري  (44)
لددد(ل مغنددي اللبغدد  عددة   دد  الأعارندد ا تسقغددَل مسمددد مسغددي الدددية 761المصددري)ت

 عبد السمغد، مساعة المد ي، القالرة، داتا )ج آن(ا
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لدد(ل شدر  ديدوان الم نبديا 361الوا دي،  بو السسة علي بة   مد النيسدابوري)ت  (43)
 دار اادر، بغروت، داتا)ج آن(ا -ا1161درِ) دي رنصي، برلغة، تسقغَل فرن

م  ادة  -لدد(ل شدر  الم صد ا عدالم الة د ، بغدروت634ابة ن ي ، موفدَ الددية)ت (45)
 الم نبي، القالرة، داتا )عشرة  ج ا  في مولدية(ا

 المصادر والمراج  باللغة الإنجليزية (ب)
(31) Cruse, D.A., Lexical Semantics, Cambridge University Press, 

1986. 

(32) Crystal, David, A Dictionary of Linguistics and Phonetics, 

Blackwell Publishing Ltd., 6th ed., 2008. 
(33) Geerarts, D., Theories of Lexical Semantics, Oxford 

University Press, 2010. 
(34) Halliday, M.A.K., And others, Lexicology and Corpus 

Linguistics; An Introduction, Continuum, London,2004. 

(35) Hartmann, R.R.K.& Gregory James, Dictionary of 

Lexicography, Routledge, 2ed,2002. 
(36) Sinclair, J., Corpus, Concordance, Collocation, Oxford U. 

Press, 1991. 
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 الايوا  ومواضعها في ،ملح  بمسما  التفضيل في شعر المتنبي
ا م  ا

 ال   غ 
 رئم الص سة

) ( 
 414 آل ن 1

 )ب(
 110  ب   2
 414  بد  4
 2  برد 3
 341  بر   5
 16  بسأ 6
 113، 72  بصر 7
، 125، 70، 32، 4  بعد 1

162 ،170 ،266 ،
436 ،342 ،315 

 110  بغص 4
، 441، 121، 14  بلغ 10

530 
 211  بهر 11
 555، 267  به  12

 ()ت
 351، 466  تع  14
 475  تم   13

) ( 
 320، 270  ئبت 15

 574  ئق  16
 )ت(

 444  جبة 17
 341، 355  جدر 11
 211  جد  14
 174  جر   20
 356  ج ا 21
، 403، 211، 16  ج    22

416 ،416، 
441 ،544 ،533 

 527، 42  جم  24
 561  جه  23
)مة  جددددددود 25

ود(  الوش
3 ،35 ،510 

)مة  جددددددود 26
ة( وْد   الو 

117 

) ( 
27       164 ،214 ،224 ،

551 
 13   د  21
 100   د   24
 447   لو 40
 2   ر   41
 144   را 42
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 550، 243، 114    ا 44
 ،167، 105، 21   سة 43

171، 141، 236 ،
422 ،422 ،422 ،
444 ،430 ،325 ،
335 ،354 ،310، 
550 ،566 ،512 

45      363 
46    َ   13، 140، 155 ،

412 ،432 ،355 ،
341 ،535 

 447   لم 47
، 113، 50، 14   ل  41

133 ،210 ،445 ،
300 ،366 ،524 

 510، 213   مد 44
 362   ن  30
 551، 514   وت 31
 266   غر 32

)(( 
 516، 516، 204  خبر 34
 263  خدا 33
 507  خسر 35
، 131، 144، 72  خن   36

134 

 155   خل 37
 155  خن  31
 263  خون  34
، 71، 53، 41، 6، 3 خغر 50

133 ،134، 152 ،
172 ،117، 143 ،
143، 200، 212 ،
212، 267، 416 ،
440، 452 ،464 ،
464 ،444، 322 ،
322، 335، 356 ،
310، 525، 531، 
567، 575 
 )د(

 447  درب 51
 321، 141  در   52
 111  دو   54
، 404، 235، 121  د   53

410 ،437 ،452 ،
447 ،312 ،312 ،
320 ،555 

 336  دل  55
 )ذ(

 441  ذ ب   56
 542، 374  ذ    57
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 15  ذل  51
 542  ذو   54

 )ر(
 532  ربط 60
 550، 211  ر م 61
 516  رخ  62
 117  رد  64
 440  رشد 63
 507، 170  رف  65
)مددددددددددددددددددة  66  رو 

ئٌة(  الرِ 
211 ،170 

)مددددددددددددددددددة  67  رو 
 لا  رئاو(ا

14 

 440، 111  رم   61
 316  رو  64

 )س(
 541  ْ ب   70
71       320 ،565 
 532   ر   72
، 350، 111، 152   را 74

504 ،504 
 440، 112   ر    73
 465، 451، 141   عد 75
76      121 ،241 ،510 
 174، 14   مط 77

 4   م   71
 553   ن   74
 113   ه د 10
د 11  24   و 

) ( 
 560، 217، 42  شا  12
، 113، 175، 14  شو  14

444 ،550 
 232  شو  13
، 161، 124، 4  شد   15

111 ،142 ،436 ،
354 ،367 ،315 ،
560 

، 204، 144، 153 شر   16
337 ،337 ،344 ،
343، 501، 523 

، 322، 212، 140  شر  17
354 ،354 ،510 

 174  شن   11
 232، 15  ش    14
 364، 412، 34  شق  40
 574  شن  41
 463  شهد 42
 300  شه  44

 )ة(



 م0202عشرون / يوليو  الخامس وال العدد          مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد                         
 

   444 

 414  ابر 43
 501، 214  ادو 45
 162  اع  46
 370، 214، 41  اغر 47

 )ن(
 342، 3   رب 41
 374، 343   عن 44

100       370 
 266، 220   غَ 101

 )و(
 342، 72، 3  طعة 102
 110، 3  طو  104
، 516، 501، 315 غ  ط 103

524 ،532 ،551 
 25  طوا 105

 )ي(
 465    ر 106
 366   لم 107

 )ا(
 316، 363، 63  عو  101
 510  عو  104
 424  عد  110
 164  عد  111
 366  علب 112
 174، 42  علر 114

 432، 112  عل  113
 342  عر  115
، 210، 140، 21  ع    116

441 ،310 
 112  عشَ 117
 270، 25  عص  111
، 131، 104، 41  عظم 114

304 ،354 
 447  ع   120
121   َ  234  ع
 161  عق  122
 432، 114، 111  علم 124
، 241، 241، 121  عل  123

265 ،244، 241، 
301 ،323، 333 ،
503 ،545، 534 

 6  عود 125
 105  عو  126
 542  عيا 127

) ( 
 426  سب  121
 105 رب س 124
 363، 214  سل  140
 301  سل  141
 261  سنم 142
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 523  سن  144
 463  سغ  143
 466  غيظ 145

) ( 
 164  ف ك 146
 257  فو  147
 565، 230، 3  فرس 141
 535، 202  فصط 144
 441، 155  ف   130
 115  ف   131

 )و(
 312، 150  ماط 132
، 421، 214، 212  ئ   134

313 
 511، 447، 435  ئدر 133
ا)مة  135  ئدددد 

 ا ئداا(
270 

 32، 31، 6، 4  ئرب 136
 14  ئس  137
، 404 ،144، 70  ئص  131

412 320 ،334 ،
374 ،314 

، 23، 16، 16، 2  ئ    134
71 ،40 ،114 ،

141 ،270 ،454 ،

365 ،542 
 42  ئوا 150
 343  ئو   151

) ( 
، 114 ،66 ،35  كبر 152

170، 465، 530 
، 57، 14، 12، 3  ك ر 154

11 ،41 ،105 ،
114 ،210 ،222 ،
243 ،243 ،401 ،
464 ،467 ،467 ،
474 ،342 ،354 ،
310 ،341 ،505 ،
542 ،560 ،513 

 501، 214  كلب 153
، 161، 140، 15  كرا 155

113 ،214 ،213 ،
213 ،244 ،202 ،
532 ،550 

 71  كره 156
) ( 

 344، 222  لأا 157
 141، 105، 50  لل   151
 1  لوا 154
 516، 144  لغة 160
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 )ا(
 206، 3  مود 161
 144، 146، 113  مر   162
، 200، 112، 71  م   164

403 ،427 ،321 ،
351 ،522 
 )ن(

 315   أ  163
 542، 501    ة 165
 367   و  166
 25   و  167
 21    و  161
164      507 
 72   سَ 170
 522، 310، 237    ل 171
 553، 300، 135    ل 172
174      325 ،334 ،510 
 360   و  173

 )لد(
، 214، 204، 141  لد  175

414 ،361 ،363 
، 245، 171، 41  لون  176

254 ، 
 )و(

 361  وئَ 177

 171  و   171
 220  ود   174
، 344، 42، 26  و   110

310 ،555 
، 444، 415، 23  وف  111

373 
 21  وئر 112
 151  وئ  114
، 434، 240ل ،   ول  113

325 ،317 ،514 
 )ي(

 31، 10  نسر 115
 354  نمة 116
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 الأبعاد الاجتماعية والنفسية للملابس في الرواية العربية
 دراسة سيميائية

 مستخلص
كثر استعمال الروائيين للملابس في أعمالهم مما يؤشر لأهميتها في العمل الأدبي  
، وما لها من دلالات اجتماعية ونفسية مؤثرة في العمل الأدبي ؛ لذا قمنا  بالبحث عن 

لال جمع وتحليل نماذج من الرواية العربية المصنفة اجتماعيا ونفسيا هذه الدلالات من خ
،ولقد اتخذت هذه الدراسة من السيميائية  منهجا لتفكيك رموز الملبس من خلال رواية 
المرايا ،ورواية السراب للأديب العالمي نجيب محفوظ  ، ورواية الأسود يليق بك للكاتبة 

ه الرموز التي أراد الكاتب أن يتوصل إلى بثها في أحلام مستغانمي؛ ومستهدفة جلاء هذ
نفوس القراء عبر الملبس والزي، وذلك في مجالات اجتماعية متعددة كالفقر والغنى 
والشرف والضعة والمسكنة  والطبقة ، والعيوب النفسية كالفخر والخيلاء والتكبر ،والرغبات 

الإعجاب أو التودد أو غير ذلك، ولقد  الإنسانية المستترة كالرغبة في لفت الأنظار أو إثارة
والمحور  تناول البحث ثلاثة محاور، المحور الأول : الدلالات المعجمية لألفاظ الملابس ،

الثاني  : الدلالات الاجتماعية للملبس في الرواية العربية ، والمحور الثالث : الدلالات 
 بحث إلى مجموعة من النتائج.النفسية للملبس في الرواية العربية ، لنخلص في نهاية ال

 النفسية.، الاجتماعية ،دالأبعا، الملابس، السيميائية الكلمات المفتاحية:
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The Social and Psychological Dimensions of 

Clothing in the Arabic Novel : A Semiotic Study 

Abstract 

Cloths and their semantics are frequently mentioned by 

novelists in their novels, which indicates the importance of clothing 

and their semantics in works of literature. Therefore, the objective of 

this study is to study the semantics of clothing by collecting and 

analyzing models from social and psychological Arabic novels. This 

work used the semantics method to study these relationships by 

classifying the symbols and semantics of clothing and their meaning 

in some famous Arabic novels, such as El Mraia and El Sarab by 

Naguib Mahfouz, and the novel El Aswed ya lek bek by Ahlam 

Mostaganemi; This work aimed at clarifying these symbols that the 

authors intend to convey to the readers through clothing and dress, in 

multiple social areas such as poverty, wealth, honor, humility, 

dwelling and class; psychological defects such as pride, imagination, 

and arrogance; and hidden human desires such as the desire to attract 

attention, admire, courtship, or otherwise, and the research dealt with 

three approaches: The first approach focuses on the lexical 

connotations of the words for clothing; the second approach focuses 

on the social semantics of clothing in the Arabic novel. Finally, 

several results were concluded at the end. 

Keywords: Semiotics, clothing, social, psychological, 

dimensions. 
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 المقدمة :  : أولا

لاهتمام بالدلالة في الآونة الأخيرة وإن كانت دوما هي الغاية من أي نشاط تواصلي ، زاد ا
كما أن السيميائية هي أحد فروع علم الدلالة التي تعنى بالإشارات الدالة بكل أنواعها ،حتى 
أنها تعتبر كل ما في  الكون  من إشارات  نظاما ذا  دلالة . وإن كان للغة دلائليتها 

يمكن تطبيق المقاييس والمعايير اللسانية على الوقائع غير اللسانية ، ولذا  الخاصة فإنه
فإن الملبس هو أحد هذه الوقائع التي لها وجود فكري قابل للتحليل بالوسائل اللسانية 

توسط اللغة  لأنها الأقدر على إنتاج  عبر دالة جميعا تحصلالشكلية ؛ لأن الأشياء ال
اء ، فيدخل الزي تحت الأنساق الاجتماعية  و النفسيةالتي المعنى وتفكيك رمزية الأشي

تضم ما أنتجه الإنسان لغايات مختلفة ثم اتخذها دلائلا ورموزا ، فقد وجد الزي أصلا 
للحماية والستر ؛ولكنه استعمل بوصفه دالا ناطقا بتنوع مواقف الحياة وحواشي النفوس، 

اط التواصل الاجتماعي والنفسي . ومن وما أجنته الضمائر . فيسهم بذلك في تشكيل أنم
هنا جاءت هذه الدراسة متخذة من السيميائية  منهجا لتفكيك رموز الملبس من خلال رواية 
المرايا ،ورواية السراب للأديب العالمي نجيب محفوظ ، ورواية الأسود يليق بك للكاتبة 

ن يتوصل إلى بثها في أحلام مستغانمي؛ ومستهدفة جلاء هذه الرموز التي أراد الكاتب أ
نفوس القراء عبر الملبس والزي . وذلك في مجالات اجتماعية متعددة كالفقر والغنى 
والشرف والضعة والمسكنة  والطبقة ، والعيوب النفسية كالفخر والخيلاء والتكبر ،والرغبات 

ذلك ؛ الإنسانية المستترة كالرغبة في لفت الأنظار أو إثارة الإعجاب أو التودد أو غير 
 لتخلص في نهايتها إلى نتائج تحقق ما سبق وضعه من فرضيات أو تبطله . 

 مشكلة البحث :  -4

استوقفتنا كثافة استعمال الروائيين للملابس في أعمالهم مما يؤشر لأهميتها في العمل 
الأدبي فتساءلنا ترى لماذا كل هذا الاهتمام بالملابس في الرواية العربية ؟ وافترضنا أن 

الاهتمام عددا من الدلالات المختلفة اجتماعيا ونفسيا ، فقررنا أن نبحث عن هذه لذلك 
الدلالات من خلال جمع وتحليل نماذج من الرواية العربية المصنفة اجتماعيا ونفسيا؛ 
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ولكن استدعى ذلك الابتداء بتوضيح دلالة ألفاظ الملابس معجميا بما يعد أساسا لدراستها 
ن ذلك التساؤل عدد من الأسئلة التي سيجيب عليها البحث بإذن الله سيميائيا، وقد انبثق ع

 . وهي :  

 أسئلة البحث :  -2

 ما المكانة التي احتلتها الملابس باعتبارها علامة قديما وحديثا ؟ .1
 ما المعاني المعجمية لألفاظ الملابس المتداولة في الرواية العربية ؟  .2
 الاجتماعية ؟ كيف تدل  ملابس الشخصيات على طبقتها   .3
 رغبات الشخصيات المستترة ومشاعرها  ؟بس عن كيف تعبر الملا .4

 أهداف البحث  :  -3
 الكشف عن مكانة الملابس بوصفها علامة قديما وحديثا. .1
 توضيح المعاني المعجمية لألفاظ الملابس التي يكثر تداولها في الرواية العربية .  .2
 ماعية عرض دلالة ملابس  الشخصيات على طبقتها الاجت .3
 الشخصية عن رغباتها النفسية .  ملابسمناقشة تعبير  .4
 منهج البحث :  -1

إن كان المنهج البنيوي  يركز على دراسة النص في إطار البنية اللغوية ،ويقدم 
تفسيرا له في إطار تلك البنية ؛ فإن المنهج السيميائي يتجاوز ذلك محاولا الوقوف 

الظواهر الاجتماعية والنفسية والثقافية على الملابسات الخارجية للنص ،وإدراك 
الخفية في تواصلها اللغوي وغير اللغوي ؛ليبحث عن طبيعة الإشارات وأنساقها 
وخواصها . ورغما عن أن المنهج السيميائي له تداخلات مع علوم كثيرة إلا أن 

والفنون البصرية واللفظية كالموسيقى  ، وسع فضاء له هو حقل اللغة والأدبأ
وهي جنس –يل والمسرح والسينما. وهذه الدراسة تتخذ من الرواية العربية والتشك
ميدانا لها . وتنطلق لدراسة  الزي باعتباره علامة دالة باحثة عن دلالاته  –أدبي 

 الاجتماعية والنفسية ، وفقا لمنهج سيمياء الدلالة .     
 الدراسات السابقة: -1
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دراسة في الدلالات  –تغانمي مفردات الألبسة في ذاكرة الجسد لأحلام مس -1
 -والأبعاد

إعداد :أ.  فاطمة جابري ، جامعة الشهيد حمه لخضر الوادي ) الجزائر( و أ.د: 
ورقلة  ، بحث منشور بمجلة مقاليد،  -بلقاسم مالكية، جامعة قاصدي مرباح 

 .161 -141من ص 2112جوان  14العدد 
يميائية لمفردات الألبسة في ذاكرة الجسد قدمت الباحثتان  في هذه  الدراسة  رؤية دلالية س

لأحلام مستغانمي. وقد  انتهجتا المنهج  الوصفي الإحصائي ، واستفادتا من المعجمية و 
علم الدلالة و السيمياء  في دراسة اثني عشر اسما للملابس وأثبتتا في نهاية الدراسة عدة 

لدلالة و القاموس ، وهي تسهم في نتائج منها : أن السيمياء لها علاقة بالعلوم الأخرى، كا
بلورة مفاهيم ثقافية تظهر في هيئة رموز ، وتحافظ على خصوصية النصوص ،وأن 
الملبس له عدة وظائف كالوقاية من البرد والحر وستر العورات وصيانة الجسد من كل ما 

 يؤذي ، وهو تعبير عن حضارة الأمم  وازدهار صناعتها . 
وتختلف عنها في التركيز  تقي مع دراستنا في المنهج السيميائي ،وهكذا فإن هذه الدراسة تل

على رواية واحدة في حين تنحو دراستنا نحو التعميم باتخاذ نماذج من عدة روايات مختلفة 
.كما أننا نتجاوز التحليل السيميائي وصولا للأبعاد الاجتماعية والنفسية كما تعكسها 

 اقتباساتنا من تلك الروايات . 
ن الدراسة : سيميائية الزي في التراث الأدبي حتى القرن الرابع الهجري، عنوا -2

إعداد :  أريج عيسى أحمد تليلان ، رسالة دكتوراه قدمت في جامعة اليرموك 
 م  2141في الأردن ،  

سعى هذا البحث إلى مقاربة الزي والهوية القومية، في تراث العرب الأدبي حتى 
مقاربة سيميائية، بوصفه علامة غير لسانية، مائزة  نهاية القرن الرابع الهجري،

وموحية ومؤثرة في علاقات الأمم بعضها ببعض. وانتهجت الدراسة المنهج 
، وقسمت  .التاريخي الاستقرائي في جانب، والتحليل السيميائي  في جانب آخر

الدراسة إلى أربعة فصول : الفصل الأول:  بعنوان سيمائية الزي والهوية ، 
صل الثاني: بعنوان سيميائية الزي والطبقة والفصل الثالث بعنوان : سيميائية والف
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أزياء خاصة ، والفصل الرابع بعنوان: آيديولوجيا الزي وسيمياؤه. وقد تمخض 
البحث عن  عدة نتائج منها : تأكيد وعي العرب المبكر بأهمية اللباس بوصفه 

أن الزي شكل منظومة علامية و  واحدا من أهم أنظمة العلامة غير اللسانية  ،
داخل  المجتمعات منذ القدم، حيث أثبتت الدراسة دور الزي في تحديد الهويات 
القومية في إطارها الخارجي أو الداخلي، ودورها البارز في تحديد الانتماءات 
الطبقية والوظائفية، وبخاصة في العصرين الأموي والعباسي، كما توصلت إلى 

 .ر علامي مميز ودلائل إيحائية مشتركة في تراثنا العربيوجود أزياء ذات حضو 
وهكذا فإن هذه الدراسة مفيدة لبحثنا فيما أردناه من تمهيد يتناول تاريخ الملبس 
وأهميته ووظائفه ،وذلك من جانبها التاريخي الذي ارتكز على التراث العربي 

دبي وهو أمر  خاصة،  ولكننا نختلف بارتكاز دراستنا على الجانب الروائي الأ
قصدي متعمد تحدده رؤية الكاتب لشخصيات روايته؛ ولذلك فهو يلبسها ما يعبر 
عن وضعها الاجتماعي حين تلتزم به؛ أو غيره حين تتمرد على طبقتها، كما 
يلبسها ما يعبر عن حالتها النفسية ورغباتها ومشاعرها ، أو ما ينقل ذلك لمن 

  رؤية ملابسها من مشاعر .يتعامل مع تلك الشخصيات بما تثيره 
 هيكل البحث  :  -6

مقدمة تقدم للموضوع وتعرض مشكلته وأسئلته وأهدافه ومنهجه ومحاوره  -أ
 وتوصياته .

وتاريخ الدراسات حوله خاصة  تمهيد ونتحدث فيه : عن الملبس وأهميته ، -ب
 الدراسات العربية .

  الدلالات المعجمية لألفاظ الملابس .المحور الأول :  -ج
 الدلالات الاجتماعية للملبس في الرواية العربية .ور الثاني  : المح -د
 المحور الثالث : الدلالات النفسية للملبس في الرواية العربية .  -هـ

 الخاتمة والنتائج . -و
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 ثانيا: التمهيد :  
 سيميائية الملبس وأهميته ورمزيته وتاريخ الدراسات حوله :   -4
 سيميائية الملبس :  -أ

ئية الزي من أهم سيميائيات الكون العلامية المتعددة، كما تتعدد الأنظمة تعد سيميا
هي علم الإشارة "  الصامتة الموحية الدالة التي تحيط بنا في هذا الكون . إذ السيميولوجيا 

نوعها وأصلها. وهذا يعني أن النظام الكوني بكل ما فيه من إشارات   الدالة مهما كان
م( ويتفرع من هذا القول بأن الزي نفسه 1122.)جيروبير "  ةدلال  ورموز هو نظام ذو

نظام ، كونه علامة مرئية تحمل العديد من الدلالات التي ترمز لعدد من المعاني، تتجدد 
أن ما " وتتعدد معانيه كلما تعددت أشكاله وألوانه وطرق ارتدائه .تقول جوليا كريستيفا :  

اجتماعية يكمن في حقيقة   ذي يؤثر في أية ممارسةاكتشفته العلاماتية هو أن القانون ال
فكل حدث كلامي   أنه يرمز، أي أنه يستخدم مثل اللغة، بعبارة أخرى؛ لا أحد يتكلم فقط،

الشعر،   يشمل نقل الرسائل خلال )لغات( الإشارة البدنية، والوقفة، والملبس، وتصفيفة
  الطرح السيميولوجي"ذلك أن  م (1126والعطر، والنبر، والسياق الاجتماعي " )ترنس 

يركز على العلامات في أي نظام قائم على ثقافة معينة وليس فقط على النظام الصوتي 
اللغوي؛ لكنه في الوقت نفسه يسحب على هذه العلامات ما سحبه سوسير على علامات 

اللغوي، وهذا ما فعله بارت وإمبرتو إيكو... وهكذا فنحن نعيش ضمن   النظام الصوتي
)الرويلي     "كما يذهب بيرس: ليس لفكرنا مادة غير العلامات فيض من العلامات ،أو

الأنساق والوقائع تدل، وأن هناك من يدل بدون اللغة السننية، بيد أن لها   فجميع (2112
لغة دلالية خاصة بها، وهذه الإشارة لأهمية هذا النوع من الدلالة غير اللغوية في الفكر 

ا فهو يجد أنه رغما عن الظهور اليومي لمجموعة من العلامات غير يؤكده بارت أيض
مما يمكن أن يقود إلى الابتذال عادة، إلا أنها لا زالت  -وفي مقدمتها الزي   -اللغوية 
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 ":محفزة على التفكير ومعينة على التعرف على الذات ،  وممكنة التحليل . يقول بارت
والحركات والسلوكات والمحادثة، التي   مثل المأكلالملبس واحد من أشياء الاتصال، مثله 

الأشياء وجودا يوميا من جهة،   طالما انتابني الفرح وأنا أتساءل حولها، لأن لمثل هذه
مباشرة...ومن جهة أخرى لها   وتمثل بالنسبة لي، إمكانية معرفة الذات على أكثر الصعد

( فهو يجعل من نظام 2114قاسم )  "وجود فكري يمكن تحليله منهجيا عبر وسائل شكلية
أساس واحد يتمثل في  وجود مرسل   الزي نظاما موازيا لنظام اللغة،  فهما يقومان  على

ومتلق وهدفهما ايصال رسالة، ويشتركان بتقنية واحدة هدفها في نهاية المطاف، الإيهام 
 . بتحويل الشيء المادي إلى لغة

الشرعي الذي انبثقت منه سيميولوجيا بارت،  الفضاء تعد السيميولوجيا السوسيرية "حيث
الناقد، وخاصة في استثماره الثنائيات السوسيرية   لأنها المرجعية الرئيسية التي اعتمدها
أ طلق على السيميولوجيا   (وقد2112)آن  .  "المعروفة لتأسيس مفهوم القراءة لديه

العلامات الدالة.    النوع منالبارتية مسمى السيميولوجيا الدلالية، لخوضها في مثل هذا 
قال في    فللسيميائية عدد من التقسيمات، ومنها مثلا ما جاء به مبارك حنون الذي

   عبارة عن سيميائيات لها فروع، ولها انشقاقات، وهذه هي الاتجاهات" :السيميائية إنها
فردي والجماعي. سيمياء الثقافة التي تهتم بنواحي السلوك البشري ال  السيميائية المعاصرة:

إلى  -لسانية كانت أو غيرها -في حين يقسم الاتجاه الثاني: سيمياء التواصل ،  العلامة 
ثلاثة عناصر : الدال والمدلول والقصد ويدرس من خلال تلك العناصر اللغة والصورة 
والصوت والرائحة وغيرها . ويعتبرون المعنى "رهين تعيين مقاصد المتكلمين والكشف عنها 

هذا الاتجاه تحكم القصدية . ولكن نشأ من بين  م(. وهذا أهم ما يميز1111)إبراهيم " 
  أصحاب هذا الاتجاه بعض من يرى "  أن اللغة لا تستنفد كل إمكانيات التواصل، فنحن

نتواصل، توافرت القصدية أم لم تتوافر، بكل الأشياء الطبيعية والثقافية، سواء أكانت 
اطية، لكن المعاني التي تستند إلى هذه الأشياء الدالة، ما كان لها غير اعتب  اعتباطية أم

اللغة، فبوساطة اللغة، باعتبارها النسق الذي يقطع العالم وينتج   أن تحصل دون توسط
( ومن أبرز هؤلاء رولان بارت .إذن  2112الأشياء .")آن   المعنى، يتم تفكيك ترميزية

غير لغوية نجد أنفسنا في حاجة دائمة للغة سواء في  فإننا مهما تعاملنا مع أنساق دلالية
فهم هذه الدلالات أو في تحليلها وإدراك تلك المعاني ، فإن كان دي سوسير يرى أن 
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اللسانيات جزء من  علم الأدلة  العام؛ فإن بارت يدعو إلى قلب مقولة  دي سوسير ويدعو 
ذلك  هو القسم الذي   اللسانيات. لأنالجزء هو علم الأدلة، باعتباره فرعا من   لاعتبار " 

م ( ويروق لنا ما 1122)بارت    "سيتحمل على عاتقه كبريات الوحدات الخطابية الدالة 
يراه بارت هنا ؛لأن اللسانيات هي أهم ما عني الناس بفهمه وتحليله وما بقية العلامات 

لى الاسم والتسمية فقد الدالة إلا معين ومساعد للغة في مسيرة التواصل . وكل ما يحتاج إ
 -أما بخصوص مجموعات الأشياء " :. يقول بارتاحتاج إلى اللغة ودخل عالمها  

ترقى إلى مستوى الأنظمة، إلا بالمرور عبر البديل اللسني،   فهي لا -كاللباس والطعام 
مصطلحية، ويسمي مدلولاتها في شكل استعمالات أو    الذي يجزئ دوالها في شكل لوحات

ذلك أن الأشياء تحمل دلالات، غير أنه ما كان لها أن تكون أنساقا سيميولوجية   أسباب
م( وهذا ما دفع بارت إلى أن يرى أنه من 1122دالة لولا تدخل اللغة ." )بارت   أو أنساقا

مدلولات نسق صور أو أشياء خارج اللغة، فلا وجود   الصعب جدا تصور إمكان وجود
إن كان دي سوسير وتلاميذه يعتبرون اللسانيات جزء من علم لمعنى إلا لما هو مسمى.  ف

الأدلة العام " فإنه من غير الأكيد قطعا أن تكون في الحياة المجتمعية المعاصرة أنظمة 
م( .فهذه الأشياء 1122أدلة غير  اللغة البشرية لما لهذه الأخيرة من سعة وأهمية" )بارت 

كنها تحتاج إلى اللغة مفتقرة إليها " لا يمكنها فعل الأخرى يمكن أن تكون غزيرة الدلالة؛ ول
 م( 1122إذ كل نظام دلائلي يمتزج باللغة " .)بارت  ذلك بكيفية مستقلة ،

أما الاتجاه الثالث : فهو سيمياء الدلالة : فهو ترسيخ لتراث دي سوسير المتعلق بالعلامة 
المدلول وغالبا ما يكون الدال ودلالاتها ،بوصفها وحدة ثنائية تتألف من وجهين : الدال و 

هو الصورة الصوتية والمدلول تصورا أو مفهوما؛ لأن دي سوسير يقول : "إن العلامة 
 م( 1124اللسانية لا تربط شيئا باسم بل تصورا بصورة سمعية ". )سوسير

ومنها   -   والأنساق الاجتماعية غير اللغوية  سوى عالم اللغة  ليس  وعالم المدلولات 
لا تستعمل أنواعا سننية قائمة على أصوات خاصة بها، ولكنها " هي تلك التي - الزي 

سننية قائمة على أنماط أخرى من الأشياء، هاته الأشياء الأخرى التي   تستعمل أنواعا
أشياء توجد قبليا في الطبيعة، وإما أن الإنسان أنتجها لغايات   يسميها بالأجسام هي :إما

تستعمل بوصفها دلائل، أو أنها استعملت باعتبارها   لغرض أن أخرى، وإما أنها أنتجت
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والزي مما أنتجه الإنسان   م(1122دلائل في نفس الفعل الذي نتجت عنه" .)حنون 
لغرض الستر والتغطية والحماية  ،ثم أصبحت الأزياء  علامة تحمل دلالات لا حصر لها 

رة .  يقول بعض الباحثين عن تلك وتساند اللغة ولغة الجسد لتكمل المعاني وتتمم الصو 
كثرة تنوع مواقف الحياة ومشاهدها، وفيها تغدو الأحوال   الدلالات وكثرتها " سنجدها كثيرة
 م (2112)عرار حواشي النفوس، والضمائر المستترة"   الجسدية والهيئات ناطقة دالة على

 جتماعية أخرى، حيثفما الزي  إلا  أحد أنماط التواصل الاجتماعي المساندة لأنماط ا
بقدر متفاوت، وبصيغ   تمثل الألبسة والأطعمة والإيماءات والمسافات....علامات تسهم"

م( إنها أنماط تعيش 1111.)جيرو  "مختلفة في تشكيل مختلف أنماط التواصل الاجتماعي
ة   مع الإنسان تماما كاللغة الطبيعية وربما تقل حاجته إليها قليلا عن حاجته للغة الطبيعي

نظام  من الأنظمة الأساسية  في حياة البشرية، وله علاقة مباشرة بالثقافة   . لذلك فالزي 
بين الزي والثقافة علاقة رصينة، بحيث يعد الزي   العلاقة" السائدة في أي مجتمع، إذ إن

الشخص الغريب الوافد على بلدتهم، ويبدو أن   هو العلامة الأولى التي يميز بها الناس
طريق الزي واللباس، ويقدم كل منهم نفسه  يتحدث بعضهم إلى البعض الآخر عنالناس 

م(  والزي هو أول العلامات التي تقع عليها العين فيحدث 2111. )عادل    "بلغة زيه
الانطباع الأول المميز للمرئي على مختلف الصعد ." فلهيئة اللباس معجم فضفاض يتسع 

النفسية، والاجتماعية، والعرفية، والدينية،    فيها المعانيلدلالات وإيحاءات متباينة، تلتقي 
م( وإذا تساءلنا عن الاختلاف بين العلامات 2112.)عرار   "والمذهبية، وغير ذلك

اللسانية وهذه العلامات غير اللسانية وجدنا أن اعتباطية الرموز اللغوية هي الفرق الأساس 
اعتباطية . فهما إذا متمايزان من حيث   ؛لأن الرموز غير اللغوية رموز معللة وليست

والعلامة   التمييز بين العلامات المعللة والعلامات غير المعللة، أو بين العلامة الأيقونية"
 م(1126. )رشيد  "اللغوية، فالأولى ليست اعتباطية مثل الثانية

كل مكان.  فهو " ولذا  فإن نظام الأزياء ينتمي للعلامات المعللة وفقا للأنساق الثقافية في 
تواضعية تخضع لقانون المواضعة بين الناس، وقد يتسنى الاهتداء إليها   علامة عرفية

والصبر... فاللباس له لغته مثلا من خلال كونه علامة دالة في   بكثير من الرؤية
 (2111التواصل اللباسي والإفصاح عنها  كلام ". )مؤنسي 
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ء ، عد الزي من أهم الأنظمة السيميائية غير وبسبب قدرة الزي العالية على الإيحا 
نظام مؤسسي مجرد ومعر ف من خلال وظائفه، وبالتالي فإن ما " اللسانية؛  فاللباس
صورة عن مظهره الخارجي، إذ إنه يحقق في كل مرة يستخدم فيها   يلبسه الفرد يقدم

مات (  فإنما  تنشأ العلا2112". )بارت  الملابس إحدى الفضائل المعيارية 
وتتشكل ب "  توفر صورة حسية تدرك عبر إحدى قنوات الحواس الخمس من 

والذوق. فإذا ارتبطت هذه الصورة الحسية باصطلاح   البصر والسمع واللمس والشم
 م(1114. )عبد السلام  "العلامة  معين بين الأفراد المشتركين نشأت

رة ،فهو يوحي ويرمز فالزي حين يظهر على صاحبه ينبه ويشير لعلامات دالة كثي
تماما كاللغة والطعام والطقوس ويشكل بذلك أولى مفاتيح شخصية مرتديه ويرسم 

اللغة الطبيعية "الصورة  الذهنية المبدئية له في عيون الرائين  ؛ حيث إن 
نظام من بين الأنظمة السيموطيقية المختلفة، فهناك بعض الأنظمة التي   مجرد

خضع لسلطان اللغة الطبيعية، منها مثلا في نطاق الحياة ت  تخترق حياتنا ،والتي لا
 (1126.)قاسم   "الصورة أو الموسيقى  الإنسانية والاجتماعية الإيماءات أو

 أهمية الملابس ووظائفها :  -ب
إن الأزياء والملابس  هي إحدى الأنظمة السيموطيقية  ، فهي إذ احتفظت بهدفها  

عنه  بعيدا  فقد تبنت معه أهدافا ودلالات  الأول المتمثل في ستر العورة ، ذهبت
ومعاني كثيرة ومتعددة . ولذا نجد الإنسان  لا يكتفي بنموذج لباس بعينه، إذ صار 

م( وتعبر الملابس عن جملة من المعاني 1111حالة لبوسها" )البغدادي  لكل" يلبس
رمز، وما كل شيء منظور إنما هو  والدلالات الجوانية. و يقول أحد الباحثين " إن

هو إذا دققت البحث   تراه بعينك وتلمسه بيدك لم يوجد لذاته ومن أجل نفسه، بل
لتصوير   غير موجود أصلا ، ذلك أن المادة لا تكون إلا بفضل الروح ولا توجد إلا

  فكرة. ومن هنا صارت الملابس على احتقارنا إياها واستخفافنا بها ذات شأن رفيع،
م(  ولذا 2112.)توماس   "أطمار الصعاليك رموز ودلائل فإنها من حلل الملوك إلى

يمكننا القول أن من أهم وظائف اللباس أن يقدم صاحبه للمجتمع الذي يريد الاندماج 
فيه إذ يعكس الزي ومن النظرة الأولى شيئا من هوية القادم الجديد وثقافته وأحواله 
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الشفرات " القومية . فهو منالمادية وطبقته الاجتماعية وربما خلفيته الدينية أو 
يكون المعنى فيها معطى من معطيات رسالة ناتجة عن   الاجتماعية الظاهرة والتي

التأويلات الفردية والضمنية من جهة ثانية،   مواضعة شكلية بين المشتركين، قبالة
 :م( يقول رولان بارت1122والتي ينتج المعنى فيها عن تأويل المتلقي".)بارت 

صلح للتغطية، كما أن الطعام يصلح للتغذية ، ولكنهما يصلحان مع ذلك فاللباس ي"
لذلك نجد أن اللباس فيما بعد تطور كما تطور كل ما له  .  للدلالة على شيء ما

 م(1122علاقة بالإنسان ".)بارت 
 تاريخ الدراسات حول الملابس عند العرب :   -ج

غائبا عن العرب  يقول  هذا ومما لا شك فيه أن موضوع دلالات اللباس لم يكن
لدى المؤرخين للسلوك الجماعي في المجتمع   "فمما هو موثوق بصحته :المسدي

اطردت ؛حتى أصبحت لها سلطة   العربي أن العرب قد عرفوا في القديم إشارات
في رقبته دل على    عرفية شائعة بينهم، من ذلك:"  أن الرجل منهم إذا وضع العقال

  "ذا وضع العباءة على رأسه دل على أنه يطلب حمايتهاعترافه بذنبه،... فإ
م( ولذا فقد كان ملاحظا أن " سيمياء الزي تملك حضورا واسعا في 1114.)المسدي 

العربية وترتبط دائما بالعناصر الاجتماعية، والثقافية، والرمزية،   الكتب التراثية
م(  وقد 2111" .)الزعبي  المتداولة في الدراسات المعاصرة  والنفسية، والفسيولوجية،

تحدث الجاحظ بألمعيته المعهودة وسبقه المشهود به مفسرا علامات اللباس حين 
ضمنه مفردات البيان ووسائله وذلك إذ يقول :" والبيان اسم جامع لكل شيء كشف 

حتى يفضي السامع إلى حقيقته   لك قناع المعنى وهتك الحجاب دون الضمير،
كان الدليل ".   ما كان، ذلك البيان ومن أي جنس ويهجم على محصوله كائنا

(وإنها لمقولة  مدهشة تكشف عن فهم عميق للبيان وأدواته ومهماته  1112)الجاحظ 
ووظائفه وارتباط الوسيلة بالغاية التي يريدها المتكلم أو ينشدها السامع وعن تعدد تلك 

ى العلامة معنى الوسائل واختلاف أجناسها . ولم يكتف الجاحظ بذلك بل  أعط
الدلالات على المعاني من لفظ وغير   وجميع أصناف :"شاملا جامعا قارا  ، بقوله

الإشارة، ثم الخط ثم الحال   لفظ خمسة أشياء لا تنقص ولا تزيد، أولها اللفظ، ثم
.   "الأصناف  التي تسمى نصبة، والنصبة هي الحال الدالة التي تقوم مقام تلك
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بحثنا عن الزي في هذا التعريف للبيان ووسائله فهي مما ( وإذا 1112الجاحظ )
الحال الناطقة بغير اللفظ والمشيرة بغير اليد، ذلك ظاهرة "يتضمنه مفهوم النصبة أو  

والأرض وفي كل صامت وناطق،   ومتى دل الشيء على معنى  في خلق السموات
م( إن 1112جاحظ فقد أخبر عنه وإن كان صامتا وأشار إليه وإن كان ساكتا ". )ال

أهمية ما وراء العلامة غير اللغوية و دلالاتها التي تشكل   الجاحظ قد تنبه باكرا إلى
منظومة فكرية ثقافية اجتماعية،  وقد كان هذا السبق جديرا بإثارة تعجب المعاصرين 

من أعجب ما يستوقفنا اليوم هو هذه الإفاضة الغزيرة " :من الباحثين يقول المسدي
قل فيها رواد الفكر العربي، بيسر ورشاقة مذهلة، من فكرة العلامة كمفهوم التي ينت

عيني بسيط إلى الدلالة المستنبطة من العلامة كمنظومة فكرية، وكنسيج اعتباري، 
وكمنهج استقرائي، بل وكطراز معرفي ليس كسائر الطرز. فالناظر منا في هذا الذي 

تبار، ومرة ثالثة دلالة الأشياء بذواتها، لم أسموه مرة دلالة النصبة، ومرة دلالة الاع
وإنما كان تصورا فكريا كاملا يقوم على  يكن مجرد تنبيه على العلامة كيف تدل،

الوجود انطلاقا من ملاحظة  دفع الإنسان إلى إمعان النظر وتحريضه على تدبر
في  وربما يزول العجب إذا تذكرنا أن الجاحظ (1114. )المسدي   "وقائعه الظاهرة

حقيقته هو ابن الثقافة الإسلامية القرآنية التي أعلت من شأن التدبر والتفكر وطلب 
المعنى بالتفسير وفتحت أبواب التأويل لكل النصوص بما فيها القرآن نفسه الذي 
يتردد فيه" لقوم يعقلون" "ولقوم يتفكرون"  وغيرها من العبارات التي تجعل التدبر في 

كانت السيميوطيقا المعاصرة تتعامل مع   عبادات ". فإذاالكون عبادة من أجل ال
وبين غيرها من أنواع   اللغة باعتبارها نظاما من العلامات الدالة تقارن بينها

الأيقونية وغيرها،   العلامات )كإشارات المرور، والأزياء، ونظام الأطعمة، والصور
مفهوم   هذا العلم، ويقابلفإن مفهوم العلامة وطبيعتها يعد هو المفهوم الأساسي في 

العلامة في التراث مفهوم الدلالة، ولعل في نظرة المسلمين للعالم بوصفه دلالة على 
ما يؤكد تفسيرنا لمفهوم الدلالة في الفكر  -هي نظرة يؤيدها القرآن –الخالق   وجود

 م(2112. )أبو زيد  "يوازي العلامة في المفهوم السيميوطيقي الإسلامي بما
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مة لا تصبح علامة إلا إذا ارتبطت بتأويل يدركه  المؤول وذلك من واقع فالعلا
تعارضها مع علامات أخرى مما يكسبها قيمتها الدلالية . ولم يكتف الجاحظ بعد من 

وبالناس :" إدهاشنا فهو يتحفنا بحديث عجيب عن سيمياء الزي ودلالاته  وذلك قوله
جنس منهم سيماء، ولكل صنف منهم يكون لكل   حفظك االله أعظم الحاجة إلى أن

الأسماء للتعارف، قال االله عز   حلية وسمة يتعارفون بها... وكما خالفوا بين
كُم مِ ن ذَكَرٍ وَأُنثَىَٰ  : وجل ا خَلَقۡنََٰ  ﴿ يَََٰٰٓأَيُّهَا ٱلنَّاسُ إِنَّ

 
كُمۡ شُعُوبًا وَقَبَآَٰئِلَ لِتَعَارَفُوَٰٓا  إِنَّ  وَجَعَلۡنََٰ

كُمۡ  إِنَّ ٱللَّهَ عَلِيمٌ خَبِيرٌ أَكۡرَمَكُمۡ عِندَ ٱ فعند العرب العمة  ]13الحجرات : [﴾  للَّهِ أَتۡقَىَٰ
المخصرة من السيماء ، وقد لا يلبس الخطيب الملحفة ولا الجبة ولا القميص   وأخذ

ولا الرداء، والذي لا بد منه العمة والمخصرة. وربما قام فيهم وعليه إزاره قد خالف 
قام فيهم وعليه عمامته، وفي يده مخصرته، وربما كانت قضيبا بين طرفيه، وربما 

وكانت سيما أهل الحرم إذا خرجوا إلى الحل   ...وربما كانت عصا، وربما كانت قناة
عليهم العلائق، وإذا أوذم أحدهم  في غير الأشهر الحرم، أن يتقلدوا القلائد، ويعلقوا

صبغ، والعراف لا يدع تذييل قميصه الحج تزيا بزي الحاج. وكان الكاهن لا يلبس الم
مملوك زي ،  وسحب ردائه، والحكم لا يفارق الوبر، وكان لحرائر النساء زي ، ولكل

وسنتخذ من هذه الاقتباس   م(  1112ولذوات الرايات زي ، وللإماء زي". )الجاحظ 
ير من هذا وقد نوه كث  " الرائع مدخلا لحديثنا عن دلالات الزي في الرواية العربية . 

العلماء العرب بأهمية اللباس وتمايزه وتمييزه لصاحبه بتكوين صورة ذهنية عنه  
  تظل صامدة حتى يدحضها إخبار أو اختبار . ومن هؤلاء الجرجاني الذي يقول : 

كزي الملوك وزي السوقة، فكما أنك لو خلعت من الرجل أثواب السوقة،  ونفيت عنه "
زي الملوك فأبديته للناس في صورة الملوك حتى كل شيء يختص بالسوقة، وألبسته 

يصلوا إلى معرفة حاله إلا بإخبار واختبار، واستدلال من   توهموه ملكا ، وحتى لا
 م(1111. )الجرجاني  "غير الظاهر

 المحور الأول : الدلالات المعجمية لألفاظ الملابس : 
لَة -4 ذَلة – البِذ   المِب 

البِذْلة بكسر  :البدلة المعروف حاليا هو  تذكر المعاجم العربية أن أصل كلمة
ما يُلبس ويُمتهن ولا يُصان من  :والمِبْذَلة بكسر الميم الباء وسكون الذال،
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المِيدعة والمِعوزة بكسر الميم فيهما، وهي الثياب  :وهي أيضًا الثياب،
ترك  :تبذُّلوال .ترك التصاوُن  :والتبذُّل الثوب الخَلَق، :والمِبذل والمِبذلة والخُلْقان،

هـ  1414ابن منظور ( التزين والتهيؤ بالهيئة الحسنة الجميلة على جهة التواضع
( ويخطئ المعجميون العامة في قولهم : "  البدلة بالفتح وإهمال الدال للثياب 
الجدد خطأ من وجوه ثلاثة؛ والصواب بكسر الموحدة وإعجام الذال وأنه اسم 

لكن  .)الزبيدي (  مع البذلة على بِذَل كعنبللثياب الخلق فتأمل ذلك. وقد تج
 هناك أيضا من يرى : أن

فة عن بذلة بالذال المعجمة، وهي ما يبتذل من الثياب، -بالدال-البدلة  " : مُحرَّ
مأخوذة من البدل لأنها تكون بدل أخرى، ويرادفها في العربية الحُلّة، والحُلّة إزار 

قد يسمى الأسفل سريالًا والأعلى ورداء ولا تسمى حلة حتى تكون ثوبين، و 
لا يقال للثوب حلة إلا إذا كان من ثوبين اثنين  :وفي فقه اللغة للثعالبى ريطة،

بينما يرد لفظ البدلة بالدال وبمعنى الحلة الجديدة عند المسعودي  .من جنس واحد
وألبستها  :وفي موضع آخر يقول .   في قوله " مائة بدلة ديباج مموجة بالذهب

 م (1122.) المسعودي   عفر البدلة الأمويةأم ج
وقال الصفدي " ويقولون لبست بدلة من ثيابى، والصواب: بذلة بالذال المعجمة  

م (. وما زالت حتى اليوم كلمة البدلة تعنى: الثياب 1122وكسر الباء )الصفدي
الجدد كما كان عند العامة في مصر منذ القرن الثانى عشر الهجرى زمن 

والبدلة أصبحت تطلق في مصر الآن على ثوب للرجال يتخذ للخروج، الزبيدى. 
ويتألف في الغالب من ثلاث قطع: السترة والصدار والبنطلون، هذا في الشتاء، 
وفى الصيف من قطعتين: السترة والبنطلون )تصحيح ألفاظ العامية(. وهو المعنى 

 الذي للبدلة في الروايات المدروسة . 
نُس2 وهى تعنى:   يونانية معربة، ، وعرفتها الفرنسية من العربية، : كلمة/ البُر 

رداء، أو ثوب رأسه ملتصق به، أو رداء رأسه منه، معطف طفل ثوب طويل 
  :م( و ذكرها الزبيدي فقال  1112)عبد النور  بقلنسوة، أو غطاء للرأس والعنق

ب رأسه " قلنسوة طويلة كان الناس يلبسونها في صدر الإسلام، أو هو كل ثو 
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هـ( وهو " القلنسوة 1316. )الزبيدي منه ملتزق به دراعة كان أو جبة أو ممطرًا
الواسعة التي تغطى بها العمامة ويستتر بها من الشمس والمطر" .)العسكري 

م( والبُرْنس 1116م( وقال ابن سيده" البرنس كل ثوب رأسه ملتف به " )1116
"البرانس   :وعند ابن بسام هو ملبوس المغاربة الآن ويسمونه البرنوس،

والبُرْنس عند النساء يصنع للبنات، وهو قطعة من ثوب مربعة تثنى  .كالطراطير
وتخاط من جانب واحد، فتكون كطرطور البرنس، وكأنهم سموا البعض باسم 
الكل، ويُلبس البرنس في الرأس، ويوضع به الشعر، ثم يزمّ بزناق، وفى الغالب 

البَرْنوس بفتح أوله،  :وفى الصعيد يقال له .لعينيُلبس ليقي  الشعر من ا
.)المسعودي  وتستعمله النسوة الكبار أيضًا، خصوصًا بنى عدى وما حولها

وقد لبسوا  :يؤكد ذلك قوله  عن بعضهم    "  البرانس، :م( ويُجمع على1122
)المسعودي   الدراريع من الحرير الأحمر والأصفر، وعلى رؤوسهم البرانس.

: "وعليه دراعة ديباج، -كما عند المسعودى-قد يتخذ البرنس من الخز م( و 122
يقول  " وقد تُصنع له شقائق وجلاجل؛.وعلى رأسه برنس خز طويل

  وعلى رأسه برنس طويل بشقائق وجلاجل وحوله الجيوش" :المسعودى
م( ويؤكد دوزى  اختلاف معنى كلمة البرنس  التي كانت 1122.)المسعودي

نة القديمة الطاقية، وأما في العصور الحديثة"  فإنها تشير إلى تعني في الأزم
وما زال المغاربة الآن يرتدون فوق جماع ثيابهم لباسًا  .معطف ضخم له قلنسوة

وقد كان  .يشبه المعطف وهو البرنس الأبيض، يرتديه الملك وكبار رجال الدولة
ندلسيون يرتدون الماليك في مصر يرتدون البرنس فوق ثيابهم، وكذلك كان الأ

.  البرنس وله لوزة مفرغة من خالص التبر مرصعة بالجوهر والياقوت
اك  :م( وفى المعجم الكبير1121)دوزي  البرنس: قلنسوة طويلة، وكان النُسَّ

والبرنس ما  م (1121. )دوزي  يلبسونها، ورداء ذو كمين يُلبس بعد الاستحمام
برنوس، على نحو ما ينطق به  :هوكان أهل صقلية ينطقون يلتحف به كالبطانية،

 دول الخليج العربي الآن.
بَاب -2 جاء في اللسان :" بكسر فسكون ففتح كسِرْداب: ثوب أوسع من      :الجِل 

هو ثوب واسع دون  :وقيل .الخمار دون الرداء تغطى به المرأة رأسها وصدرها
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كَلْب قالت جنوب أخت عمرو ذى ال هو الملحفة؛ :وقيل.الملحفة تلبسه المرأة 
 :ترثيه

 تمشى النسور إليه وهى لاهية ... مشى العذارى عليهنّ الجلابيب
قالت ليلى  هو الخمار؛ :هو ما تغطى به المرأة الثياب من فوق كالملحفة ،وقيل :وقيل

لتلبسها صاحبتها من  :وفى حديث أم عطية هو الإزار؛ :الجلباب الخمار، وقيل :العامرية
 :قال شاعر يصف الشيب لبب؛جلبابها؛ أى إزارها؛ وقد تج

 حتى اكتسى الرأسُ قناعًا أشهبا ... أكَره جلبابٍ لمن تجلببا
جِكَ وَبَنَاتِكَ وَنِسَآَٰءِ ٱلۡمُؤۡمِنِينَ  وفي التنزيل َزۡوََٰ يُدۡنِينَ عَلَيۡهِنَّ مِن ﴿ يَََٰٰٓأَيُّهَا ٱلنَّبِيُّ قُل لأِ 
 
 
بِيبِهِنَّ لِكَ أَدۡنَىََٰٰٓ أَن يُعۡرَفۡنَ فَ جَلََٰ حِيمًاذََٰ  ]11الاحزاب:[﴾   لَا يُؤۡذَيۡنََۗ وَكَانَ ٱللَّهُ غَفُورًا رَّ

وفى حديث  الجلباب هو الإزار الذى يُشتمل به فيجلِّل جميع الجسد، كإزار الليل، :وقيل
هو كالمقنعة تغطى  :وقيل ."فليُعدّ للفقر جلبابًا أو تجفافًا -أهل البيت-علي " من أحبنا 

هـ ( وعند 1414)ابن منظور جلابيب". :والجمع وصدرها،  بها المرأة رأسها وظهرها
الجلباب يشير إلى هذه الملحفة الهائلة التي  يلتحف بها النساء في الشرق من  :دوزى 

 م( 1121الرأس إلى القدمين حين يردن الخروج من منازلهن.)دوزي 
بالكسر ككتاب: هو النصيف؛ والنصيف هو ما تغطى به المرأة  :الخِمَار  -4
وفى  وقد يُطلق على عمامة الرجل أيضًا الخمار؛  .أَخْمِرة، وخُمْر، وخُمُر :والجمع أسها،ر 

كان يمسح على الخف والخمار، أرادت  -صلى اللَّه عليه وسلم-أنه  :حديث أم سلمة
)ابن منظور(  . بالخمار العمامة؛ لأن الرجل يغطى بها رأسه كما أن المرأة تغطيه بخمارها

ه المرأة رأسها من ثوب حرير أو كتان أو غير ذلك فهو الخمار؛ وقد وكل ما خمّرت ب
ه أهل الأندلس بما تغطى به المرأة رأسها من شقاق الحرير فقط م ( 2113. )اللخمي خصَّ

لا  :وقيل والخمار في الإسلام أن تغطى المرأة رأسها وعنقها ونحرها، ولا تظهر إلا الوجه،
خُمُر في القرآن الكريم مرة  :ة الخمار مجموعة علىوقد وردت كلم تُظهر إلا العينين،

 .. في قوله تعالى واحدة،
َّۖ
قال ابن ] 34النور : [﴾  ﴿ وَلۡيَضۡرِبۡنَ بِخُمُرِهِنَّ عَلَىَٰ جُيُوبِهِنَّ

الخُمُر جمع خمار، وهو ما يُخمر به؛ أي يغطى به الرأس، وهى التي تسميها الناس  :كثير
 م(1124.)ابن كثير المقانع
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دَاء  -2 الثوب يستر  :والرداء بكسر الراء: ما يُلبس فوق الثياب كالجبة والعباءة، : الرِّ
دَاء الجزء الأعلى من    الجسم، دَاءة الأردية، :وجمعه اللباس، :والرِّ أيضًا: الرداء،  :والرِّ

السيف على التشبيه بالرداء من  :والرداء ملحفة معروفة، :والرداء .كالإزار والإزارة
 :قال الأعشى الوشاح؛ وتردَّت الجارية توشحت؛ :والرداء بس،الملا

يْفِ رَقْرَقَتْ فيه العبيرا  وتبرُدُ بَردَ رِدَاءِ العرو ...                   س  بالصَّ
 هـ(1414)ابن منظور يعنى به وشاحها المخلَّق بالخلوق.

وب: كلمة فرنسية دخلت العربية حديثًا. وهى تع - -6 وب: الرُّ ني  نوعًا من الثياب الرُّ
يشبه العباءة يرتديه المحامي عند المرافعة، والأستاذ الجامعي في المحافل الرسمية، 

 م(1112وأيضًا: ثوب يتخذ للنوم كالمنامة، يكون من القطن أو الحرير. )عبد النور 
المِظَلَّة بكسر الميم وفتح الظاء وتشديد اللام: قبة من الحرير الأصفر مزركشة   -2
لذهب في أعلاها ما يشبه الطائر على قصبة مموهة بالذهب، تُحمل فوق رأس الملك با

حين أَخْذِه الملك، يحملها الأمير الكبير أو أخو السلطان، ثم يصبح ذلك تقليدًا من شعارات 
الملك، وتكون مع الملك في الذهاب والإياب إلى المسجد الجامع، وفي الاحتفالات 

فهي عند  م( وقد عُرفت المِظلَّة بعدة أسماء؛1111. )القلقشندي الرسمية
وقد  .الشمسية :وعند الفاطميين القبة، والطير، :وعند الأيوبيين والمماليك الجتر، :الفرس

تكون القبة من القماش، وكانت تحمل فوق رأس الخليفة في المواكب، وتكون على لون 
هـ كان الخليفة  322سنة م(" وفي 1142.)مرزوق  الثياب التي يلبسها الخليفة حينئذ

 م(1162)آدم  الطائع للَّه عندما يجلس للخلافة كانت تُنصب على رأسه شمسة الخلافة ".
والعَبَاء  .أعبئة :والجمع العباءة والعباء بفتح العين والباء: ضرب من الأكسية، :العَبَاءة -2

من هو الجبة  :وقيل كساء معروف، وهو ضرب من الأكسية فيه خطوط، :كسحاب
عباءة  :وإنه يُقال همزته عن ياء؛ :هـ( قال الصرفيون 1414)ابن منظور.الصوف كالعباءة
تشير هذه الكلمة: العباءة أو العباية إلى  :" هـ ( وقال  دوزى 1316وعباية .)الزبيدي

ملحفة قصيرة مفتوحة من الجهة الأمامية؛ وهي لا أكمام لها؛ ولكن تستحدث فيها تقويرات 
ن؛ والعباءة هي الثوب الخاص بالبدو وفي جميع الأوقات على وجه لإمرار الزراعي

م( كذلك يحدثنا ابن جبير في رحلته" أن البدو وكانوا يذهبون إلى 1121)دوزي  التقريب". 
مكة ومعهم ضروب الطعام والإدام والفاكهة، يبيعونها لأهل مكة؛ ومن العجب في أمرهم 
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مَلأنهم لا يبيعون من جميع ذلك بدينار ولا   بدرهم، وإنما يبيعونه بالخِرَق والعباءات والشِّ
وقد تكون العباء ثيابًا للزاهدين والمتصوفة؛ لأنها غالبًا ما تتخذ من  .م(1112)ابن جبير

الصوف الغليظ، ومن ذلك ما ذكره ابن بطوطة عن الشيخ قوام الدين الكرماني كبير 
سه عباءة صوف خشنة، وعمامة الشافعية في مصر؛ بأنه كان يُفتي في المذاهب؛ ولبا

ثنا أيضًا عن أحد المتصوفة بالهند .صوف سودا وكانت بين يديه عباءة من صوف  :ويحدِّ
م( وقد تكون العباءة 1122. )ابن بطوطة   "الجمال مطروحة، فقلبتها بيدي فدفعها لي

من  ثيابًا للأمراء؛ كما يصف "  وتكون في هذه الحالة من الجوخ الأحمر أو الأخضر أو
الألوان الأخرى مقصبة بالذهب والفضة من جهة الأكتاف ومطرزة بأزهار؛ والعرى والأزرار 
م ليوضع على الكتف؛ بعد  من الجهة  الأمامية، وتخيَّط لفقين من الجوخ؛ ثم يُشق المقدَّ
تقوير الموضع الذي يدور على الرقبة، وتُترك فتحتان في الزوايا لإمرار الزراعين؛ وهذا 

م( والعباءات عند 1121. )دوزي  عمول بصورة خاصة ليُلبس وقت ركوب الخيل"الثوب م
العرب على أنواع مختلفة،  فمنها: ما هو من حرير خالص، ومنها ما هو من صوف 
خشن؛ وبعض العرب يفضلها بنية اللون، وآخرون يفضلونها بيضاء، وطائفة أخرى 

لذهب وبخيوط مختلفة الألوان، تفضلها مخططة، وفي الحجاز يفضلونها بيضاء مطرزة با
أو صفراء على شكل مثلثين كبيرين تعلوهما أشرطة عريضة، وأشكال أخرى تحت الكتفين 

د فوق الكتفين والصدر بنسيج بديع من خليط حرير وقطن.  .وعلى جانبي الظهر ويُحدَّ
ن من الأمام بخيوط قابلة للمط )أستيك أو مخيط( وشراريب من حرير وذهب"  )ابويُربط 
 م (.1112جبير

ب به الرأس، وقد اعتصب بالتاج والعمامة :العِصَابة -1 وعصب رأسه  .كل ما يُعَصَّ
به ه؛ :وعصَّ وجاء  )ابن منظور(  العِصَابة. والعِصاب والعصابة واحد. :واسم ما شُدَّ به شدَّ

وكل ما والعِصابة كل ما يلف به الرأس ويدار عليه قليلًا، فإن زاد فعمامة، في اللسان : " 
هـ( وقد 1414.)ابن منظور عصبت به رأسك من عمامة أو منديل أو خرقة فهو عصابة

تكون العصابة من ذهب كالذي وصف ابن جبير عن بنت أمير الموصل ، وهي تركب 
الهودج، وهي ظاهرة في وسطه متنقبة وعصابة ذهب على رأسها، ووراءها ركب من 

السروج المذهبة، وعصبن رؤوسهن بالعصائب جواريها قد ركبن المطايا والهماليج على 
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"وهم سود   :م( .كما يحدثنا ابن بطوطة عن أهل البجا 1112. )ابن جبير الذهبيات
الألوان يلتحفون بملاحف صفراء، ويشدون على رؤوسهم عصائب، يكون عرض العصابة 

وب ولباس السلطان ث :" ويحدثنا أيضًا عن سلطان جاوة .م(1122.)ابن بطوطة"إصبعًا
من جلود المعزى، وقد جعل الوبر إلى خارج، وفوق رأسه ثلاث عصائب من الحرير 

في كتابه:  أما عند المصريين   --Laneم( ويقرر لان1122.)ابن بطوطة   "ملونات
المحدثين فــــــــــــــ" العِصابة تشير إلى طرحة من الحرير مربعة الشكل سوداء اللون، لها 

الخلف ى تبطن بصورة منحرفة، ثم يلف بها الرأس، وتتدلى من حاشية حمراء وصفراء وه
 م(.1112عقدة وحيدة منها، وهي من لباس النساء .)لين 

وأعطفة،  العِطَاف: العِطَاف بكسر العين: الإزار؛ وقيل: الرداء؛ والجمع عُطُف -11
ة لا وكذلك المِعْطَف؛ وهو مثل: إزار ومئزر، ولحاف ومِلْحف، وقيل: المعاطف الأردي

واحد لها. وسُمِّى الرداء عِطافًا لوقوعه على عِطْفَى الرَّجُل وهما ناحيتا عنقه. والعُطوف: 
ى به فهو عِطاف.)ابن  الأردية. والعِطاف: الرداء والطيلسان وكل ثوب تعطَّفه؛ أي تردَّ

 هـ(1414منظور 
وفة،وربما كنى بها العِمَامَة: في اللسان: العِمَامَة بكسر العين: من لباس الرأس معر  -11

. )ابن  عن البيضة والمغفر، والجمع عمائم وعِمام، وتيجان العرب العمائم
)ابن   والعمامة ما يُلاث على الرأس تكويرًا :هـ( وفي المخصص1414منظور

هـ( والعمامة 1316. )الزبيدي العمامة ما يُلفُّ على الرأس :م( وزاد في التاج1116سيده
يعتمُّ؛ وكذلك كان الخلفاء  -صلى اللَّه عليه وسلم-ول اللَّه لباس عربي ؛ فقد كان رس

الراشدون؛ وخلفاء بني أمية وبنى العباس؛ فقد كانت طبيعة الحياة الصحراوية تستدعى 
كان يمسح على الخف  -صلى اللَّه عليه وسلم-أنه " تغطية الرأس؛ وفي حديث أم سلمة

يغطى بها رأسه كما أن المرأة تغطيه ؛ أرادت بالخمار العمامة؛ لأن الرجل "والخمار
هـ( ولم يكن الخلفاء يخطبون إلا وهم متعممون؛ فيحدثنا 1316. )الزبيدي بخمارها

المسعودي " أن سليمان بن عبد الملك لبس يوم الجمعة في ولايته لباسًا شهر به، وتعطَّر 
رضي منها ودعا بتخت فيه عمائم، وبيده مرآة، فلم يزل يعتم بواحدة بعد أخرى حتى 

م( "والعرب يطلقون العمامة على قطعة 1122. )المسعودي  بواحدة، فأرخى من سدولها
القماش التي تُلفُّ حول الرأس وحدها؛ أو قطعة القماش التي تلف عدة لفات حول الطاقية، 
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م( وكانت مدينة الأبلة بفارس مشهورة 1121. )دوزي  والعمامة في العادة بيضاء اللون"
"ونذكر من خصائص البلاد   :فيحدثنا أبو حامد الغرناطى في رحلته بقوله م؛بصُنع العمائ

في الملابس؛ فيُقال برود اليمن وقصب مصر وديباج الروم وخز السوس وحرير الصين 
 م(1113.)الغرناطي "وأكسية فارس وحلل أصبهان وسقلاطون بغداد وعمائم الأبلّة

بة؛بضم الفاء وسكون السين: ك :الفُسْتَان  -12 وأصلها في  لمة تركية مُعرَّ
الفُسْتَان كلمة  :وقيل   ثوب مفتوح من الأمام واسع، جُبَّة :وهي تعني فِسْتَان؛ :التركية

 .فِسْتان بكسر الفاء :فالكلمة في الفارسية أيضًا .مشتركة في اللغتين: الفارسية والتركية
من أسفل ذي ثنيات تنزل إلى الفستانلة كلمة ألبانية تُطلق على ثوب للمرأة واسع  :وقيل

 .م(1121.)سليمان   النُّقبة :ويرادفه في العربية الركبتين؛
"هو من اللغة الأرناؤطية، وتُطلق عند الأرناؤط على ملحفة واسعة كثيرة الطيات   :وقيل

تلف على الخصر وتصل إلى الركبة، وعلى جلباب مُكَلَّف كثير الطيات تلبسه النساء 
ان أو الفُسْطان مأخوذ من الفسطاط؛ أى البيت من شَعَر، وكان يُنسج في الفُسْت :...وقيل

م(  وقد 1164) العنيسي  ."ومنها نُقل إلى الفرنسية فنُقل إلى الإيطالية ، فسطاط مصر،
لما حضر الفرنسيس :"وذلك في قوله وردت كلمة الفستان عند الجبرتي؛ وجمعها الفستانات؛

م كانوا يمشون في الشوارع مع نسائهم؛ وهن حاسرات إلى مصر ومع البعض منهم نساؤه
 هـ ( 1212. )الجبرتي   "الوجوه لابسات الفستانات والمناديل الحرير الملونة

القَميص بفتح القاف: ثوب مخيط بكمين غير مفرج يُلبس تحت الثياب، ولا  :القَمِيص -13
رْع، :والقميص يكون إلا من قطن أو كتان أو صوف، أقمصة وقمُص  :والجمع الدِّ

 وقُمْصان. )ابن منظور(
ولفظ القميص هذا تسرَّب إلى العربية في عصرين مختلفين وعن طريق شعبين 

قميص قديم في العربية وورد في القرآن الكريم، وكان قد دخلها عن طريق  :فلفظ قريبين؛
 فرنسيةوفى ال وله أصل في الإيطالية الحديثة،  اتصال العرب بالرومان في بلاد الشام،

 .وعن الفرنسية استعارته الانجليزية فقصرته على ثوب السيدة
ولكن يرى  وعن طريق الفرنسيين، دخل إلى العربية الحديثة  فهو إذن لاتينى مُعرَّب

ثم انتقلت من اليونانية إلى  بعضهم "  أن لكلمة يونانية مأخوذة من الهندو أوربية،
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ي  بين  ويفرق دوز م(1121. )فؤاد ظ البدنمقوي؛ أو حاف :السريانية والحبشية بمعنى
طريقة لبس القميص عند الرجال  الشرقيين  الذين يجعلونه فوق السروال، وليس تحت 
السروال، كما هي  عادة الأوربيين، ويصنع  قميص الرجال من مواد عديدة  كالتيل أو 

طن المخططين؛ الكتان أو القطن أو الشاش الموصلي  أو من الحرير، أو من الحرير والق
وتكون جميعًا بيضاء لا تشوبها ألوان أخرى. أما قمصان النساء فمشغولة من الحرير أو 
  .من القطن الرفيع الخيوط للغاية أو من الكتان أو من الكريشة الملونة وأحيانًا السوداء

كذلك تتميز قمصان الأغنياء فهي مزركشة الحواشي والفتحات عادة ومطرزة بالحرير 
ا يدويًا بالإبرة ،وقد تختلف هيئة القميص من مكان لآخر  فـــــــــــ " قميص المغاربة فله تطريزً 

كمان مفتوحان، وكل كم من هذين الكمين يبلغ طوله أحيانًا خمس أذرع، ويعلقان غالبًا 
فوق الظهر بحيث تظل الذراعان مكشوفتين؛ وحول العنق يكون هذا القميص دائمًا مطرزًا 

صفر ،وسكان طرابلس الشرق قمصانهم لا ياقة لها، وهى معمولة من القطن بالحرير الأ
 م (1121".  )دوزي  الأبيض

 القناع:  -14
ما تقنِّع به  :وفى الصحاح بكسر الميم كمنبر والمِقْنَعة: ما تغطى به المرأة رأسها؛ :المِقْنَع

رَّة،أنه رأى جارية عليها قناع فضربها بال :وفى حديث عمر المرأة رأسها، أتشبهين  :وقال دَّ
ما تتقنَّع به المرأة من ثوب تغطى  :والقناع والمِقْنَعة بالحرائر؟ والقناع أوسع من المِقْنعة،

ولا فرق عند الثقات من أهل اللغة بين القناع والمِقْنعة؛  :قال الأزهرى  رأسها ومحاسنها؛
  المقانع :ع المِقْنَعةوجم .أقنعة وقُنُع :وجمع القِناع .وهو مثل اللحاف والمِلْحفة

 .م(1113)الأزهري 
يضعه  شال تشير كلمة قناع ومِقنع ومقنعة في العربية إلى نوع من القماش :وعند دوزى 

 م(1121)دوزي .الجنسان على الرأس
والفرق بين القناع والمقنع موجود حسب مذاهب المعاجم في أن المقنع ليس له سعة 

الموصلي  ويلبس بأن " يوضع شطر منه فوق و وقد يصنع القناع من الشاش .القناع
الرأس، تحت الإزار، ويتدلى سائره من الأمام حتى الوسط، وهو يغطى الوجه فيحدثنا 
المسعودي  أن أهل البصرة قدموا على الخليفة المعتضد باللَّه عليهم الطيالسة الزرق 

ين النساء وبين والأقناع على رؤوسهن، ذوو عوارض جميلة وهيئة حسنة ولكنه لا يحول ب
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م( وكان القناع يصنع أحيانًا من 1122".)المسعودي  رؤيتهن مواقع أقدامهن في الطرقات
وعلى رأس الوزيرة  :فيحدثنا ابن بطوطة عن بلاد البلغار الحرير ويزركش بالذهب؛

 م ابن بطوطة(1122والحاجبة مقنعة حرير مزركشة الحواشي بالذهب والجوهر". )
بة؛ال :المِنْديِل -12 وأصلها في  مِنْدِيل بكسر الميم وسكون النون: كلمة لاتينية مُعرَّ

تيلا: أي نسيج؛ ومعناها كاملًا قطعة   :ومن مانوس: أي يد،  اللاتينية: واللفظ مركب من
النسيج التي كانت تستخدم لتجفيف اليدين بعد الأكل أو توضع على الصدر عند الجلوس 

اللفظة في معنى قريب لمعناها الأصلي في اللغات وتستخدم هذه   .على مائدة الطعام
السامية بينما قد تطلق في كثير من اللغات الهندو أوروبية  بمعنى " المعطف كالألمانية 

كما   كما تستعمله الأسبانية للدلالة على غطاء الرأس عند النساء والإنجليزية والفرنسية ،
م( و يعني الأصل اللاتيني أن 1161رون )إبراهيم وآخ  هو الحال في العربية المصرية ".

  المنديل "  نسيج يُمسح به العرق، منشفة، غطاء، واقى، قماش متحرك أو غير متحرك" .
ح به من أثر  :م( والمِنْدِيل في المعاجم العربية هو1121)معجم أكسفورد الذي يُتمسَّ

أو من النَّدْل الذي هو  الوضوء أو الطهور؛ وقالوا إن اشتقاقه من النَّدْل الذي هو الوسخ،
واشتقوا منه أفعالًا  .المناديل :والجمع مِفْعِيل؛ الميم فيه زائدة، :ووزنه عندهم التناول؛

ح من أثر الوضوء والطهور . والمنديل :فقالوا ل وتمندل أي تمسَّ نسيج من قطن أو  :تندَّ
م( وللمنديل 1161ن حرير أونحوهما مربع الشكل يُمسح به العرق أو الماء. )إبراهيم وآخرو 

ورد في  استعمالات كثيرة وردت من خلال النصوص الموثَّقة، فالمنديل اسم لما يُتمسح به،
 -صلى اللَّه عليه وسلم-عن البراء رضي اللَّه عنه قال: أهُدى للنبى  :صحيح البخاري 

من : أتعجبون -صلى اللَّه عليه وسلم-ثوب حرير فجعلنا نلمسه ونتعجَّب منه فقال النبي 
 .هـ (1422)البخاري   مناديل سعد بن معاذ في الجنة خير من هذا :قال نعم، :قلنا هذا؟

ومن  .وقد خصَّ المناديل بالذكر لكونها تمتهن فيكون ما فوقها أعلى منها بطريق الأولى
"ثم كشف المنديل فإذا أطباق بعضها فوق  استخداماته أن تغطى به الحلوى والفاكهة؛

)المسعودي    "ق، وفى الآخر بندق، إلى غير ذلك من الفاكهةبعض، في أحدها فست
وصنعت أحد عشر طيفورًا وملأتها بالحلواء، وغطت كل " :وعند ابن بطوطة .م(1122

وقد يُستعمل المنديل لتنشيف الجسد بعد .م(1122)ابن بطوطة  طيفور بمنديل حرير.
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نصارى، وذلك أن يسوع وبكنيسة الرها منديل يعظمه ال :فعند المسعودى .الاستحمام
الناصرى حين أخرج من ماء المعمودية تنشف به، فلم يزل هذا المنديل يتداول إلى أن قرر 

م( وقد يُشد المنديل على الوسط فوق الثياب فيكون بديلًا 1122.)المسعودي  بكنيسة الرها
دودة عليهم الثياب الفاخرة، وأوساطهم مش" :كما وصف  ابن بطوطة للحزام أو المنطقة؛

م( وقد يكون المنديل عوضًا عن العمامة يُلف به 1122. )ابن بطوطة " بمناديل الحرير
)المسعودي   كما وصف  "فأُتى بالمعتز وعليه قميص مدنَّس، وعلى رأسه منديل. :الرأس

وبعضهم يجعل عمامة، وبعضهم يجعل منديلا صغيرًا " وعند ابن بطوطة م (1122
ؤوسهم، وجعلوا عليها مناديل من الصوف الأسود عوضًا عن عوضًا منه ... ولم يكشفوا ر 

وقد يتخذ المنديل كممسحة يُمسح به الوجه من العرق .م  (1122)ابن بطوطة   ."العمائم
وبكت ومسحت وجهها بمنديل كان بين يديها رقة منها " أو عند البكاء قال  ابن بطوطة:

لمصري الموشى والمنقوش والمخطط .وقد يُطلق المنديل على نسيج من القطن ا  " وشفقة
ه للرعية؛ فإذا جلس "كما عند ابن بطوطة يتخذه السلطان شارة أو علامة على أمر موجَّ

أخرج من شباك إحدى الطاقات شرابة حرير قد ربط فيها منديل مصرى مرقوم، فإذا رأى 
يل م( وقد يُعصب بالمند1122الناس المنديل ضربت الأطبال والأبواق" .)ابن بطوطة 

العينان قبل توقيع عقوبة القتل، فيحكي المسعودي أن جعفر البرمكي  قبل أن يُقتل أخرج 
من كمه منديلًا صغيرًا فعصب به عينيه، ومد رقبته فضربها ياسر وأدخل رأسه إلى 

" من شارات الخلافة  -كما يقول القَلْقَشنْدِي -م( والمنديل 1122. )المسعودي  "الرشيد
الإسلامي ، وهو بكسر الميم لا كما تلفظه العامة بالفتح، يُجعل في والملك في العصر 

المنطقة المشدودة من الوسط، ولبعض الخلفاء في العصر الفاطمي منديل لكل بدلة من 
لونها، وقد جرى الاصطلاح في بعث المنديل مع الخاتم لتأمين الخائف" 

 م(1111.)القلقشندي
المغطية، ومنه  :والكَفْن بتسكين الفاء أكفان، :الجمعو  الكَفَن: لباس الميت، :الكَفَن -12

ألبسه الكَفَن بالتحريك، وهو لباس  :وكفَّن الميت   سُمِّى كَفَن الميت؛ لأنه يستره
(  143صحيح مسلم ص.) إذا كفَّن أحدكم أخاه فليحسن كفنه"" :وفى الحديث الميت،

ومن ذلك قول  سان من الثياب،هـ(. وقد يُطلق الكفن على ما يرتديه الإن1316)الزبيدي 
 .على حرج كالقرّ يحمل أكفانى :امرئ القيس
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صلى اللَّه -هـ( ولقد كان كَفَنُ رسول اللَّه 1316. )الزبيدي أراد بأكفانه ثيابه التى تواريه
. )المسعودي  ثلاثة أثواب؛ ثوبين صُحاريين وثوب حِبَرة أُدرج فيها إدراجًا -عليه وسلم

 م(1122
قَاب: النِّقَاب بالكسر: القناع على مارن الأنف، والجمع: نُقُب، قال ابن النِّ   -16 

الأعرابى: فلان ميمون النقيبة والنقيمة أي اللون، ومنه سُمِّى نقاب المرأة؛ لأنه يستر نقابها 
والنقاب على وجوه؛ فإذا أدنت المرأة نقابها إلى عينها فتلك .أي لونها بلون النقاب 

ته دون ذلك إلى المَحْجِر فهو النقاب، فإن كان على طرف الأنف فهو الوصوصة؛ فإن أنزل
؛ أى أن النقاب عند العرب هو الذي يبدو "النقاب مُحْدَث" :وفى حديث ابن سيرين .اللفام

منه محجر العين، ومعناه أن إبداءهن المحاجر محدث، إنما كان النقاب لاحقًا بالعين، 
مستورة، والنقاب لا يبدو منه إلا العينان، وكان اسمه وكانت تبدو إحدى العينين والأخرى 

وقوله أنشده  عندهم الوصوصة والبرقع، وكان من لباس النساء، ثم أحدثن النقاب بعد،
 :سيبويه

 بأعْيُنٍ منها مَليحاتِ النُّقَبْ ... شَكلِ التِّجار وحلال المُكْتَسَب
الأولى سيبويه، وروى الثانية الرياشى، يُروى النُّقَب بضم النون والنِّقب بكسر النون، روى 

  . فمن قال النُّقَب عن دوائر الوجه، ومن قال النِّقَب أراد جمع نِقْبة من الانتقاب بالنقاب
 .هـ(1414)ابن منظور
والنقاب أن تعمد المرأة إلى برقع فتنقب منه موضع العين، وهذا النوع من  :وعند دوزى 

مصر أيضًا؛ فإنهن يبرقعن وجوههن بقطعة من القماش  النقاب كانت ترتديه نساء البدو في
م( ويخبرنا الرحالة 1121. )دوزي  المفتوح فيها ثقبان ليستطعن رؤية مواقع أقدامهن

الأندلسي ابن جبير أن زي النساء الصقليات النصرانيات في صقلية هو نفسه زي نساء 
ات، خرجن في هذا العيد فصيحات الألسن، ملتحفات، منقب ، إذ يقول عنهن : " المسلمين

المذكور، وقد لبسن ثياب الحرير المذهب، والتحفن اللُّحف الرائقة، وانتقبن النقب الملونة، 
م( وكان المرابطون "يضعون النقاب فوق 1112)ابن جبير وانتعلن الأخفاف المذهبة".

 م(1121)دوزي   اللثام، بحيث لا يستطيع الناظر إليهم أن يرى منهم إلا محاجر عيونهم".
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  المحور الثاني : الدلالة الاجتماعية للملبس في الرواية العربية .

القدم. وهذا الوعي  منذ ، وعاها الإنسان  قصدية علامة الملبسية العلامة بأن يمكن القول 
بأهمية العلامات قد يكون مرتبطا  بالرقي الحضاري في وقت ما ،  وليس القول بذلك نوعا 

 من يكون  لا قد" :المسدي السلام عبد العلامات وفهمها ، يقول من المجازفة في قراءة
 يقاس قد الحضاري  رقيه أن على نصادر أن الإنسان تاريخ في قراءة الفكرية المجازفة

 تحكم التي القصدية الدلالات شبكة ضمن حضورها وبمدى العلامة لديه، فكرة تبلور بمدى
عندما يختار ما يلبس فإنه يقصد من  م( ، فالإنسان1114الجماعية " )المسدي  حياته

خلال ملبسه أن يوصل شيئا ما للآخرين. "إن لباس أي إنسان إنما هو علم بلاد وجوده 
... يعلن عن الثقافة التي يتثقف بها ... يعبر الإنسان عن إيمانه بقيمه وأفكاه من خلال 

هذا الزي له ارتباط (  إن 2111ارتداء الزي الذي ينسجم مع تلك القيم والأفكار". )عادل
وثيق برؤيتنا وأسلوبنا وهو يعبر عن مواقفنا وشخصياتنا . ولذا فحين يريد أحدنا الإعلان 
عن وجوده وتميزه عن الآخرين ولا تسعفه الوقائع والمنطق يلجأ إلى الزي ؛لتحقيق ذلك 

ايز الهدف فيغير من زيه وشكله . فيعبر أفراد المجتمع عن تفاوتهم الطبقي عن طريق تم
الأزياء . ويعلن الأغنياء والنبلاء عن غناهم عن طريق اللبس لأنه لا يتخلى عنهم أينما 
ذهبوا ،فهو ليس كالبيت والسيارة ولا الأرصدة البنكية التي قد لا يراها الناس معهم دوما ، 
ذلك لمن كان همه الناس والمجتمع وهو قلق إزاء نظرتهم وتقويمهم له ، ولعله من أجل 

بس  الزهاد والمتصوفة الخشن من الثياب  مما تزدريه العين لأنهم يريدون أيضا ذلك يل
الإعلان عن رؤيتهم للدنيا  واتجاههم نحو الآخرة ، وكذلك كان الزي دوما علامة دالة 

ولم   يسرا. أو على المستوى الاجتماعي  لصاحبه غنى وفقرا تواضعا وفخرا أي عسرا
ا تلك في كل الأوقات وجميع الحضارات ،ولا زالت تعد تتخل  علامة الأزياء عن دلالته

  الصامتة السيمائية المرئية الأنظمة ،ولذا فهي  من أهم الطبقي الانتماء على دالة علامة
التي تتميز بالشيوع ،وكثرة الاستخدام ،ومباشرتها في الإخبار برسائل مرتديها للآخرين، 

 – نفسية حقيقة الزي " أن ذلك   هنته.  فيما يتعلق بطبقته وغناه أو فقره أو حتى  م
 الأساسية ووظيفته الشخصي، – الجانب النفسي من أهم الاجتماعي جانبه لكن اجتماعية،

 ثان جلد بمثابة وغيرهذا فالملابس الطبقي الانتماء أو العمر أو الجنس عن التعبير
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 بناء لزيه اختياره تيليأ أهمها الاجتماعية، عوامل لعدة وفقا واختاره لنفسه صنعه للإنسان
 م(وللمكانة2114ومخيلته".  ) المقداد  ذاته في لشخصه رسمها التي المثالية الصورة على
في  فيجد .معبرة مادية وسيلة عبر للآخر ينقلها أن ويريد وضمنها، فيها نفسه يرى  التي

 محملا مثل ذلك في مثله علامة، اللباس أن باب من يريد ما لإيصال سبيل خير اللباس
 له، المرتدية الشخصية مع تناغما فالزي يشكل صاحبها.  حالة على الدالة وتعابيره الوجه

ما يناسبه ضمن إطاره  فالشخص  يرتدي الاجتماع. عالم في ا بارز طبقيا ومؤشرا
 مادي شيء" والعلامة علامة  مميزة له.  اللباس أن باب الاجتماعي الذي يحيط به  من

 دلائل تنصب قد اللباس هيئة" إن م(حتى1112معنوي" )سيزا  شيئا إلى الذهن يستدعي
 وتقشفه لتبذله الفقيرة؛ الطبقة من ذاك وأن القوم، علية من ذاك بأن قائلة النظارة في  نفس

 الأمر هذا لمثل مجتمعاتهم في تنبهوا - كغيرهم – م(والعرب2112في زيه ". )عرار 
 الطبقية فكرة الجاهلية منذ العرب بين شاع  "إذ علاقاتهم الاجتماعية؛ في المفصلي
 مرتديه حالة يبدي الذي أظهرها الزي  ومن بكل الوسائل،  وتعظيمها لنفسهم قوم وتفضيل

 الانتماء إلى يشير رمزيا طابعا"يحمل  م( فاللباس1121اليسر". )زيدان أو العسر من
 في الآخر تضع دالة إلى" علامة الجسد ويحول الاقتصادي، المستوى  عن وينبئ الطبقي،
 (2114. )الشويكة "حسبانها

 تواضعت عليها أخرى  دلالات عن لينبئ الأولية؛ ووظائفه الجمالية قيمه يتجاوز هنا والزي 
الطبقي  التمايز عن الزي  تعبير المتناسلة. ومنها وعاداتها بأعرافها المتعاقبة المجتمعات

 والعامة، والخاصة والدونية، ووالعل والفقر، الغنى حيث من الواحد، المجتمع أفراد بين
الاجتماعية".  الطبقات بين تفرق  ميزة اللباس يعد" إذ الوضيع؛ والنسب والنسب الشريف

 المنظومة داخل اللباس يحمل أوجها، سياقها داخل تحمل الكلمة م( فكما2114)أريج
 السيميائي التحليل" إن إذ للموقف، وفقا يتم تأويلها متعددة سيميائية دلالات الاجتماعية

 الخصوص وعلى المجتمع داخل نظام العلاقات استكشاف إلى يهدف الاجتماعي للنسق
 من لها البشري  المجتمع سادت  في التي الأنظمة فإن لهذا وحاجاتهم؛ الأفراد علاقة

تحديد طبقة الاجتماعية  من السيميائي تمكن ما الثقافية، الرمزية والأنظمة العلامات
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 التواصل في دالة علامة كونه خلال من مثلا لغته له فاللباس"(  2113معينة". )يوسف 
 م(2111مؤنسي  "(عنها كلام والإفصاح اللباسي

على  والمعينة الجسد، للغة المساندة المتممات من الاجتماعي محيطه في الزي  يعد كما
 معنى ثالمساندة لب المتممات إلى تصنعه في المرء يعمد قد"الظاهر فـــــــ  وراء ما كشف

 طبقة تنتسب ابن أنه أو الفقراء، بزي  فيتزيا  الحال، فقير أنه يزعم كأن يريده، مخصوص
 فيجد  الزعم هذا تحقيق على تعينه التي المادية الجسدية بالأسباب فيأخذ القوم، علية إلى
 م(2112)عرار  ".كلام من يريد لما يهييء ما اللباسي اللسان في

ماعية بأنها عبارة عن تنظيمات اجتماعية متصلة بروابط القرابة وهكذا تتميز الأنساق الاجت
والطقوس والأعراف والعادات والنظم القضائية والديانات وهي قسمان أنساق لغوية وأنساق 
غير لغوية وكلاهما مهم في التواصل الإنساني ومن تلك الأنساق غير اللغوية الملابس ، 

ية رمزية لتوصيل الأفكار والقيم مع الأعضاء ويمكن تحليل طريقة ارتداء الملابس كآل
الآخرين في المجتمع . فالملابس دلالة بصرية يمكن تفسيرها تفسيرا مختلفا بناء على نسق 
السياق والثقافة ؛ ولكن ذلك ربما كان أمرا صعبا، وربما تزداد صعوبته بسبب التماثل 

فرموز الملابس لها عدة معان أحيانا أو بسبب الاختلاف الرمزي جغرافيا وديموغرافيا ، 
 ومن أمثلة ذلك ما يلي :

 اسم العلامة التجارية لملابس الرياضة يشير إلى الاختيار والتفضيل الشخصي .  -1
علامات ربط الملابس تشير إلى الانتماء لجهة أو مجتمع خارج السياق الثقافي .  -2

ى المخاوف أو على العكس من ذلك كوسيلة للانتماء الاجتماعي الأوسع بناء عل
والآمال والأحلام مثل الصليب .ومن ذلك ما ورد عند نجيب محفوظ في المرايا 
حين تحدث  عن استشهاد شاب مصري في مقتبل العمر على أيدي الإنجليز 
وصدى ذلك الاستشهاد في المجتمع حين سرى ذلك الخبر فقال : " ... إلى 

ن والجلابيب ..." )محفوظ: جموع البشر المتدفقة من ذوي البدل والجبب والقفاطي
 (41، المرايا ص 2112

فإن المؤلف قد نقل إلينا وحدة المجتمع المصري تجاه تلك الحادثة حين برهن كل 
منهم على انتمائه لهذا البلد رغما عن اختلاف مقاديرهم الاجتماعية  ، وقد عبر 

قة عن المؤلف عن ذلك من خلال ذكره لأنواع مختلفة من الملابس التي تميز طب
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أخرى ،فإن قوله البدل قد يشير إلى الطبقة الوسطى المكونة من الموظفين 
والأفندية، وبقوله القفاطين إلى طائفة ذات ثراء وجاه، ولكنها أصيلة في انتمائها 
للمجتمع العربي المسلم ؛ لأنها مثلا لم تجنح لارتداء البدلة الكاملة التي ربما دلت 

 يلة .  على ثقافة مستجلبة وليست أص
كذلك يجري  استخدام الملابس رمزا للحالة المادية، وهذا أمر معروف فحالة  -

الملابس تعكس الحالة المادية من أول وهلة؛ لأنه وفي كل مجتمع ملابس 
الأغنياء غير ملابس الفقراء، ولو  لبس شخص غني ملابس الفقراء فلابد أن 

ي ، وكذلك لو ارتدى الفقير يكون له غاية من وراء ذلك كإبداء الزهد أو التخف
ملابس غالية فلابد أن يكون قد قصد تضليل من يراه أوإعطائه فكرة غير 
حقيقية عن وضعه الاجتماعي .  فعندما أشار  نجيب محفوظ في روايته 
إلى أن الهانم تحب الكواء الذي لا يكافئها اجتماعيا ولا حتى  جماليا  ذكر 

زي المرأة المصرية في الأحياء الشعبية  أنها كانت ترتدي الملاءة اللف)وهي
في ذلك الوقت( عندما تريد زيارته حتى لا يتعرف إليها أحد فقال )كنا نعرفه 
فهو كواء الشارع ...  ولم نتصور أن الهانم الجميلة التي كنا نشبهها بماي 
موراى يمكن أن تعشق ذلك الأعور ذا الكرش المترامية والرقبة الغليظة 

طح . وقال سيد شعير وهي تذهب إلى بيته متخفية في الملاءة والوجه المفل
 (224، المرايا ص 2112اللف .( )محفوظ: 

فالملابس الخاصة بأي شخصية في الرواية ؛عندما تكون رثة فذلك  دليل   -
على الفقر الشديد . فقال نجيب محفوظ في وصفه لحالة الفقر التي تحولت 

ت صحته، ورثت ثيابه، وصار أشبه إليها الشخصية  ) ساء مظهره ، ووهن
 (234، المرايا ص 2112بالمشردين ( )محفوظ: 

وكذلك في قول نجيب محفوظ ) فقنعت بالتجوال في الشوارع في ملابس رثة  -
، المرايا  2112)محفوظ:  ممزقة ، ثم لم تعد تظهر إلا في جلباب وشبشب(

لفقر (ليوضح الحالة المادية التي وصلت إليها الشخصية من ا226ص
 الشديد.
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الملابس تعكس الحالة الاجتماعية لأفراد المجتمع وتميز بين الغنى والفقير  -
ففي المرايا يقول " شكلي مقبول ، لا تحكم عليَّ بماضيّ ، الفقر لم يوفر لي 

(.فالشكل هنا 21، المرايا ص 2112الغذاء الكافي........( )محفوظ: 
طة تدل على فقره والطبقة التى المقصود به الملبس الذي تمثل في ثياب بسي

 ينحدر منها. 
اللباس الشخصي له دلالة على البيئة التي ينتمي إليها الفرد والمستوى  -

الاجتماعي فالكاتب نجيب محفوظ في روايته المرايا تحدث عن إحدى 
الشخصيات ،وهو في عمر التاسعة أوالعاشرة قائلًا :" وذهبت معه مرتدياً 

هنا يتحدث هذا الصبي  (19 ، المرايا ص 2112: محفوظ(بدلتي القصيرة" 
واصفاً بدلته  بأنها قصيرة ، وذلك يعني أنه خارج في ثياب تليق بدعوة قريبه 
الذي دعاه لمصاحبته والخروج معه.  وقد يدل هذا الوصف  لبدلته بالقصر؛ 

 من أسرة ريفية بسيطة.
ورمزيا . فهي  وحتى في حياة الإنسان الجنسية نجد الملابس حاضرة واقعيا -

تستخدم وسيلة إغراء من المرأة والرجل ،وتوجد ملابس مخصصة لهذا الجانب 
من  الحياة .  فارتداؤها يزيد الشعور بالإثارة والرغبة. ولذلك لم يغب تصوير 
ذلك في الرواية العربية ولكننا نركز على سيميائية تلك الملابس أي ما تشكله 

ى ، ومن ذلك ما ورد في رواية المرايا من علامات وما ترمز إليه من معن
لنجيب محفوظ حين نقل إلينا هذا المشهد قائلا :   "كان يجلس في دهليزه 

،  2112محفوظ: ( ثلاث نساء يبهرن النظر بألوان وجوههن وملابسهن" 
فارتداء الملابس الملونة الصارخة ووضع الألوان أي  (19 المرايا ص

الإثارة بالنظر إليهن أي لفت النظر اليهن المكياج على الوجه أعطيا طابع 
 والعمل على الإغراء وذلك من خلال الألوان الزاهية لملابسهن.

ويؤكد الكاتب من خلال روايته أن مظهر هؤلاء النسوة قد أدى ما هو  -
مطلوب منه حين وقع راوي المشهد في شباكهن  واستجابته لإغرائهن بوضع 

تطلبه منه  ،إذ يقول "طلبت مني قائلة  نفسه رهن إشارة إحداهن وتنفيذ ما
وهذا كله قد كان   (20، المرايا ص 2112محفوظ: (اخلع بدلتك ......"  
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للملابس التي وصفها دورها في الوصول إليه . وبمثل ما كانت الملابس 
على الإغواء والإغراء فإنها قد تجعل  رمزا للطهر والإيمان. نجد ذلك حين 

رتدي  ألوانا زاهية في العمامة والجبة والقفطان ورد وصف الشيخ الذي  ي
تثير في النفس  إحساسا بالراحة عند رؤيته؛  لأن هذه الألوان كانت رمزا 
للوضوح والنقاء والسعادة ؛ إذ ملأت المكان بهجة وضياء . وذلك  عندما 
قال نجيب محفوظ )وكان يعجبني منظر الشيخ بشير وهو يجلس أمام مدخل 

ري يسبح، يضيء المكان ببشرته البيضاء ولحيته الشهباء بيته في العصا
،  2112والألوان الزاهية التي تعرضها عمامته وجبته وقفطانه( )محفوظ: 

 (.334المرايا ص
كما   يحدثنا نجيب محفوظ  عن الملابس حين تستخدم علامة و رمزا  -

ة في أو علامة على التخلف والرجعية المنبوذ للتطور والحضارة  المنشودة ،
فتكلم عن سالم جبر وحماسته  في دعوته  تلك المجتمعات في ذلك الزمان .

للتحضر والرقي الذي لم يجد مظهرا لهما إلا القبعة ، وإلى الخروج من 
التخلف والرجعية وأول مظاهر ذلك الطربوش . ولذلك لخص دعوته تلك إلى  

قبعة فقال عنه التغيير للحضارة الغربية في دعوته  لترك الطربوش ولبس ال
)ووجدته داعيا متحمسا للحضارة والاستقلال الاقتصادي وتحرير المرأة كما 

،  2112دعا إلى اتخاذ القبعة غطاء للرأس بدلا من الطربوش( )محفوظ: 
 (112المرايا ص

اللباس الشخصي يدل على مكون من مكونات  الأنا أي ما يسمح بالفردية في  -3
في رواية المرايا لنجيب محفوظ حين تحدث  المجال العام . ومن ذلك ما ورد

الراوي عن إحدى الشخصيات قائلا : " ربما كنت معجبا بطربوشه المفرط في 
، المرايا  2112لم يكن شابا عاديا " )محفوظ:  ---الطول وبدلته الأنيقة 

( فالمتكلم وهو طفل صغير؛ أحس بأن هذه الشخصية ليست عادية لأنها 41ص
معين من الطربوش يحكي أو يعبر عن رغبة في التميز  تميزت مظهريا بنوع

على أفراد المجتمع ،و يعكس تلك الرغبة  هذا الاهتمام باختيار نوع مختلف من 
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الطرابيش التي يلبسها بقية أفراد مجتمعه، فأضحى هذا المظهر مكونا خفيا من 
الملبس  مكونات الأنا لهذه الشخصية وهو الرغبة في التميز ، ولا يعكس ذلك إلا

وهو هنا الطربوش والبدلة الأنيقة ،وربما كان ذلك مميزا لهذا الشاب ولكن عن 
عمد إذ هو من اختار هذا الطربوش وتلك البذلة وهو من حرص على أناقته 
الملاحظة مما أثار إعجاب الفتى . وهو من قال عنه لاحقا :  )لم يكن شابا 

، المرايا  2112لحي ...()محفوظ: عاديا ، كان من رواد المتعلمين الأوائل في ا
 (.41ص

وفي دلالة وايحاء الملابس عن كنه  الشخصية التى يصورها الكاتب على لسان 
ذلك الصبي الذي وصف الإنجليز قائلا :)رأيت الإنجليز رؤية العين بقبعاتهم 

( كان الإنجليز يومذاك حكاما 41، المرايا ص 2112العالية ....( )محفوظ: 
ر وهم بطبيعة الحال متجبرين ومستعليين على سكانها .وقد مستعمرين لمص

تكفلت عبارة قبعاتهم العالية " بنقل ذلك التعالي والترفع لنفس القارئ وبكل كفاءة 
.فهم قد حرصوا على علو قبعاته علامة لهم وتمييزا وحرصا على الإيحاء 

 بعظمتهم وعلو مكانتهم .
المساواة والانضباط وهو ما تريده إن اللباس الموحد بلا شك رمز للتكافؤ و 

المدارس والمؤسسات المختلفة حين تفرض زيا موحدا على العاملين أو التلاميذ 
.ولكن الباحثين عن التميز يجدون دوما فسحة في لوائح الانضباط تلك ويتخذون 
نوعا من المخالفة يميزهم سلبا أو إيجابا فمثلا   الطلبة كانوا يلبسون البنطلونات 

يرة في المدرسة كملبس رسمي موحد وهو زي مناسب لصغار السن قصار القص
القامات وهو أمر مترافق بطبيعة الحال بالضعف وقلة الحيلة ولذا حينما أراد 
نجيب محفوظ أن يؤكد ذلك بالنسبة لإحدى شخصياته قال  :  "ما زلت صغيرا 

...." إنه ما في بنطلون قصير، وزيارة بيت الأمة مغامرة خطيرة لا رحلة آمنة
حدث به هذا الفتى نفسه بعد أن فكر في الذهاب مع المتظاهرين إلى بيت الأمة 

 (. 312، المرايا ص 2112)محفوظ: 
ولكن نجيب محفوظ في روايته يحدثنا عن طالب واحد كان يرتدي البنطلون 
الطويل . ترى لم فعل ذلك وما كانت دلالة ذلك على الانطباع الذي يتركه في 
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ن يرونه ؟ إن الإجابة عن هذين التساؤلين نجدها فيما قاله نجيب محفوظ نفوس م
: "وكان رشيقا طويلا وسيم الوجه لطيفا مهذبا  ورزينا لدرجة لا تناسب سنه ولعله 

، المرايا  2112كان الوحيد في سنة أولى الذي يلبس بنطلونا طويلا ")محفوظ: 
د وجد أن الرداء ( إنه شخص متميز ومميز شخصية وملبسا . فق312ص

القصير لا يتناسب مع طوله ولعله قد يضر بوسامته ولذا فقد اختار البنطلون 
الطويل ، ودل ذلك على رزانته وتهذيبه وتميز بذلك على سائر الطلبة. وحتى لو 
كان الاهتمام بالمظهر سائدا في مجتمع ما فإن عد الاهتمام قد يشكل تميز 

ود ، فقد يميل شخص ما إلى المحافظة على واختلافا مقصودا كان أو غير مقص
مظهره الأول الذي كان له في بلده ، حين ينتقل إلى مكان آخر وإن كان ذلك 
مخالفا لذلك المكان . يقول نجيب محفوظ: "كان من أهل الصعيد ، ينطق 
بلهجتهم ، قوي البنيان طويل القامة غامق السمرة. قليل العناية بمظهره ، فعمته 

 2112نبغي ولا ذوق له في اختيار ألوان الجبة والقفطان." )محفوظ: أصغر مما ي
 (.323، المرايا ص

وكذلك فإن لبس الحلي غالية الثمن كدليل للثراء الفاحش ،فمن يهدي لامرأة عقدا ثمنه 
عشرة آلاف في القرن الماضي يشير مما لاشك به إلى الثراء المادي ،وشراء مشاعر 

عب رفضها ، وكذلك للسعاية للشهرة من خلال تناقل المستهلك فهو هدية من الص
الخبر من خلال المجلات . حينما قال نجيب محفوظ"وسرعان ما عرف أنه اتخذها 
عشيقته. بل ونشرت مجلة الفن أنه أهدى إليها عقدا ثمنه عشرة آلاف جنية." 

 (323، المرايا ص 2112)محفوظ: 
 لافتات  الملابس تشير إلى ثلاث فئات :-1

بس التي تظهر نوعا من السلطة كالملابس العسكرية والشعر المستعار الملا -أ
المستخدم في المحاكم الإنجليزية وملابس الأطباء . حيث يتوقع من هؤلاء 
التصرف بطريقة معينة ويفترض أنهم يتمتعون بأوضاع اقتصادية  وتعليمية 

ناصب واجتماعية معينة .فالملابس الأنيقة والفخمة التي تميز أصحاب الم
العليا والتي تدل على مكانة اجتماعية واقتصادية عليا مثل الوزير ومدير 
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البنك فقال نجيب محفوظ " عندما جلست  إلى مكتبي لأول مرة في إرادة 
السكرتارية لفت نظري بشدة كهربية. عملاق في طول العقاد وضخامة زيور 

دير بنك." باشا ، أنيق الملبس فخم المنظر ، تخاله وزيرا رجعيا أو م
( فجعل أناقة الملبس دليل على الحالة 212، المرايا ص 2112)محفوظ: 

 الاقتصادية والاجتماعية المميزة لهذا الشخص. 
كان لبس البدلة من الشروط الأساسية في القرن الماضي للموظف  فعندما  -

يريد أحد إظهار التمرد  والخروج عن المألوف فمثلا أن يقوم الموظف بلبس 
بدلا من البذلة كنوع من التمرد لإظهار الحالة المادية السيئة التي  جلبابا

وصل إليها فقال نجيب محفوظ "وما ندري يوما إلا وهو يدخل علينا مرتديا 
جلبابا وكان الأستاذ طنطاوي إسماعيل مازال رئيسا للسكرتارية فاستدعاه 

استهلكت  البدلة -ما معنى ذلك يا فتحي أفندي ؟فقال ببساطة : -وسأله :
تماما, قلبتها منذ ثلاثة أعوام فلم يعد بها رمق ، ولا استطيع , أن أشتري 

فقال بثقة لا يوجد  -زرارا. فقال الرجل في حيرة ولكن هذا يخالف التعليمات.
 (. 224، المرايا ص 2112نص في التعليمات على ذلك " )محفوظ: 

المجتمع والتقويم الملابس التي تميز بين الجنسين وهذا يرجع إلى سلطة  -ب
 الشخصي والتوقعات المناسبة في كل مجتمع .

اختلفت في المجتمع ملابس الرجال عن ملابس النساء وكذلك تختلف 
ملابس الجنس الواحد وفقا للعصر المنتمية له ويظهر هذا في ذكر نجيب 
محفوظ لليشمك ونوع من غطاء الوجه كانت النساء تلبسه في بداية في القرن 

يدل على الحشمة  فقال "رأيت حنطورا ينحدر من الطريق الشرقي الماضي ل
نحو الشارع العمومي ، في صدره جلست عجوز تلوح من وجهها عينان 

 (.124، المرايا ص 2112ناعستان فوق حافة اليشمك" )محفوظ: 
كذلك عندما تكلم عن ثوب العرس وهو ملبس يخصص للنساء في يوم 

نتقال من حياة في بيت الأهل لحياة أخرى في العرس للتعبير عن السعادة والا
بيت الزوج  وطبعا الفراق الذي يحدث لبيت الاهل والمحطين له حينما قال 
نجيب محفوظ" فتذكرت صفاء التي لم أراها منذ هبوطها في ثوب العرس ، 
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التي لم أدر عنها شيئا ، حية كانت ام ميتة ، سعيدة أم شقية " )محفوظ: 
 (.122، المرايا ص 2112

استخدم نجيب محفوظ الفرق بين الملابس الرجالية والنسائية  فهذه الشخصية  -
لها من صفات الجمال الكثير حتى أنه قيل "اخلع بدلتك وارتد فستانا وأنا 
أضمن لك عريسا في ظرف أربعة وعشرين ساعة "مشيرا هنا إلى جماله الذي 

براز هذا الجمال يلفت النظر  ورشاقته .، فجعل تبديل الملابس رمزا لإ
 الفائق.

وفي الملابس إشارات واضحة على الاخلاق ، والوضع الاجتماعي في  
أحيان كثيرة. فمثلا نراه يصف اصناف مختلفة من الناس الذين يترددون على 
الشارع ، متناولا ومشيرًا إلى طبقاتهم واحوالهم من خلال ملابسهم التي تعبر 

من المترددين على الطريق غجرية ترعى عنهم . فنراه يصف قائلا:" وكان ض
 الأغنام ، حافية في جلباب أسود مشدود عند الوسط بحزام متلفعة بخمار

أسود ينسدل من تحته على وجهها برقع أسود يخفي الوجه ماعدا العينين"  
 ( .24، المرايا ص 2112)محفوظ: 

اعية أغنام فمن خلال هذا الوصف تبين أنها من الطبقة البسيطة الفقيرة فهي ر  -
ولكن لايخلو لباسها من إثارة حين وصف جلبابها بأنه مشدود بحزام ، أي 
يصف جسمها وجماله . فالملابس هنا تعكس ماترمي إليه هذه الغجرية من 
قصدها للفت الإنتباه وإثارة من حولها بجمالها واغرائهم . ومناداتهم لها عند 

محفوظ: ( مك من قدامك"  رؤيتها بصوت واحد قائلين : "ياغجرية حلي حزا
من تلك الملابس  وهي دعوى لها من التحرر (24، المرايا ص 2112

 والتبرج واظهار مفاتنها بحل الحزام .
لا يعني وإن كانت لا تعني ذلك حقيقة فقد الملابس المغرية الخاصة بالجنس  -

ة ارتداؤها الشعور بالإثارة أو الرغبة. فهناك رموز تشير إلى الملابس المغري
التي ليس معناها دائما ملابس التعري بل قد تكون الملابس المغرية بأن 
تلبس امرأة ملابس خاصة بالرجل مثل لبس المرأة لبجامة رجل فهذا رمز 
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أن فتح باب حجرة فما لبث واضح للإغراء والإثارة كما قال نجيب محفوظ "
أنفاسها النوم فخرجت عزيزة عبده مرتدية إحدى بيجاماته ........وكانت 

 (.224، المرايا ص 2112تنفث أيضا شذا الخمر" )محفوظ: 
من الملابس التي كانت رمزا للإغراء هي الملابس الضيقة فهي تثير  -

الآخرين لأنها تبرز مفاتن الجسد  فعندما أراد نجيب محفوظ أن يشير إلى 
متحررة ومثيرة قال "ضيقت الفستان حتى نطق "  كون الفتاة ) سعاد(

( فكان الرمز هنا واضح فحتى الفستان 133، المرايا ص 2112)محفوظ: 
نطق عن جمالها وفتنتها بسبب ضيقه ، ولكن سرعان ما تغير الأمر عندما 
أنذرت سعاد عما تفعله فجاءت بملابس واسعة تحاول أن تخفي بها مفاتنها 

 2112فقال " ورأينا فستانها يحتشم طولا وعرضا لأول مرة أيضا" )محفوظ: 
( فجعل احتشام الملابس رمزا للخضوع والخنوع والتوقف 136مرايا ص، ال

 عن إغراء الآخرين.
وقد تستخدم الأحذية في الدفاع عن النفس في المعارك البسيطة داخل  -

الحارات التي تدل على بساطة المجتمع وجهله لأساليب الحوار والنقاش 
ته الخاصة التي وتعبيره عن هذا الرفض للرأي المغاير ورد العدوان بطريق

يرى فيها احتقار الطرف الآخر .ويقول:" أي اختلاف معه يعني معركة فلم 
يفلت احدنا من عدوانه .......... ففي جبيني أثر من ضربة قبقابه  " 

إن رموز الملابس هي انعكاس لما  (78، المرايا ص 2112محفوظ: (
نبغي الحذر من يعتقده المجتمع المعين بأنه ذو قيمة في وقت ما . ولكن ي

ويمكن أن تزيد القيم  استخدام الملابس للحكم على سلوك الفرد أو التنبؤ به .
الثقافية المجتمعية من الأهمية الذاتية للفرد متى كانت تلك القيم مرموقة 
ومرغوبة في ذلك المجتمع : فمن يحاول أن يظهر للآخرين مكانه المتميز 

ية مزخرفة وباهظة الثمن . بخلاف زي في طبقته الراقية قد يرتدي ملابس زاه
 الخدم الذي يشير إلى الفقر والضعة 

جعل الملبس رمزا على تغير الحالة الاجتماعية والوظيفية فهذه الشخصية  -
كانت تعمل ساعيا وعندما صار موظفا بدل ملابسه لتتناسب مع المكانة 
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الجديدة  الجديدة فقال نجيب محفوظ " وتغير منظره الخارجي ليناسب وظيفته
فارتدى بدلة جديدة أنيقة بدلا من القديمة الرثة، ولبس حذاء أسود بدلا من 
النعل المطاط وتزين عنقه بكرافتة حريرية عليها طابع الابهة وأطل من طرف 

 (.142، المرايا ص 2112جاكتته الأعلى منديل مزركش " )محفوظ: 
اتب للحياة السعيدة و الملابس تكون رمزا للسعادة فهذا يظهر في تحديد الك -

حيث وضع الملبس الأنيق من مسرات الحياة وجعله رمزا على تغيير الحالة 
الاجتماعية والوظيفية فهذه الشخصية التي تميزت بالهمجية والفقر وصفه 
صديقه قائلا "كما بدأ شرس السحنة همجي المنظر فلم ترفعه بدلته 

ي صلعة مشوهة بآثار الشركسيكين إلا قليلا وظلّ محتفظا بطربوشه ليخف
(.فهنا 22، المرايا ص 2112خياطات جراحات قديمة ....." )محفوظ: 

نلاحظ أن الكاتب ركز على ملابسه وكيف وصف بدلته الغالية الثمن 
وطربوشه للدلالة على تغيير حالته المادية وكيف أن الحالة المادية لها أثرها 

 الواضح على ملابس الاشخاص. 
فأشار أنه يلبس أفخر  الإنسان واستغلاله للآخرين ، عند الحديث عن جشع -

البدل رغم صغر راتبه، وأن ثمن هذه البدل كانت من خلال استغلال زوجته 
الغنية فقال نجيب محفوظ" كان زميلا مشهورا رغم حقارة وظيفته وبدائية 
تعليمه الذي لم يتجاوز الابتدائية ولكنه كان جميلا له مظهر الذاوات ...... 

م فقره وضآلة مرتبه كان يرتدي أفخر البدل وينفق عن سعة من مال ورغ
( ،فكانت المعادلة بين البدل 221، المرايا ص 2112زوجته" )محفوظ: 

الفاخرة غالية الثمن وضآلة الراتب يضاف إليها غنى الزوجة  ، هي النتيجة 
 الحتمية للاستغلال والجشع الذي يتصف به هذه الشخصية.

س هي انعكاس لما يعتقده المجتمع المعين حيال  تصرفات إن رموز الملاب -
معينة ،قد تشير إلى الإهانة وتقليل مكانة الشخص أو تدل على ضعفه 
وهزيمته .ويتضح ذلك من خلال ما ذهب إليه الكاتب قائلًا :" لما نشب 
بينهما القتال شهدنا معركة عادلة لأول مرة، فسال الدم من أنفيهما معا 
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ما ، وتخيلنا ما ينتظره في البيت بسبب تمزق جلبابه فتضاعف وتمزق جلبابه
( ،فحالة تمزق ملابسه تدل على 22، المرايا ص 2112سرورنا".)محفوظ: 

اهانته وضعفه أمام قرنائه وهذا لن يكون مقبولا من قبل أسرته ، ونلاحظ 
 قراءتهم لما ينتظره من عقاب واستنكار لما حدث له من خلال تمزق ملابسه. 

 لمحور الثاني : الدلالات النفسية للملبس في الرواية العربية :ا

وربما المرضية  ومن  للملابس بلا شك تأثيراتها الإيجابية في أحوالنا النفسية العادية ،
التأثيرات الإيجابية للملابس في حالتنا النفسية : الشعور بالراحة، والقوة والتجدد ،الفكر 

إظهار الذكاء ، إقناع الآخرين، فقدان الوزن . وأما التأثيرات الإبداعي ،التدريب الأفضل ، 
السلبية فمنها الشعور بالضيق إذا كانت الملابس غير مناسبة حجما أو مستوى اجتماعيا 
أو غير ملائمة لمناسبة ما ،ومنها كذلك الشعور بالخزي إذا تسببت الملابس في سخرية 

 و تواضعها ماديا وغير ذلك مما لا يخفى .الآخرين بنا سواء بسبب رثاثتها أو قدمها أ
ويعتمد كتاب الأدب من الروائيين على التصوير في إظهار جوهر الشخصيات وباطنها 
النفسي على دلالات خارجية منها الملبس ولأن السيميائية تبحث في كيفية " اشتغال النص 

رد أحداث تاريخية وبنائه لتمثيلات إحالية تنزاح بالنص عن العالم الخارجي بما هو مج
لتشير إلى إحالات ثوان يدور عليها الإبداع الدلالي للخطاب " ) الحلواني : 

(،كان لا بد للقراءة الثقافية لأي نص أن 21عامر،في القراءة السيميائية ،ص 2112
تتضمن الإشارات إلى المخزون في المعرفة الفيزيقية والطبية والنفسية والأدبية لإكمال 

 الشخصيات للقارئ . عملية تقديم 
وغني عن القول أن النفس الإنسانية عالم مستقل فيه الكثير من المجاهيل والأودية العميقة 
التي كان العلماء وما يزالون يحاولون فك طلاسمها متبعين في ذلك مناهج شتى منها 

سوسة الديني ومنها غير ذلك . ويذكرون لنا كثيرا من نوازع النفس الإنسانية كالنزغ والو 
والتسويل والاستعجال والحسد والتكبر والغرور والشك والجحود ،والاستبداد والعناد والغيرة 
والأنانية وغير ذلك، كما يتحدثون عن كثير من المشاعر والعواطف والأحاسيس التي 
تتعاور على نفس الإنسان منها السلبي والإيجابي .فمن المشاعر السلبية التي لا نسر 

لغضب والكراهية والحزن والسخط والتوق والحسد والانتقام والغيرة ، ومن بمواجهتها : ا
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المشاعر التي تقود إلى السلوك الإيجابي : النشوة والإعجاب ،والعطف ،والتفاؤل ، والشكر 
، والرضا والحب  . ولم تتخلف الرواية كجنس أدبي يقلد ويحاكي الحياة الإنسانية عن 

مختلف الوسائل ومنها استعمال الرموز وتحويل الأشياء التعرض لهذه المشاعر وعكسها ب
المادية إلى رمز معبر، ومن تلك الأشياء المادية الملابس التي سنعرض لبعض نماذجها 
فيما يأتي مرتبة ألفبائيا ومقسمة على ثلاثة أجزاء : هي أسماء الملابس والمظهر العام 

 والتجرد من الملابس  .
 بس النفسية :أولا : دلالات أسماء الملا

 دلالة البدلة نفسيا :  -4
كان بطل رواية السراب مدار حياة والدته ،فهي لا تفتأ تجرب عليه أنواعا من 
الملابس ومن ذلك البدلة العسكري ؛ حيث جاء في الرواية "وقد  بدا لأمي  يوما 
أن تهيئ لي بذلة عسكرية محلاه بالنجوم والنياشين فارتديتها مسرورا و قطعت 

في عجب وخيلاء ، ضابطا عظيما ذا  ضفيرة تتهادى على ظهره." البيت 
(  فقد أثارت هذه البذلة العسكرية المخصصة  1، السراب ص 2112)محفوظ: 

للأطفال السرور في نفس الطفل ووالدته وأشعرته بالكثير من العجب والخيلاء . 
رسة وتكون هذا وقد تكون البدلة مدرسية يلبسها الطفل في بداية التحاقه بالمد

جديدة بطبيعة الحال ومعها ملحقات جديدة أيضا كالحذاء والحقيبة المدرسية، 
فتثير في نفس الطفل سعادة غامرة تذكره بفرحة العيد وجماله . هذا ما يصفه لنا 
نجيب محفوظ أيضا مع بطل رواية السراب "   وفي صباح الغد وكنا في مطلع 

جديدا فعاودتني ذكريات العيد السعيد "  ألبسوني بدلة وطربوشا وحذاء –الخريف 
فهذه الملابس الجديدة أثارت  (134ص  2116)محفوظ ، نجيب، السراب :

ذكريات سعيدة عند الطفل الصغير ،لم يكن يحسها من قبل إلا في العيد ولعل 
 ذلك قد يؤدي إلى ارتباط ذهني لملابس المدرسة بالسعادة .

يرتديها الابن متألقا  في بداية يومه العملي كفيلة بأن ثم إن البدلة الرسمية الكاملة حين 
تثير السعادة والسرور في قلب الأم وهي ترى ابنها قمة في الأناقة والجمال فتغمره بنظراتها 
المحبة ودعواتها الجميلة وتقسم على جماله الذي فاق القمر ". في صباح السبت .... 
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يلة أربعة أشهر وارتديت  البدلة وتألقت كعادتي استيقظت مبكرا بعد انقطاع هذه العادة الثق
وانتقيت رباط رقبة فاخر من صوان جدي والقت على أمي نظرة طويلة ثم قالت بسرور  

 كالقمر وحق  كتاب الله ....."  .
 الجلباب :  -2

كذلك أورد المؤلف لفظ الجلباب حين كان البطل في زيارة والده الذي لم يكن يراه 
 2112في جلبابه الأبيض الفضفاض أبدن من الواقع " )محفوظ: إلا نادرا : "وبدا 

(، ولا ندري لماذا بدا الأب أبدن مما هو عليه حقيقة هل بسبب 22، السراب ص
الجلباب أو بسبب لونه ؟ مما يدفعنا إلى التساؤل :  هل يؤدي لون الملابس أو 

 سعتها إلى ذلك حقا؟
 الخمار :  -3

عة بخمار أسود كشف له ذلك عن تقدمها في حين رأى بطل السراب والدته متلف
وضعفها وآثار الزمن على وجهها فأثار ذلك في نفسه يأسا وحزنا "وقد  السن ،

تلفع رأسها بخمار أسود أحاط وجهها بوقار لم يخل من أثر للأربعة والخمسين 
عاما ............. فحن قلبي لها وودت لو أستطيع تقبيلها وتفكرت في تقدم 

و الشيخوخة يأس عميقا......"  .إنه يعبر عن مشاعر الحنين والأسى عمرها نح
وإنما آثارها في نفسه منظر والدته في الملابس التي وصفها ،وكلها تدل على 

 الوقار وتقدم في السن مما أثار في نفسه الشجن والحزن.
 الرداء :  -1

شيتها ورد لفظ الرداء في رواية السراب في وصف المؤلف لحال الأسرة حين غ
إنها عبارة بليغة   مصيبة فقال :  "لبس البيت رداء الحزن فكانه في حداد "

تشعرت استعارة الرداء للحزن واللبس للبيت يعظم تلك المصيبة وهي هروب الابنة 
 من بيت والدها وذهابها مع شاب غريب....

 العباءة :  -1
نوايا بين البطل ومحبوبته استخدمت أحلام مستغانمي العباءة رمزا للتباين في الأفكار وال

فهي عنده بالمعنى الإغريقي الذي يتبجح بأن محبوبته تقول له :" اصنع مني عباءة 
(. بينما كانت هي تفكر بالمعنى 221ص 2112لكتفيك " )مستغانمي:الأسود يليق بك ،
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العربي الجزائري ،فهي تقول :" عندنا الرجل هو عباءة المرأة  ففطنت إلى أن رجلها لا 
ص  2112كر كما يفكر الرجل من حيث جاءت " )مستغانمي:الأسود يليق بك، يف

(." .قد جاء بها إلى هنا ليخبرها أنه سيطوقها بعباءته ويخفيها تحتها إلى الأبد  ،كما 221
رجال قبيلتها عندما يرفع أحدهم وهو يراقص امرأة طرف برنسه ليغطيها بها ليقول لها إنها 

 (.221ص 2112)مستغانمي:الأسود يليق بك ،  تحت جناحه أنها محظيته" 
أحب عربي تنقيك يذكرني بـــــــــــ ) ماريا كلاس ( دائما  في ثوبها الأسود . وقولها لا 

، السراب  2112وتأسيس رأيها السيد الإغريقي اصنع مني عباءة تتقيك..... )محفوظ: 
 ( .221ص
 العصابة :  -6

كلها حسب الحالة النفسية للمرأة ،فإن كانت وهي ما تعصب به المرأة رأسها ويختلف ش
مرتاحة طيبة النفس ربطتها بطريقة جميلة تثير الفرح في نفوس الرائي .بل وقد ترسل من 
خلال ذلك رسالة إلى المحبوب بأن الأمور طيبة ، هذا ما أحس به بطل رواية السراب في 

إلى المحطة وبي أمل صبح يوم ما . يقول المؤلف : " وفي صباح اليوم التالي ذهبت 
جديد مسكر وكأنها كانت تنتظرني رأيتها وراء زجاج النافذة معصوبة الرأس بمنديل أبيض 
واستخفني  الفرح انتهى عهد التعاسة. فقد وصلته رسالة السعادة وانتهاء عهد السعادة من 
خلال تلك العصابة البيضاء علامة الأمن والسلام ومن ذلك المنظر أحس أنها كانت 

 نتظره .ت
 المعطف : -1

ذكر المعطف مرارا في رواية السراب مرة باعتباره هيئة مميزة لا يمكن نسيانها وذلك 
في قول المؤلف بلسان البطل " ولم أشك في أن طول قامتي ومعطفي الأسود خليقان 
بأن يذكراها بي....."  كما ذكر المعطف النسائي في رواية السراب أيضا حين نظر 

ته ،فأثار منظر نحافتها في ذلك المعطف شيئا من الحزن في نفسه البطل إلى والد
ربما انتقل إليه من ينيها الحزينتين ، فهو يقول : " كانت أمي ترتدي معطفا صيفيا 
رقيقا تقمصه جسمها النحيل في رشاقة لطيفة......تلوح فيهما نظره حالمة يشوبها 

 شيء من الحزن" 
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فهو  كاشف عن الجمال والأناقة والملاحة، على أن معطف الحبيبة له شأن آخر 
مما يثير إعجاب المحب ويشغل تفكيره " ثم رأيتها تبرز من باب العمارة في 

 معطف  سنجابي فارعة أنيقة مليحة............"
 العمامة :  -1

وردت العمامة في رواية السراب مكملة للشكل  وإجادة المحاكاة والتقليد في مشهد 
ل الصغير لإضحاك أفراد عائلته وهو يقلد زوج خالته : وفي تمثيلي قام به الطف

الليل إذا أوينا إلى البيت  أضع عمامة زوجي خالتي على رأسي وأحكي  طريقته  
في الحديث ،وأتجشأ كما يتجشأ وأتمتم   عقب ذلك قائلا" استغفر الله العظيم" 

ادة حول والكل من حولي يضحكون "    ولا شك أن الضحك ينشر جوا من السع
 الجميع

 الفساتين :   -1
ومن ذلك ما جاء في رواية السراب لنجيب محفوظ حيث يقول البطل في ذكرياته 
" وكان من عاداتي ألا أستسلم للنوم حتى أمتطي منكب أمي فتذهب بي وتجئ 
بطول البيت وعرضه ، وكلما توانت حثثتها بقدمي وكنت  أرفل دوما في فساتين 

( فقد 2، السراب ص 2112ى المنكبين"  )محفوظ: البنات ، وشعري مسدل حت
ذكر المؤلف فساتين البنات التي ألبست لطفل ذكر وذلك مبالغة في تدليله وإبداء 
السعادة بوجوده والتمتع بمنظره . وعادة  ، يمتلك المجتمع سلطة قسرية على 

اء،  الألوان والأشكال والأقمشة في الملابس التي يجب أن يرتديها الرجال والنس
فبينما يرتدي الرجال السراويل ترتدي النساء التنورات  أو الفساتين على سبيل 
المثال.  وفي هذا الوصف لملابسه تأكيد على الدلال والمبالغة فيه من قبل أهله 
له أثناء تربيته فساتين البنات يدل ارتداؤها للولد على أنه المبالغة  في التدليل 

ان حين ترتديه الحبيبة يكون له شأن آخر حتى وإن والإفراط فيه  ؛ ولكن الفست
كان بسيطا منزليا وأبيض اللون ذلك أنه يزلزل كيان المحب ويفقده التوازن وذلك 
ما نجده في قول نجيب محفوظ على لسان بطل رواية السراب " وأحيانا أراها في 

 فستان بسيط أبيض من فساتين البيت يزلزل نفسي زلزالا شديدا"  
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فساتين المهمة غاية الأهمية ويطلق عليه غالبا  ثوب العرس أو فستان الزفاف . ومن ال
وهو أبيض اللون غالبا كما ذكر البطل أيضا  وهو يصف عروسه "  في ثوب العرس 
الابيض وعلى رأسها هالة من الفل والياسمين تنسدل منها على الظهر من الحرير . وكان 

ومنها كذلك ثوب السهرة   .(241، السراب ص 2112بها نورا وفلا وياسمينا." )محفوظ: 
الذي كان له دورا مهما في رواية  الأسود يليق بك  لأحلام مستغانمي ،وذلك حين قال 
البطل للمغنية محبوبته " احضري معاك ثيابا للسهرة ، وذلك الثوب الأسود الذي ارتديته 

هل أحضرته معك ؟ فلما  في القاهرة. " وحين سألها مرة أخرى عن ذلك الثوب الأسود
أجابته بالإيجاب قال لها "   ارتديه إذن ... السهرات هنا تحتاج إلى ثوب طويل . ثم إن 

 (.211ص  2112الاسود يليق بك....."  )مستغانمي:الأسود يليق بك،
وقد استعملت بطلة أحلام مستغانمي الفستان وتغيير لونه دليلا على تحررها وخلاصها من 

ل وتحكمه ،وإعلانا عن رغبتها في قهره بألا ترتدي الثوب الأسود بل استعباد البط
اللازوردي ،ذلك أنه كان يصر على أن " الأسود يليق بها " ويطلب منها ارتداؤه دوما في 
حفلاتها وسهراتها ،غير أنها أدركت أن تمجيده للأسود هو تمجيد لحدادها واحتفال به ،وقد 

والخلاص فكان آية ذلك " الفستان اللازوردي ." كي ضاقت هي بذلك ورغبت في التحرر 
تعمدت  أن يراها وقد خلصت سوادها ... فيدرك أنه من خلصت كان يعنيها أن تقهره، 
أرادت أن تثأر لكرامتها لحظة تقع عليها عيناه وهي في ثوبها 

(.  إن الفستان اللازوردي هنا 322ص  2112اللازوردي")مستغانمي:الأسود يليق بك،
عنوانا وإعلانا عن التمرد والتحرر والتخلص من السواد الذي كان البطل يصر على  صار

 تمجيده لحاجة في نفسه كما اكتشفت البطلة أخيرا . 
 قميص النوم  -41

 ورد ذكره في رواية " الأسود يليق بك " باعتباره رمز العذرية والنقاء والطهارة .
ي صباها ، واحتواء أنوثتها المحتمية "ما كان يريد أكثر من أن  يضمها حد الانصهار ف

 (212بقميص نوم لم يحترف الغواية بعد.)مستغانمي ، الأسود يليق بك ص
 القناع  -44
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الحاجة إلى القناع حاجة إلى التخفي والتظاهر فبطلة أحلام مستغانمي ،كانت تحس "  
، الأسود الجميع من حولها يملك أكثر من وجه ، وهي تواجه الحياة سافرة ."  )مستغانمي 

( فأحست بحاجتها إلى التظاهر والتخفي مثل سائر الناس من حولها 313يليق بك ص
"لأن  القناع كان سيوفر عليها كثيرا من الخسارات."  )مستغانمي ، الأسود يليق بك 

( ثم نجدها أيضا تذكر القناع الذي كان يرتديه البطل الذي هو دائم التحصن 311ص
ائرة جدا لا تستطيع أن تتخيل  مشاعره ولا مظهره وهو ما بالأقنعة كما تصفه ،فهي ح

سمته الكاتبة : " نشرته النفسية "  بعد أن هجرته فهي تحدث نفسها قائلة  إنها :" لا تعرف 
شيئا عن نشرته النفسية .هل تألم ؟ هل بكى؟هل أرتدى حدادها أم وضع قناعه؟ هل 

حصن   خلف أقنعته ولم يظهر عليه ظهرت عليه علامات فقدها وحزنه على ذلك أم أنه ت
شيء؟ ونجدها أيضا تصفه بالتناقض وجمع المتضادات في أخلاقه  برقته وشراسته 
غموضه وشفافيته ، لطفه وعنفه حقيقته وتعدد أقنعته" ) مستغانمي ، الأسود يليق بك ص 

د لها ( فكل هذه الأسئلة الحائرة تعذب البطلة  ترددها حزينة ملتاعة لكن دون أن تج223
 إجابات .
 الكفن  -42

ذكر في رواية أحلام مستغانمي بوصفه وعاء للأوهام القاتلة "راح الياس يفصل لأتباعه 
أكفانا عصرية من قماش الأوهام الجميلة ، يظنون الشواطئ الغربية جنة موعودة " 

 (.233)مستغانمي ، الأسود يليق بك ص 
 المنديل  -46

ت تعصب  رأسها بمنديل فبرزت تحت طرفه يقول بطل رواية السراب عن والدته :"كان
خصلات شعرها وخطها المشيب وشعثها الإهمال فضقت  صدرا وتجهم لي وجه الدنيا" 

( ووردت عبارة المناديل الملونة في رواية السراب، 41، السراب ص 2112)محفوظ: 
،  2112وذلك قوله "وحبلا من المناديل الملونة ، تتمسك بطرفه وترتفع إليه )محفوظ: 

 .(221السراب ص
 ثانيا : الثياب جملة :  المظهر العام : 
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يرد ذكر الملابس في الروايات العربية أحيانا بعامة ودون تحديد لنوع معين منها 
وهو ما أطلقنا عليه هنا  المظهر العام أو الثياب جملة . وترتبط الملابس والحال 

 هذه بجملة من الحالات النفسية منها مثلا :  
 : الغضب  -أ

فحين رفض البطل وهو طفل صغير الذهاب إلى المدرسة أعلن عن ذلك، ولكن 
فما كان منهى إلا  -على غير عادتها –والدته لم تذعن لرغبته بالبقاء في المنزل 

أن ثار ثورة عارمة عبر عنها بشد الشعر وتمزيق الثياب "  لكنها لم تكن تذعن 
ثار بي الغضب ثورة لا أعف  لرغبتي تلك وكنت إذا ضقت  بإصرارها بكيت أو
(  فقد 11، السراب ص 2112فيها عن شد شعري وتمزيق ثيابي"  )محفوظ: 

كان تمزيق الثياب تعبير بليغ عن شدة الغضب وإعلان الثورة من قبله وهو بعد 
 طفل صغير.

 لفت الأنظار: -ب
م يرتدي الكثيرون الملابس التي يعتقدون أنها تميزهم أو تلفت الأنظار إليهم ،فه

يرغبون في ذلك عادة ولكن بعضهم قد يتمنى أن يتوارى عن الأنظار وأن لا 
تؤدي ملابسه دورها في لفت الأنظار إليه ربما لخجله وارتباكه وعدم ثقته في 
مظهره وربما لضعفه نفسيا ، وذلك ماعبر عنه نجيب محفوظ وهو يصف حال 

ول : " تمنيت ألا بطل السراب وهو طفل صغير يذهب إلى المدرسة في يومه الأ
تقع عين علي ولكن أناقتي وجدة ثيابي لفتا الانظار إلي .... فخفضت  بصري 
 في خجل شديد." فهنا  يتمنى البطل الصغير ألا يراه أحد ،ولكن ملابسه تلفت

الأنظار إليه ،ونظرا لضعفه النفسي وقلة خبرته فقد شعر بالخجل والارتباك بدلا 
قد " لاطفني في  -كما قال  -اح رغما عن أن الناظرعن الشعور بالإطراء والارتي

محضره برقة وأطرى نظافتي وجدة ثيابي"  فهنا نجد أن الثياب قد أدت دورها في 
لفت الأنظار بجدتها ونظافتها ،ولكن الطفل المرتبك الخجول لم يستفد كثيرا من 

مؤلف :" ذلك إلا مع شخص واحد هو الناظر الذي أنس له لملاطفته إياه . قال ال
  وقد ادى ذلك إلى الأنس به والاستبشار به خيرا فأنست إليه واستبشر به خيرا."
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 الارتياح والسرور :  -ج
هذا وتثير الأناقة وحسن المظهر عادة شعورا بالارتياح والسرور ،ولذا يحب الناس أن يروا 

سراب عن أحبابهم في أحسن حال ويستدلون على حسن حالهم بالمظهر العام كقول بطل ال
، السراب  2112والدته "  وجدتها على الأناقة التي أحب أن تلقاني بها ... ")محفوظ: 

ذلك أن إهمال المظهر العام يدل على كون الشخص ليس بحال جيدة وهذا   .(22ص
يحزن أحبابه ومن اعتاد رؤيته أنيقا ومرتبا " وكانت  ربما استسلمت في أحايين للإهمال 

لمعهودة  بهندامها ولشد ما كان يتولاني الحزن والاستياء لذلك"محفوظ: فلا تعني غيابتها ا
 (22، السراب ص 2112

 إبداء السيطرة والتحكم : -د
وبعض الشخصيات في الرواية  قد يستعملون مظهرهم العام للإعلان عن السيطرة والتحكم 

يقا أناقة لافتة " ،كقول أحلام مستغانمي عن البطل الثري بلسان المغنية محبوبته " كان أن
فلعلها كانت تفكر في أن المبالغة في التأنق يدل على الرغبة في إبداء السيطرة والتحكم 
فيمن يراه فقد لا يملك إلا أن يكون أسيرا لهذه الأناقة المفرطة الواشية بما وراءها من ثراء 

على  ( ،وقد يكون الحرص242، الأسود يليق بك ص مستغانمييستتبع قوة وسلطة . ) 
الأناقة التامة تعبير عن رغبة جامحة في إبهار الآخرين  ولذا فإن بطلة أحلام مستغانمي 
تفكر بينها وبين نفسها :"كل ما تريده من نجلاء أن ترافقها لشراء ثياب جديدة .هذه المرة 

(  كما قد يكون 211هي تملك إمكانات إبهاره" ) مستغانمي ، الأسود يليق بك ص 
ذلك أنه يريد  –إجبارها عليه –في اقتراح مظهر معين على حبيبته أو  للمحب غرض آخر

لها التميز عن العامة لا لأنها تستحق ذلك ؛ولكن لأنه  هو من أحبها إذ يطلب منها 
الذهاب معه ليشتري لها ثيابا جديدة فتعتذر بلباقة بأنها  أحضرت معها ثيابا كثيرة فيقول 

جوز أن ترتدي ما هو في  متناول العامة " إنها حبيبته لها متعاليا   أنس ما أحضرت لا ي
 (221هو وهو ليس من العامة !" ) مستغانمي ، الأسود يليق بك ص 

وقد يستعار  ارتداء الثياب وخلعها  للتعبير عن سهولة التعامل مع  الأشياء والتنقل بينها، 
الأسود يليق بك يفكر كقول بعضهم :فلان يغير مبادئه  كما يغير ثيابه : ونحن نجد بطل 

في علاقته مع الفنانة ليصل إلى خلاصة ما يظنه عن هذه العلاقة متفكرا في عدم مقدرته 
على مواصلة التنقل بين زوجته ونساء  أخريات بالسهولة التي كان يجدها من قبل فعلم أن 
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وهو يرتدي شيئا ما قد تغير فهو " ما عاد قادرا على منح نفسه كليا ، وعلى استعادتها كليا 
(  فعملية ارتداء الثياب 211ثيابه ويصفق الباب " ) مستغانمي ، الأسود يليق بك ص 

وإغلاق الباب تشير لسهولة الخروج من علاقة للدخول في أخرى.  ولعلنا نجد مثل  ذلك 
في قول أحلام مستغانمي  عن بطلة روايتها " هي غير جاهزة أن تخلع مبادئها دفعة 

لم تشر إلى الثياب لفظا فقد استعارت شيئا من لوازمها، وهو الخلع واحدة " فهي وإن 
للتعبير عن هذه الرغبة في التدرج في التخلي عن المبادئ دفعة واحدة وإنما بالتدرج ! أو 
للتعبير عن العجلة واللهفة للقاء الحبيب " علقت نجلاء وهي تراها ترتقي في كل 

 (.242..... ") مستغانمي ، الأسود يليق بك ص الاتجاهات وترمي بثيابها في الحقيبة...
وهكذا طفنا مع هذه المجموعة من الأزياء بأسمائها المختلفة متطلعين إلى دلالاتها النفسية 

 أي ما تثيره الأزياء في نفس مرتديها أو من يراه سواء قصد تلك الدلالة أم لا . 
 ثالثا: التجرد من الملابس : 
 نود أن نقول كلمة موجزة عن العري أي التجرد من الملابس ولكن قبل ختام هذا البحث 

صحيح أن الإنسان يولد عاريا إلا أنه قد احتاج إلى تغطية بدنه وستر عورته .ونحن  
نؤمن أن الله كان قد ستر سوءة الإنسان حين خلقه ولكن لما عصى آدم ربه  -المسلمين 

فان عليهما من ورق الجنة " إذن وأطاع الشيطان بدت له ولزوجه سوءتهما " وطفقا يخص
م( 2111فقد كان الملبس الأول هو ورق الشجر ثم جلود الحيوانات وبعض الألياف)عادل

ثم تطور الزي تطورا هائلا حين  تملكت الإنسان رغبة فطرية في الأناقة ،فجعل يحاول 
و تحقيق جعل الرداء يأخذ شكل الجسم ؛ وصولا للتأنق وإبراز الجمال  لإثارة الإعجاب أ

 التفوق والامتياز وإرضاء حب الظهور والسيطرة )كامل ( .
وما تشعر به النفس في بعض المواقف التي تضطر فيها إلى ذلك  دلالة العري )التجرد 
من الملابس( إن الخلو من الملابس أو العري يحدث في النفس إحساسا بغيضا ،إن كان 

الشاذة فعلا؛ لأن وظيفة الملابس حقا هي  أمام الآخرين وربما قاد إلى كثير من الأفكار
ستر العورة فالتجرد منها يقود إلى إحساس من الخزي أو الفضيحة ،وقد  تضامت 

في يومه الأول في  -بطل رواية السراب  –وتعاونت تلك المشاعر في نفس الطفل 
ى المدرسة  ودفعته إلى كتمان حاجته للذهاب إلى الحمام وكان نتيجة ذلك أن تبول عل
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نفسه فزاد ذلك من إزعاجه وأثار إزعاج والدته "ووقع بصرها مصادفة على البنطلون فبدا 
في وجهها الانزعاج وتمتمت بصوت منخفض رباه بليت نفسك......فجففت دموعي 
ونزعت ملابسي" فنزع الملابس المبتلة وإبعادها  يقود إلى شعور بالارتياح وتناسي ما 

 حدث.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ةالخاتم
إنها  يعد  الزي أحد أنماط التواصل الاجتماعي المساندة لأنماط اجتماعية أخرى ،  

أنماط تعيش مع الإنسان تماما كاللغة الطبيعية وربما تقل حاجته إليها قليلا عن حاجته 
للغة الطبيعية   .إنه نظام أساسي  في حياة البشرية، وله علاقة مباشرة بالثقافة السائدة في 

أول العلامات التي تقع عليها العين فيحدث الانطباع الأول المميز   وهو أي مجتمع،



 يوليو/  والعشرون  الخامسالعدد                       مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد               
 م0202

 

   242 

، وهو علامة غير لسانية ذات رموز معللة وليست اعتباطية للمرئي على مختلف الصعد
كالعلامة اللسانية ، تنتمي للأنساق الثقافية المختلفة باختلاف الأمكنة والمجتمعات . 

العلامة لا تصبح علامة إلا إذا ية على الإيحاء؛ لأن ويتميز الزي  كعلامة بقدرته العال
المؤول وذلك من واقع تعارضها مع علامات أخرى مما يكسبها كه ارتبطت بتأويل يدر 

 قيمتها الدلالية. 
 ومن نتائج هذه الدراسة :  

 أولا : نتائج عامة :
موضوع دلالات اللباس لم يكن غائبا عن العرب فقد تحدث عنه كثيرون منهم  -1

لجرجاني والجاحظ الذي تنبه باكرا لأهمية العلامات غير اللغوية في تشكيل ا
المنظومة الثقافية ، و فسر علامات اللباس وضمنه وسائل البيان ومفرداته 

 الخمس .
إن من أهم وظائف اللباس أن يقدم صاحبه للمجتمع الذي يريد الاندماج فيه إذ  -2

القادم الجديد وثقافته وأحواله  يعكس الزي ومن النظرة الأولى شيئا من هوية
 المادية وطبقته الاجتماعية وربما خلفيته الدينية أو القومية. 

تواضعت  أخرى  دلالات عن لينبئ الأولية؛ ووظائفه الجمالية قيمه يتجاوز الزي   -3
 المتناسلة. وعاداتها بأعرافها المتعاقبة المجتمعات عليها

سلوبنا وهو يعبر عن مواقفنا وشخصياتنا إن هذا الزي له ارتباط وثيق برؤيتنا وأ  -4
؛ولذا فحين يريد أحدنا الإعلان عن وجوده وتميزه عن الآخرين ولا تسعفه الوقائع 

 والمنطق ،يلجأ إلى الزي لتحقيق ذلك الهدف فيغير من زيه وشكله .
يعبر أفراد المجتمع عن تفاوتهم الطبقي عن طريق تمايز الأزياء . ويعلن الأغنياء  -2

 ء عن غناهم عن طريق اللبس .والنبلا
التي تتميز بالشيوع ،وكثرة   الصامتة السيمائية المرئية الأنظمة الزي من أهم -6

الاستخدام ،ومباشرتها في الإخبار برسائل مرتديها للآخرين ؛ فيما يتعلق بطبقته 
    وغناه أو فقره أو حتى  مهنته ونسبه.  
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ية لتوصيل الأفكار والقيم مع يمكن تحليل طريقة ارتداء الملابس كآلية رمز  -2
الأعضاء الآخرين في المجتمع ، فالملابس علامة بصرية دالة  يمكن تفسيرها 

 تفسيرا مختلفا بناء على نسق السياق والثقافة.
إن رموز الملابس هي انعكاس لما يعتقده المجتمع المعين بأنه ذو قيمة في وقت  -2

حكم على سلوك الفرد أو التنبؤ ما ؛ ولكن ينبغي الحذر من استخدام الملابس لل
به .ويمكن أن تزيد القيم الثقافية المجتمعية من الأهمية الذاتية للفرد متى كانت 

 تلك القيم مرموقة ومرغوبة في ذلك المجتمع .
 ثانيا : نتائج المحور الأول : 

تناولت الدراسة ستة عشر لفظا دالا على نوع من الملابس هي : البدلة والبرنس 
اب والخمار والرداء والروب والمظلة والعباءة والعصابة والمعطف والعمامة والجلب

 والفستان والقميص والقناع والكفن والمنديل . وقامت على  ما يلي : 
التمييز بين النطق الصحيح والنطق العامي مع ذكر الأقوال المختلفة في  -1

 ذلك .
 تذكر صيغ الجمع الصحيحة لتلك اللفظة . -2
 إليه اللفظ في زمن تأليف المعجم نطقا ودلالة . التنويه بما آل -3
 إيراد الشواهد القرآنية ولشعرية وبعض الأحاديث . -4
 بيان أصول تلك الألفاظ إذا كانت غير عربية . -2
ذكر الغرض الذي يستعمل فيه الملبس إذا كان الخروج أو النوم أو مقابلة  -6

 الملوك أو غير ذلك .
 ه الشائعة . وصف شكل الملبس وطريقة لبسه وألوان -2
تحديد المادة الخام التي يصنع منها كالخز والديباج والحرير أو تلك التي  -2

 يزين بها ويزركش كالذهب والفضة .
 ذكر ما يسمى به عند الأمم الأخرى . -1

تحديد من يلبس ذلك الملبس أمرأة أو رجلا أو من العامة أو من الكبراء  -11
 أم من الأمراء والملوك والسلاطين .

 مية الملبس بذلك الاسم .تعليل تس -11
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 ذكر البلاد أو المدن التي شهرت بصناعة ذلك الملبس . -12
ذكر وقت دخول الللفظ للعربية واللغات التي جاء منها أو تلك التي  -13

 استعارته من العربية .
 تعيين الفرق بين الشرقيين والغربيين في استعمال الملبس  -14

 ثالثا : نتائج المحور الثاني : 
ية المدروسة الملابس رمزا لوحدة المجتمع والحالة المادية   استخدمت الروا -1

للشخصيات والبيئة التي ينتمي إليها الفرد والمستوى الاجتماعي  والأخلاقي . 
وعلامة أ و رمزا للتطور والحضارة  المنشودة ،أو علامة على التخلف والرجعية 

 المنبوذة في تلك المجتمعات في ذلك الزمان.
 حد بلا شك رمز للتكافؤ والمساواة والانضباط .إن اللباس المو  -2

ولكن يجد الباحثون عن التميز دوما فسحة في لوائح الانضباط تلك ويتخذون نوعا من 
 المخالفة يميزهم سلبا وغالبا يتخذون الملابس مطية لتلك المخالفة . 

يدل لبس الحلي غالية الثمن على الثراء الفاحش  الذي يستعمل لشراء مشاعر  -3
 مستهلك وكذلك للسعاية للشهرة . ال

تغيير الملابس الرسمية بأخرى شعبية  هو إعلان عن  نوع من التمرد  أو  -4
 لإظهار الحالة المادية السيئة التي وصل إليها. 

اختلفت في المجتمع ملابس الرجال عن ملابس النساء وكذلك تختلف ملابس  -2
 الجنس الواحد وفقا للعصر المنتمية له .

 محور الثالث: رابعا : ال
ويعتمد كتاب الأدب من الروائيين على التصوير في إظهار جوهر الشخصيات  -1

 وباطنها النفسي على دلالات خارجية منها الملبس .
للملابس بلا شك تأثيراتها الإيجابية والسلبية  في أحوالنا النفسية العادية وربما  -2

 المرضية  . 
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الحياة الإنسانية عن التعرض لهذه  لم تتخلف الرواية كجنس أدبي يقلد ويحاكي  -3
المشاعر وعكسها بمختلف الوسائل ومنها استعمال الرموز وتحويل الأشياء 

 المادية إلى رمز معبر.
جاءت ألفاظ الملابس وأسماؤها في الروايات المدروسة محملة بالكثير من  -4

ا كان الدلالات النفسية و أثارت مشاعر متباينة منها ما كان في نفس مرتديها، وم
في نفوس من يراه ، ومن ذلك : العجب والخيلاء واليأس والحزن والحنين والأسى 
والرغبة في الستر والإحباط والخطر والتباين في الأفكار والنوايا والأمن والسلام 
والتدليل والبهاء والجمال والنقاء والطهر والرغبة في التحرر والخلاص أو التخفي 

 والتظاهر.
: مهمات أكبر وأخطر -أي جملة ما يرتديه الإنسان -ام يؤدي المظهر الع -2

ويوصل رسائل أهم من تلك التي ترسلها  قطعة واحدة بعينها في الرواية، ومن 
 ذلك الغضب ولفت الأنظار والارتياح والسرور والسيطرة والتحكم .     

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 قائمة المصادر والمراجع
 المصادر: -1

 م.2112الشروق، القاھرة،  ،دار 2، نجيب، السراب، طمحفوظ 
 م.2112دار الشروق ، القاهرة  4نجيب ، المرايا ،طمحفوظ ، 
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 م.2112، أحلام ، الأسود يليق بك ، دار نوفل ، الجزائر  مستغانمي
 المراجع :-2

 القرآن الكريم .
الحضارة الإسلامية في القرن الرابع الهجرى، ترجمة محمد عبد الهادى أبو  - :متز آدم

 ار  الكتاب العربي ، بيروت.ريدة، د
 .تراث الإسلام، ترجمة زكى محمد حسن، القاهرة، د. ت :آرنولد

، محمد بن عبدالله بن محمد بن إبراهيم اللواتي الطنجي ، رحلة ابن بطوطة،  ابن بطوطة
 .م 1112تحقيق د. طلال حرب، دار الكتب العلمية، بيروت، 

ر الكناني ، رحلة ابن جُبير، تحقيق د. حسين أبو الحسن محمد بن أحمد بن جبي:ابن جُبير
  م. 1112نصار، مكتبة مصر، القاهرة، 

الكتاب .أبو الحسن علي بن إسماعيل ، المخصص، دار القاهرة، د. ت:ابن سيده
 الإسلامى. 
، إسماعيل بن عمر ، تفسير القرآن العظيم ، تحقيق سامي بن محمد سلامة ،  ابن كثير

 م .1124 1،دمشق ط دار طيبة للنشروالتوزيع
محمد بن مكرم بن علي جمال الدين أبو الفضل الأنصاري الرويفعي الإفريقي :ابن منظور

 .م ، د. ت1166لسان العرب، دار إحياء التراث  العربي ، بيروت ،   ، 
العمامة، تأريخها وتقاليد لبسها عند العرب، مجلة الفكر التونسية،  - :عبد الكافىأبو بكر 
 .م 1121 -هـ  1411مس، سنة العدد الخا
، نصر حامد ، إشكاليات القراءة وآليات التاويل ، المركز الثقافي العربي ، الدار  أبوزيد

 م .2112البيضاء المغرب ،بيروت لبنان 
 1اتجاهات السيميائية المعاصرة ، ترجمة محمد البكري ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، ط

 م .2116
تأصيل ما ورد في تاريخ الجبرتى من الدخيل، دار المعارف،  - :سليمان أحمد السعيد

 .م 1121القاهرة، 
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  يوسف ، تحليل الخطاب من اللسانيات إلى السيميائيات ، أحمد
http://www.nizwa.com/volume12/p28-46.htmi 

المصريون المحدثون، ترجمة عدلى طاهر نور، طبعة الهيئة العامة لقصور  - :لين إدوارد
 .م 1112ة، القاهرة، الطبعة الثالثة، الثقاف

، محمد بن أحمد ، تهذيب اللغة ، تحقيق محمد عوض مرعب ، دار إحياء  الأزهري 
 م .1113التراث العربي، بيروت 

امبرتو ، العلامة تحليل المفهوم وتاريخه ، ترجمة سعيد بنكراد ، المركز الثقافي  إيكو
 م. 2112 1العربي ، ط

ائية الأصول والقواعد والتاريخ ، ترجمة رشيد بن مالك ، مراجعة وتقديم ،  آن ، السيمي إينو
 م .2112  1عز الدين المناصرة ، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع ، عمان الأردن ط 

، رولان ، مبادئ في علم الأدلة ، ترجمة محمد البكري ،دار الحوار، اللاذقية ، ط   بارت
 م.1122  2

يل ، الصحيح الجامع ، تحقيق محمد زهير ناصر ، دار طوق ، محمد بن إسماع البخاري 
 هـ.1442النجاة ، 
، العدد 12، وائل ، السيميولوجيا بقراءة رولان بارت ، مجلة جامعة دمشق ، المجلد  بركات
 م. 2112الثاني 
، أبو عثمان ،عمرو بن بحر بن محبوب بن فزارة الليثي الكناني،  البيان والتبيين  الجاحظ
 م .1112،  2ق عبد السلام هرون ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، ط، تحقي
، عبد الرحمن بن حسن برهان الدين ، مظهر التقديس بذهاب دولة الفرنسيس،  الجبرتي

بالاشتراك مع الشيخ حسن العطار، بعناية أحمد عبده على، مكتبة الآداب، القاهرة، 
 م 1112
،عجائب الآثار في التراجم والأخبار،  ، عبد الرحمن بن حسن برهان الدينالجبرتي

 .هـ في أربعة مجلدات 1212المعروف بتاريخ الجبرتى، مطبعة بولاق، القاهرة، 
،  أبو بكر ، عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد ، أسرار البلاغة ، تحقيق  الجرجاني 

 .م1111محمود محمد شاكر ، دار المدني ، جدة 
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التعريفات، دار الكتب العلمية  لي الزين الشريف ، ، علي بن محمد بن ع الجرجاني
 م.1123 -لبنان–بيروت 

 1، علم الإشارة السيميولوجيا ، ترجمة منذر عياشي ، دار الإشارة دمشق ط جيروبيرو
 م .1112دمشق 
،عامر ،في القراءة السيميائية ،  كلية الآداب والعلوم الإنسانية ،  الحلواني
 .2112صفاقس،
 .م 1164تاريخ الأزياء وتطورها، مكتبة نهضة مصر، القاهرة،  -امل ،تحية ك حسين
، رينهارت بيتر آن ، تكملة المعاجم العربية، ترجمة د. محمد سليم النعيمى، دار  دوزي 

 .أجزاء 2م،  1121الرشيد للنشر، بغداد، 
ل بأسماء الملابس عند العرب، ترجمة د. أكرم فاض - :رينهارت :دوزى  ل، المعجم المفصَّ

 .م 1121وزارة الإعلام، بغداد، 
، أمينة ، ، السيميوطيقا في الوعي المعرفي ، المعاصر ، ضمن كتاب أنظمة  رشيد

العلامات   في اللغة والأدب ، إشراف سيزا قاسم ، ونصر حامد أبو زيد ، دار الياس 
 م 1126العصرية 
 م 2112، 2غرب ،ط، ميجان ، دليل الناقد الأدبي ، الدار البيضاء ، الم الرويلي
، زياد ، الندوة العلمية ، قضايا المنهج في الدراسات اللغوية ، بحوث محكمة ،  الزعبي

المنهج السيميائي إشكاليات التنظير ومتاهات التطبيق ، جامعة الملك سعود ، كلية الآداب 
 م.2111، قسم اللغة العربية ، الرياض 

 م، 1980 بيروت، الحياة، مكتبة دار وراتمنش الإسلامي، التمدن تاريخ جورجي، ،زيدان
 .2 ج :الثاني المجلد
تاج العروس  - :مرتضى ، محمد بن محمد بن عبد الرزاق الحسيني أبو الفيض ،الزَّبيدى

 .هـ 1316من جواهر القاموس، المطبعة الخيرية، القاهرة، الطبعة الأولى، 
صلة، تحقيق د. مصطفى ، الحسن بن محمد بن الحسن ، التكملة والذيل والالصغاني

 .م 1126حجازى، مراجعة د. مهدى علام، المطبعة الأميرية، الطبعة الأولى، القاهرة، 
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تفسير الألفاظ الدخيلة في اللغة العربية مع ذكر أصلها بحروفه، دار  - العنيسىطوبيا 
 .م 1164العرب للبستانى، القاهرة، 

، ترجمة عبد الرحمن العلوي ، دار  ، غلام حداد ، ثقافة العري أو عري الثقافة عادل
 م .2111الهادي للطباعة والنشر ، بيروت 

ل -، عادل جبور، عبد النور ، دار العلم (عربى -فرنسى ) معجم عبد النور المفصَّ
 .م 1112للملايين، بيروت، 

 .م 1162الزى والزينة، مجلة الفنون الشعبية، العدد الثانى، إبريل،  - :خيرت عثمان
  م . 2112لسان، دار الكتب العلمية ، بيروت  بلا هدي أسعد ، البيان، م عرار
،  صالح أحمد ، الألبسة  العربية في القرن الهجري الأول ، مجلة مجمع العلم  العلي

 م .1166العراقي 
، أبو حامد عبد الرحيم بن سليمان بن ربيع القيسي ، تحفة الألباب ونخبة  الغرناطي

 .1113اعيل العربى، دار الجيل، بيروت، الطبعة الثانية، الأعجاب، تحقيق د. إسم
بيير ،سيميائيات التواصل الاجتماعي ،ترجمة محمد العماري ، مجلة علامات  غيرو ،

 م .1111 12عدد
الدخيل في اللغة العربية، فصلة من مجلة كلية الآداب جامعة  - :حسنين على فؤاد

 .م 1121مطبعة جامعة فؤاد الأول، مايو،  القاهرة، المجلد الثانى عشر، الجزء الأول،
، سيزا ، القارئ والنص من السيميوطيقا إلى الهرمونطيقا ، مجلة عالم الفكر  قاسم

 م.1112
، سيزا ، ونصر حامد أبو زيد ، أنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافة ، دار  قاسم

 .1م ط1126الياس العصرية ، القاهرة 
صبح الأعشى في صناعة الإنشا، المطبعة  -س أحمد بن علي ، ، أبو العباالقلقشندى

 م. 1111الأميرية، القاهرة، 
 1، توماس ، فلسفة الملابس ، ترجمة طه السباعي ،مطبعة البشلاوي ، القاهرة ط كارليل
 م .2112
، إوارد وليم ، المصريون المحدثون، ترجمة عدلى طاهر نور، طبعة الهيئة العامة  لاين

 . م1112قافة، القاهرة، الطبعة الثالثة، لقصور الث
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المدخل إلى تقويم اللسان وتعليم  -  أبو عبد الله محمد بن أحمد بن هشام   :اللخمى
البيان، دراسة وتحقيق مأمون بن محيى الدين الجنَّان، دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة 

 .م 1112الأولى، 
 م  .1122توبقال للنشر ،  حنون ، دروس في السيميائيات ـدار ، مبارك
،محمد عبد العزيز ،الزخرفة المنسوجة في الأقمشة الفاطمية، مطبعة دار الكتب مرزوق 

 .م 1142المصرية، القاهرة، 
، قاسم ، تقكرات سيميائية ، آليات إنتاج الدلالة والمعنى ،دار نور الصبح ، سوريا  المقداد

 م .2114 1ط
اللغة بحث في الخلفيات المعرفية ، مؤسسات عبد  ، عبد السلام ، ما وراء المسدي  

 م .1114الكريم عبد الله ، تونس 
مروج الذهب ومعادن الجوهر، تحقيق محمد  ، علي بن الحسين بن علي ،  المسعودي

 م. 1122محيى الدين عبد الحميد، المكتبة العصرية، بيروت، 
، حزيران، 22ورية، العدد السثياب المرأة العربية، مجلة المعرفة  - :العمادى منير

 .م1164
العربية، منشورات دار   القراءة في والممكن الكائن مقاربة : والحداثة حبيب، القراءة مؤنسي

 م  2111اتحاد الكتاب العرب ، 
نزع العمائم في دور الخلفاء والأمراء والسلاطين، وبحضرتهم، مجلة  - :عواد ميخائيل

 .م 1142، القاهرة، 423الرسالة، العدد 
وزارة الثقافة والإعلام دار  ، ترنس ، البنيوية وعلم الإشارة ، ترجمة مجيد الماشطة ، هوكز

 م.1126الشؤون العامة بغداد
 م .1121الجبوري ، الملابس في الشعر الجاهلي ، دار العرب الإسلامي ، بيروت  يحيى
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 هـ(911أَنْسَنة الخمر في شعر أبي نُوَاس )ت حوالي 
 "مقاربة تأويلية" 

 مستخلص
يروم هذا البحثُ بناءَ تصورٍ تأويلي للأنسنة في شعر أبي نُوَاس )الحسن بن هانئ ت    

عر بالخمر هـــ(؛ حيث شكلتْ هذه الموضوعةُ ملمحًا جليًا في علاقة الشا911حوالي 
 ومحاولته إبراز الجوانب الإنسانية فيها وفق رؤى مغايرة، وغير مألوفة. 

ويسعى هذا البحثُ إلى إظهار المواضع التي أنسن فيها الشاعرُ الخمرَ، وأسقط عليها    
عددًا من الصفات والسمات البشرية وبخاصة الأنثوية؛ حيث ارتقى بها إلى مكانة المرأة 

ابقت فيها صورةُ الخمر بالمرأة عن طريق تغليب المستوى الإنساني وفق رؤية شعرية تط
والجانب الشعوري، وقد جاء توظيفُ الشاعر وفق مقدرة شعرية غير معيارية بعيدًا عن 
الوصف التقليدي المجرد للخمر خلال منحها أبعاد دلالية مغايرة عبر أنسنتها وسيتجلى 

في بنيتها اللغوية، قصدَ الوقوفِ على موضوعة هذا عبر قراءة النماذج الشعرية، والتعمق 
الأنسنة أدبيًا، ومحاولة البحث في معانيها وتفسير هذه المعاني، وتأويلها وفق عددٍ من 

 العناصر، والأبعاد المنهجية.

 أبو نواس.، الخمريات، أنسنة الخمر ،: الأنسنةالكلمات المفاتيح
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The Humanization of Wine in the Poetry of Abu 

Nawas (d. Around 199 AH)  

"An Interpretive Approach" 

Dr. Saeed Farghali Hamed  

Assistant Professor of Rhetoric and Criticism 

 Department of Arabic Language  

Faculty of Arts, Assiut University 

Abstract 

This research aims to construct an interpretive conception of 

humanism in the poetry of Abu Nawas (Al-Hassan bin Hani', d. 

around 199 AH); Where this topic formed a clear feature in the 

poet's relationship with wine and his attempt to highlight the human 

aspects in it according to different and unfamiliar visions. 

The research seeks to explain the poetic lines in which the poet made 

wine human, and dropped several human qualities and features, 

especially the feminine ones. Where he raised it to the status of 

women according to a poetic vision in which the image of wine 

corresponded to women by giving priority to the human level and 

the emotional side. The engagement of the poet came according to a 

non-normative poetic capacity, away from the traditional abstract 

description of wine by giving it different semantic dimensions 

through its humanization and interpret them according to several 

elements, and methodological dimensions. 

Keywords: Humanization, humanization of wine, wines, Abu 

Naws. 
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 مِهادٌ نظري( :(الأنسنة 
 :ماهية الأنسنة وحدودها 

هــ( أن الأنسنة يتم اشتقاقها من لفظ إنسان 199ي لسان العرب لابن منظور )ت ورد ف   
و"أن الإنسان أصله إنسيان؛ لأن العرب قاطبة قالوا في تصغيره: أُنسيان ... ورُوري عن 

 ،(9)ابن عباس )رضي اللهُ عنه( أنه قال: إنّما سُمي الإنسانُ إنسانا؛ لأنّه عُهد إليه فنسي"
ويُقال للمرأة  (2): "وَلَقَدْ عَهِدْنَا إِلَى آَدَمَ مِنْ قَبْلُ فَنَسِيَ وَلَمْ نَجِدْ لَهُ عَزْمًا"ومنه قوله تعالى

إنسان، وإنسانة ... والإنسان أيضا إنسان العين، وجمعه أناسي ... والإيناس: خلاف 
"فَلَمَّا ومنه قوله تعالى: الإيحاش، وكذلك التأنيس، والأنس: الطمأنينة، والإيناس: اليقين، 

قَضَى مُوسَى الْأَجَلَ وَسَارَ بِأَهْلِهِ آَنَسَ مِنْ جَانِبِ الطُّورِ نَارًا قَالَ لِأَهْلِهِ امْكُثُوا إِنِِّي آَنَسْتُ 
 (2)نَارًا لَعَلِِّي آَتِيكُمْ مِنْهَا بِخَبَرٍ أَوْ جَذْوَةٍ مِنَ النَّارِ لَعَلَّكُمْ تَصْطَلُونَ"

(، Humanism  هيومانيزم) الغربي فهي تعريبٌ لمصطلحأما الأنسنة على الصعيد    
، وتعني تعهد الإنسان لنفسه بالعلوم Humanistasوهو مصطلح مشتقٌ من اللاتينية 

، وهو الأمرُ (4)الليبرالية التي بها يكون جلاءُ حقيقته كإنسان متميز عن سائر الحيوانات"
كون، ومصدر المعرفة، ورفض الذي ينسحب بعد ذلك إلى محاولة جعل الإنسان محور ال

فكرة أو مبدأ التوسط بين الله والإنسان، ومحاولة جعل العلاقة بينهما مباشرة دون وساطة 
 رجال الدين، أو الكنيسة.

وقد جاء في المعجم الفلسفي لالاند "الأنسنة هي مركزيةٌ إنسانيةٌ متروية تنطلق من    
مه واستبعاد كل ما من شأنه تغريبه عن معرفة الإنسان، وموضوعها تقويم الإنسان وتقيي

ذاته، سواء بإخضاعه لحقائق، ولقوى خارقة للطبيعة البشرية، أم تشويهه من خلال 
  (5)استعماله استعمالًا دونيًا دون الطبيعة البشرية"

يتضح مما سبق أن تعريف الأنسنة يدور حول عددٍ من الصفات أغلبها ذاتي داخلي،    
جوانب الخفية المتضمنة للتوافقات والتباينات الجوهرية الداخلية أكثر وفيها تركيزٌ على ال

                                                 
م. ص: 9991مختار الصّحاح. دار الفكر العربيّ. بيروت. أبو بكر الرّازيّ )محمد بن يحي بن زكريا عبد القادر( 1

19. 
 111سورة طه. الآية:  2
 29سورة القصص. الآية:  3
 91م. ص: 1991عبدالمنعم الحفني. الموسوعة الفلسفية. مكتبة مدبولي. القاهرة  4
 191/  2م. 1991أندري لالاند. موسوعة لالاند الفلسفية. ترجمة: خليل أحمد خليل. منشورات عويدات. بيروت  1
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من الخارجية الملموسة أو المحسوسة وهو الأمرُ الذي يظهر بشكل جلي عند أبي البقاء 
ه( من خلال مقاربته للفظ إنسان في 9914الكفوي )أيوب بن موسى الحسيني ت 

ر مجرد عن الحجمية والمقدار"، أو أنه الكليات؛ إذ نراه يقول: "الإنسان عبارة عن جوه
   (9)وفي موضع آخر "غامضٌ جسده ومخفيه"

ومن الجدير بالذكر أن الأنسنة مصطلحٌ خلافي؛ حيث انقسم الباحثون والدارسون    
حولها ما بين مؤيد ومعارض، وقد اختلف وجودُها في الفكر الحديث من حقل معرفي 

من المصطلحات التي لها حمولة معرفية وثقافية، ولها لآخر؛ إذ يُعَــــدُّ هذا المصطلحُ 
مضامين ودلالات متعددة تُستخدم في سياقات ومسارات فكرية شتى، وقد وردتْ في أغلب 
الدراسات الحديثة _وبخاصة الفلسفية منها_ للدلالة على النزعة العقلانية أو الإنسانية 

 للفكـــر.
لتي تتداخل مع مصطلح الأنسنة وتترادف وهناك عددٌ من الكلمات والمصطلحات، ا   

 ... وغيرهما.  معه أهمها مصطلح الإنسانونية، والنزعة الإنسانية
م(، _الذي يُعَدُّ أولَ من ترجمَ مصطلح الأنسنة_ 9999:  9191ويرى محمد أركون )   

أنها "نشاطٌ شاملٌ مبدع يعتني بإعادة النظر في جميع ما يتعلق بوجود الإنسان وطرق 
  (9)فهم والتأويل والتجسيد التاريخي"ال

:_____م( أن الأنسنة تُمثل "ثمرة عصر 9149وعلى الصعيد ذاته يقرر علي حرب )   
التنوير والانقلاب على الرؤية اللاهوتية للعالم والإنسان، أي هي ثمرة رؤية دنيوية، 

  (3)ر للعلمنة"ومحصلة فلسفية علمانية دهرية، بهذا المعنى فإن الأنسنة هي الوجه الآخ

                                                 
. 2طلحات والفروق اللغوية(. إعداد: عدنان درويش، ومحمد المصري. مؤسسة الرسالة طالكليات )معجم في المص 1

 199، 199م. ص: 1999بيروت 
  الإنسانوية هي "عقيدة ومجموعة من السلوكيات أو طريقة للحياة متمركزة حول اهتمامات الإنسان أو قيمه كفلسفة

كد على الكرامة الأساسية وقيمة الإنسان وقدراته على ترفض ما فوق الطبيعة، وتعد الإنسان موضوعا طبيعيا، تؤ

تحقيق الذات من خلال العقل والمنهج العلمي التجريبي" إبراهيم بن عبدالله الرماح. الإنسانوية المستحيلة )إشكالية 

 22هــ. ص: 1439تأليه الإنسان وتفنيدها في الفكر المعاصر( مركز دلائل. الرياض 

م( بقوله: "هي مذهب قائمٌ برأسه في فهم الوجود 2222:  1919قاربها عبدالرحمن بدوي )وعن النزعة الإنسانية في

الإنساني على أساس أن مركز المنظور فيه هو الإنسان، وأن الوجود الحق أو الوحيد هو الوجود الإنساني، حتى 

ية والوجودية في الفكر صارت شارته هي : كل للإنسان، ولا شيء ضد الإنسان، ولا شيء خارج الإنسان" الإنسان

  11هــ. ص: 1423العربي. دار القلم. لبنان 
 19محمد أركون. معارك من أجل الأنسنة. ص:  2
م. ص: 2224. بيروت 2علي حرب. حديث النهايات )فتوحات العولمة ومأزق الهوية( المركز الثقافي العربي. ط 3
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أما مصطلح الأنسنة في الدراسات الأدبية والنقدية فإنه يدلُ على رؤية الشاعر للأشياء   
فها صاحبُ دراسة "أنسنة المكان في  من منظور إنساني أو بشري أو أنها وحسبما عرَّ
روايات عبدالرحمن منيف" هي "إضفاء صفات إنسانية محددة على الأمكنة، والحيوانات، 

ياء، وظواهر الطبيعة؛ حيث يشكلها تشكيلًا إنسانيًا، ويجعلها كأي إنسان، تتحرك، والأش
بما يعني أن  (9)وتحس، وتعبِّر، وتتعاطف، وتقسو حسب الموقف الذي أُنْسِنتْ من أجله"

الأنسنة في الأدب هي إضفاء الصفات، والخصائص، والسمات الإنسانية على غير 
نية في كل ما هو غير إنسان، وهو الأمرُ الذي يُفرِّق بين الإنسان، وبث روح الحياة الإنسا

أنسنة النصوص الأدبية، وأنسنة النصوص الدينية؛ إذ لم يفرق الحداثيون الغرب، وعددٌ من 
الحداثيين العرب بين كلا النصين )الديني، والأدبي( إلا أن الباحث يرى أن النص الديني 

لكريم_ نصٌ إلهي لم يتأثر بالسياقات السياسية أو لا يمكن أنسنته؛ لأنه _وبخاصة القرآن ا
الاجتماعية، ويتعالى على التطويع المزاجي أو الذوق الشخصي البشري المتغير من حيث 

، ومتواتر ومعلوم للجميع قديمًا، وحديثًا.  هو كتابٌ قطعيٌّ
ما وقد قارب حسن ناظم هذا المصطلح في كتابه "أنسنة الشعر" مقررا أن الأنسنة إن   

"هي تعويلٌ على طاقات الشعور الخلاقة في العالم الداخلي للإنسان كائنًا إنسانيًا خبيرًا 
بإمكانات اللغة في التعبير عن قضاياه ومعالجتها، وأنسنة الشعر هي تنويرٌ للإنسان عبر 

  (9)"الشعر. هي أن يكون الشعرُ ملتحمًا بحس الرسالة الإنسانية
اء الحمدان في كتابها "أنسنة الشوارع في الشعر السعودي وفي السياق ذاته ترى هيف   

المعاصر "أنّ البعد الفني للمصطلح تتحرر فيه الأنسنةُ من رؤية التيارات الفكرية، وأطرها 
الفلسفية لتصبح تقنية تصويرية، تقوم على إضفاء صفات إنسانية على الأشياء على سبيل 

تجسيد، أو تراسل الحواس ... وذلك لا علاقة التخييل شأنها في ذلك شأن التشخيص، أو ال
له البتة بما يرد في نظريات الإنسانوية الفلسفية، وتحكيم العقل الإنساني في قضايا الكون 

إلا أن الباحث يرى أن الأنسنة تختلف من حيث الماهية عن التشخيص،  (3)والفكر"

                                                 
  9م. ص: 2222ف. دار الوفاء الإسكندرية مرشد أحمد. أنسنة المكان في روايات عبدالرحمن مني  1
حسن ناظم. أنسنة الشعر "مدخل إلى حداثة أخرى: فوزي كريم نموذجًا". المركز الثقافي العربي. الدار البيضاء/  2

 13م. ص: 2221بيروت 
ار جرير هيفاء حمدان أنسنة الشوارع في الشعر السعودي المعاصر )عبدالله الوشمي نموذجا( مقاربة سيميائية. د 3

 م.  2212للنشر والتوزيع 
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ا وشاملًا ويعني إضفاء يعد مفهومًا عامً  والتجسيد، من حيث إن مصطلح الأنسنة الحديث
الصفات الإنسانية على أي شيء لا يدل على إنسان، أما التشخيصُ _تحديدًا_ فيعني 
تحويل الجمادات إلى بشر أو مجسمات دون اشتراط الإحساس أو اللَّمسة الإنسانيَّة كما أن 
التشخيص وفق المنظور البلاغي المعياري يشمل الإنسان، وغير الإنسان، من حيث إن 

لتشخيص يُعَــدُّ من الوسائل الفنية والبلاغية القديمة التي تعني إضفاءَ الصفات البشرية ا
على كل ما هو مادي ومحسوس، وأن يخلعَ الأديبُ الصفة الإنسانية على مظاهر الطبيعة 

 من حوله. 
وعلى سبيل التحديد المصطلحي فإن هناك مصطلحًا آخر يتداخل مع الأنسنة ويتشابك    

، ويعني "أن تُعامل المجردات أو العلاقات Hypostatizationفتها، وهو التشيؤ مع وظي
( أو أن تنسب وجودًا حقيقيًا Concrete entitiesكما لو كانت كيانات )كائنات عينية  
، وهو مفهومٌ ماركسي )نسبةً إلى كارل ماركس (9)للتصورات العقلية أو البناءات الذهنية"

Karl H Marx  9191  :3911 م(، ويعني تصور الظواهر الإنسانية كما لو كانت
ه الفيلسوف الفرنسي ورائد البنيوية التوليدية  أشياء )ما ليس بشيء يُصبح شيئًا(، وقد عدَّ

م( بمثابة "تحول الكائنات البشرية 9193:9119) Goldman  Lucian لوسيان جولدمان
التشيؤ بخلاف الأنسنة يدخل في إلى أشياء طبيعية لدرجة صعوبة التمييز بينهما على أن 
، وكذلك )Paranoia ) البارانويامجالات، واختصاصات متعددة كالحالات المرضية مثل 
 في بعض أعمال الدجل، والسحر، والشعوذة ... وغيرها. 

ومن الجدير بالذكر أن مصطلح الأنسنة قد غدا أحد المصطلحات الأدبية والنقدية التي    
  Humane أو Humanizmالعربية، نقلًا عن الترجمة الإنكليزية أقرها مَجمعُ اللغة 

ومعناه من يخلع عليه صفة بشرية، أو يمثله في صورة بشرية، أو يعدله ليلائم الطبيعة 
البشرية، وهي إنزالُ غير العاقل من الحيوان أو النبات أو الجماد أو المعاني المجردة منزلة 

                                                 
 91م. ص: 2211عبدالعالي قادا. بلاغة الإقناع. دار كنوز المعرفة. عمان  1
  البارانويا(Paranoia  ،هي حالةٌ يعاني فيها المريض من اعتقاد راسخ بأنه مضطهد من قبل إخوته، وأقاربه

شيءٌ من الاضطهاد الطفيف كرد فعل لسلوكه  وزوجته، وجيرانه، وأصدقائه، وزملاء عمله ... وقد يكون هناك

العدواني تجاههم غير أن المريض لا يعني بالاضطهاد هنا مجرد وصف لسلوك هؤلاء، ولا يرده إلى مجموع 

الاضطهاد ويوقن بأن هناك قوة سرية من وراء هذه  Reify - hypostatizeاستجاباتهم السلوكية تجاهه بل يشيء 

م. ص: 2229عن: المغالطات المنطقية. عادل مصطفى. المجلس الأعلى للثقافة. القاهرة  الاستجابات السلبية( نقلا
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يغدو غير العاقل إنسانًا أو على هيئة إنسان وصورته،  العاقل )نطقًا، وصورةً، وحركة(، أي
( "الأنسنَة لفظٌ 591وقد جاء في موقع المجمع على شبكة المعلومات في الفتوى رقم )

اشتقَّ من الإنسان، وبُنيَ على بناء "الفعلَلَة"، وهو بناءٌ مصدريّ يُراد به تحويل قضيّة ما 
يّة أخلاقيّة غربيّة تركّز على قيمة الإنسان وكفاءته، إلى قضيّة إنسانيّة، والأنسنة نزعةٌ فلسف

وتنتهج التّفكير العقلانيّ، والمنهج التّجريبيّ، أمّا الإنسانويّة فهي لفظٌ مبنيٌّ بناءً مصدريّا 
صناعيّا، وزيدت عليه الواو كما زيدت في الأصل اللّاتيني للتّعبير عن ادّعاء الشّيء، أي 

  (9)ادّعاء النّزعة الإنسانيّة"
تأسيسًا على ما سبق ترتبط الأنسنةُ بالبحث في جوهر الأشياء وبخاصة من ناحية    

تستند في وعي المؤمنين بها فكريًا على مجموعة من القدرات ارتباطها بالكمال المطلق، و 
تأتي على رأسها القدرة على التحرر؛ إذ إنها تدعو إلى تثوير العقل، وخلق عقلانية موازية 

السياسي والاجتماعي المحيطين؛ حيث تُولي الأنسنة العقلَ الإنساني أهمية في الواقع 
كبرى، وتؤمن بقدرته على بناء الأحكام المعرفية، وإدراكها، وهي في مقابل هذا تستبعد 
المرجعية الدينية وتُنحيها جانبًا؛ إذ تُشكل الأنسنة _ كما يقول هاشم صالح أحد أبرز 

تاباته:_ "قطيعةً حاسمة مع كل نظرة لاهوتية قروسطية تلاميذ محمد أركون ومترجم ك
صادرت كيانَ الإنسان باسم الإيمان وتمثل في الوقت نفسه تأسيسًا لفلسفة جديدة لرؤية 

، (9)جديدة تحل الإنسانَ محل المركز من الوجود بعد أن كان من الوجود على هامشه"
ودليلًا على الانتكاس الإنساني من  وهي بالإضافة لذلك تُعدُّ مظهرًا من مظاهر الاحتجاج،

  حيث إنها تحاول خلق واقع جديد ولو على سبيل التخييل أو الانزياح.
 الأنسنة في الفكر الغربي والثقافة الغربية :

وجدت الأنسنة منذ القدم بداية من العصر اليوناني، وبشكل أكثر تحديدا مع    
سان مركز الكون، ونموذجا لجميع ق.م(، الذي عَدَّ الإن 499:  415بروتاغوراس )

ق.مSocrates (419  :311  )الأشياء، وهي العبارةُ التي أفاد منها بعد ذلك سقراط 
ها بعضُ الباحثين  وصاغ منها مقولته الشهيرة "اعرف نفسك بنفسك"، وهي المقولة التي عدَّ

                                                 
م، 2221/  12/  13، تاريخ الدخول: 129موقع مجمع اللّغة العربيةّ على شبكة المعلومات الدولية. فتوى رقم:  1

 وللمزيد ينُظر أيضًا :

 349م. ص: 1991لعلم للملايين. بيروت _ منير البعلبكي. المورد )قاموس إنجليزي عربي( دار ا
 99، ص2221، 1هاشم صالح: مدخل إلى التنوير الأوروبي، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، ط 2
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الحديث كما يقرر  بمثابة المقدمة لبداية أو نشأة العلوم الإنسانية )الإنسانيات( في العصر
هاشم صالح وذلك حينما يقول: "وهكذا تشكلتْ العلومُ الإنسانيةُ لأول مرة في تاريخ البشرية 
ولأول مرة أصبح الإنسانُ موضوعًا للتفحص من قبل الإنسان، ويمكن القول بأن عبارة 

د رافدًا بما يشي بأن الفكر اليوناني يع (9)سقراط هذه كانتْ مشروع كل الفلاسفة والعلماء"
 من روافد الأنسنة في الثقافة الغربية الحديثة، والمعاصرة وإرهاصا من إرهاصتها. 

أما حديثًا فترجع بداية استخدام مصطلح الأنسنة إلى النصف الأول من القرن التاسع    
عشر، وقد ظهرتْ ملامحُ هذا المصطلح لدى عددٍ من الفلاسفة على رأسهم الفيلسوف 

م(، الذي يُعَدُّ أحد أهم 9194  :9194) Immanuel Kantل كانط الألماني إيمانوي
أعلام الفلسفة الحديثة، وهو الفيلسوفُ المؤسس لمركزية الإنسان؛ حيث جعل كانط الإنسانَ 
مادة للتأمل والتعقل، وبخاصة بعد سؤاله الشهير "من هو الإنسان؟"، وهو السؤال الذي 

 ، وإعلان تفوقه على كل شيء. يحاول خلال الإجابة عنه تمجيد الإنسان
ومن الجدير بالذكر عند التأصيل النظري للأنسنة أن يذكر الباحث أن هذا المصطلح    

م "حيث 9191لم يظهر في الثقافة الغربية إلا في القرن التاسع عشر وتحديدا في عام 
لدلالة " وكان يقصد من خلالها اF.J.Nithommerاستعملها أحدُ علماء التربية الألمان "

على نظام تعليمي، وتربوي جديد يقترحه ويهدف منه إلى تكوين الناشئة عن طريق الثقافة 
والآداب القديمة، وبالأخص منها الآداب اللاتينية والإغريقية وذلك لغاية تلقينها مثلًا أعلى 

بما يُفسر أن  (9)من السلوك والمعرفة، ومن شأنه أن يُعلي من قيمة الإنسان ومكانته"
طلح الأنسنة قد نشأ في الثقافة الغربية في البداية للدلالة على التنشئة، والتعليم عن مص

طريق الرجوع إلى الآداب القديمة إلا أنه سرعان ما تطورت دلالةُ المصطلح ليدل بعد ذلك 
على مجموع الإحالة على الصفات، والخصائص التي تُميز الإنسانَ دون غيره إلى أن 

حًا دالًا على ذلك التيار المعرفي الشمولي، الذي يُعَدُّ إنجازًا من أصبح بعد ذلك مصطل
إنجازات الحداثة الغربية، التي عظَّمت الإنسانَ وحررت عقله، وآمنت بأن القيمة الإنسانية 
هي المصدرُ الرئيس لكافة القيم الأخرى، وأن الخبرة الإنسانية هي مصدرُ كل الخبرات، 

                                                 
م. 2229هاشم صالح. مخاضات الحداثة التنويرية القطيعة الابستمولوجية في الفكر والحياة. دار الطليعة. بيروت  1

 111ص: 
وت الإنسان في الخطاب الفلسفي المعاصر )هيدجر، ليفي شتراوس، ميشيل فوكو( دار الطليعة عبدالرازق الداوي. م 2

 199م. ص: 1992للطباعة والنشر. بيروت 
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 والمعارف.
اكتسى محتوى فلسفيًا  "Humanisme" حث هواري تواتي أنّ لفظ الأنسنةوقد ذكر البا   

مG. W. F. Hegel (9119  :9139 ،)في أوساط اليسار الهيجلي )نسبةً إلى هيجل 
  Marx  واستعمل بوصفه مفهومًا في الفلسفة الأنثروبولوجية كما نجد له أثرًا عند ماركس

م، الذي ألفه بالتعاون مع فريدريك 9145م، وفي العائلة المقدسة 9144في مخطوطات 
م( حيث ربطا معا مفهوم الأنسنة بالتحرر 9199  :9115)  Friedrich Engelsإنجلز

 Friedrich الإنساني، إلى أن استوى المفهومُ في سياقه الفلسفي مع فريديريك فيورباخ
Feuerbach (9194  :9119الذي عدَّ الإنسانَ هو الله، أو أن الله هو الإ )نسان م

الآلهة ليست إلا تجسيدًا  حين يتحدث عن الله فإنه في الحقيقة يتحدث عن نفسه؛ لأن 

)الإنسان" لرغبات
9

)

 

م في مختلف الحلقات الفرنسية 9149وعلى الرغم من تداول مصطلح الأنسنة منذ عام    
حقه لسنة المهتمة، فإنه لم يدخل القاموس الفرنسي إلا بعد هذا التاريخ بثلاثة عقود، في مل

م، ثم توالتْ الدراساتُ الغربية فيما بعـــد، التي وصفت الأنسنة بأنها ستكون "دين 9111
  المستقبل".

وإذا أضفنا إلى ما سبق عامل الرغبة في التحرر من القيود، والأعراف، والتقاليد العقدية    
من سيطرة المزيفة عندهم، استطعنا أن نعرف مدى اهتمام الغرب بقيمة معنى التحرر 

الأفكار الضالة، سواء ما كانت تمارسه الكنيسةُ بزعامتها وسيطرتها الدينية، أو ما ترسب 
 .في ثقافاتهم البالية، ومحاكاتها بوصفها جزءًا من قداسة الماضي

ولعل في حركة النهضة والإصلاح الأوروبي _وبخاصة الديني_ ما جعل البحوث    
حيوزات معرفية في الدراسات الغربية؛ بغيةَ تعزيز مكانة والدراسات الإنسانية تأخذ أبعاد و 

الإنسانيات؛ ذلك أن معظم المفكرين والباحثين الغرب كانوا يرون أن الدراسات الإنسانية 
تعد وسيلة لإصلاح المجتمع الأوروبي وتخليصه من الشرور، والآثام، والقبائح التي كانت 

 منتشرة آنذاك.
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المفكرون والباحثون على أن تكون الدراسات الإنسانية ذا وعلى النحو السابق تواضع   
رباط وثيق بين الوعي الإنساني والوعي الإصلاحي، وهو ما عملت على تحقيقه النهضةُ 
الأوروبية التي اتخذت من القيم الإنسانية وسيلة لتحقيق عدد كبير من الأهداف 

 الاجتماعية.
 :الأنسنة في الفكر العربي والثقافة العربية 

للأنسنة جذورٌ وإرهاصات في التراث الثقافي العربي والإسلامي، وتعود جذورُها إلى    
القرن الخامس الهجري، فقد وعى عددٌ من الفلاسفة العرب هذا المصطلح وأشاروا إليه 

هــ( ، وابن سينا )أبو علي 399بشكل أو بآخر مثل الرازي )محمد بن يحي بن زكريا )ت 
هــ(، 952هــ(، والكندي )أبو يوسف يعقوب بن إسحاق )ت491تالحسين بن عبدالله )

هــ(، والتوحيدي 139هـــ(، ومسكويه )515وابن رشد )أبو الوليد محمد بن أحمد ت 
م( على أنه ينبغي التأكيد على أن تيار الأنسنة في الثقافة العربية كان مرتبطًا 199)ت

ت في إنتاجه بخلاف المنحى أو التيار بسياقاته الفكرية والمعرفية، التي أنتجته أو أسهم
 الغربي.

أما حديثًا فتتمثل نواتُها في عددٍ من الأفكار التنويرية، والتثويرية التي بدأت مع رواد     
 9122النهضة العربية الحديثة مع مطلع القرن التاسع عشر، وعلى رأسهم حسن العطار )

(، والإمام محمد عبده 9113 - 9199(، ومن بعده رفاعة رافع الطهطاوي )9135 -
( 9113 - 9111م( في قراءته الإصلاحية والتجديدية، وطه حسين )9195:  9141)

 ... وغيرهم.
ومن نافلة القول إن مصطلح الأنسنة _شأن عدد كبير من المصطلحات الحداثية وما    

الثقافي  بعد الحداثية_ يُعَدُّ من المفاهيم والمصطلحات التي مثَّلت إشكالية في الخطاب
والديني الحداثي وما بعده، فمنذ أن ظهر هذا المصطلحُ على السطح حتى واجهه عددٌ من 
الباحثين بالرفض، وعدم القبول، ولا يرجع هذا الرفضُ لأنه وليدُ الفكر والثقافة الغربية 
وحسب، وإنما لما يجره هذا المصطلحُ من مفاهيم فلسفية ظهرت معه ولازمته منذ بداية 

مه؛ إذ لم تكن الأنسنة في بدايتها تيارًا معرفيًا منظمًا، أو مرجعية فكرية محددة بل استخدا
لت ثورةً مضادة تمثلت في الرغبة الجامحة في التمرد على المقدسات والقيم الفكرية،  شكَّ
ومن ثمَّ جاء هذا التيارُ لتحرير الإنسان من أية سلطة خارجية، أو تبعية دينية وعلى رأسها 
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ظهور "الأنسنة" بعصر الإصلاح الديني، وعصر  كنيسة وتبعيتها؛ حيث ارتبطسلطة ال
النهضة في أوروبا في نهاية القرن الخامس عشر وبداية القرن السادس عشر الميلاديين، 
وبخاصة حينما "بدأ التحول في تلك الفترة من الدين إلى العلم، ومن الله إلى الإنسان ومن 

ل، حيث نجد أن أهم ما ركز عليه الإصلاحُ الديني الماضي إلى الحاضر والمستقب
في القرن السادس عشر_ الاعتراف بدور العقل ومكانته في  Luther_وبخاصة مع  لوثر

البحث الحر، وزعزعة الأستاذية العقائدية التي كانت تمارسها الكنيسةُ دون الخروج النهائي 
دأتْ فكرةُ رفض التوسط بين الله عن الإطار الانطولوجى العام للوحي، وفى هذا السياق ب

والإنسان، وجعل علاقة الإنسان بالله مباشرة، كما تم رفض احتكار تفسير الكتاب المقدس، 

وإعلان حرية الإيمان")
9
) 

وعلى نحو خاص وعلى صعيد الثقافة الإسلامية يُشكِّل مصطلحُ الأنسنة في كثير من    
حين أن الإسلام ينظر إلى الإنسان بوصفه طرحه المعرفي تعارضًا مع هذه الثقافة فعلى 

قيمةً عليا يجب الحفاظ عليها، وتكريمها وفقا لما جاء به الوحيُّ )المرجع في الأحكام( "وَلَوِ 
" مَاوَاتُ وَالْأَرْضُ وَمَن فِيهِنَّ ، نجد الأنسنة تُشكل فكرًا (9)اتَّبَعَ الْحَقُّ أهَْوَاءَهُمْ لَفَسَدَتِ السَّ

يخضع لأهواء الإنسان وميوله الذاتية، وإن كان هذا لا ينفي وجود نقاط  هيلاميا ونسبيًا
تقارب بينهما وبخاصة فيما يتعلق بحديث الإسلام عن الفطرة والكرامة الإنسانية، والحرية، 

 وإعمال العقل.
م( من أكثر 9999:  9191وعلى الصعيد العربي يُعَدُّ المفكر الجزائري محمد أركون )   

زعة الأنسنة في الفكر والثقافة العربية الحديثة بوجه عام، والدراسات الأدبية المهتمين بن
على نحو خاص؛ إذ كانتْ رسالته للدكتوراه عن "نزعة الأنسنة في الفكر العربي"، وقد 

 Louisحصل عليها من جامعة السوربون تحت إشراف البروفيسور لويس ماسينيون 
Massignon (9119  :9129.)م 

سياق ذاته ربط أركون خلال محاولة تعزيزه لمكانة الأنسنة بين إرادة الإنسان، وفي ال   
وعقله وجعل التعلق والاستعداد العقلي فرعًا من فروع الإيمان بالدين والانتصار لمبادئه، 
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 وهو بهذا يجمع ما بين الأنسنة، والإنسانية أو النزعة الإنسانية. 
لدراسة الأنسنة ضرورة بحثية تلبي الرغبةَ في التجديد وأيًّا ما يكن من أمر تظل الحاجةُ    

والتحديث المعرفيين بعيدًا عن دوائر المحاكاة والتقليد؛ بغيةَ التحرر نحو أفق أوسع لتحقيق 
وئام جامع بعيدًا عن جدل الصدامات أو الخلافات وعلى رأسها وضع الإسلام في مقابل 

للإنسانية )مشترك إنساني(؛ لمقاومة الأنسنة من خلال البحث عن قيم عليا مشتركة 
التهميش والعولمة دون أن ننكر أو ندحض ما جاء في الدين الإسلامي من أصول أو 

 ثوابت، أو نعارض ما ورد به من أحكام، وتشريعات. 
 الأنسنة في الفن والأدب والشعر :

لفنان القوية تعد الأنسنة ظاهرة فنية عامة، وتتمثل الحاجة إليها في الفن عبر رغبة ا   
على تأكيد الدور الإنساني؛ فــ"الفنان يؤنسن تجليات العالم الخارجي، ويُدخلها إلى عمله 
الفني ويدعها تقوم بدورها الإنساني الجديد، لتُسهم في خلق المناخ العام الذي يطمح أن 

والفرح يحققه، وليجعلها تتجاوز مع الإنسان ومشاعره وأفكاره؛ كي تشاركه المعاناة والقهر 
في الحياة، وتجيء هذه المجاورة نتيجة لحاجة ذاتية وفنية، تسعى إلى تفسير الأحداث 
تفسيرًا داخليًا متميزًا، وتصوير الحياة تصويرا خلاقا برؤية جديدة تتسم بالشمولية والإنسانية 

 ، والأنسنة بهذا الدور تؤدي وظيفةً فنيةً، وخاصيةً جمالية من خصائص الفن،(9)المطلقة"
و"تستند أنسنة الشعر _بشكل خاص_ إلى المبدأ الوظيفي للفن إجمالًا؛ ولذا نجد أنفسنا 
ضد جماليات التجريد، وضد جماليات النصوص التأملية، والحال إن النزعة التي تُعنى 
بالفن لذاته، للشعر لذاته نزعة بناء المحاريب، والاعتكاف فيها تزجية لتعبد وترهب غير 

 (9)تُكرس عبودية للثقافة المنغلقة والمُغلقة"مجديين هي نزعةٌ 
وفحوى هذه الظاهرة في الفن بوجه عام، والشعر بشكل خاص تحقيق الانزياح الأدبي    

، وتتحقق Deviationوالشعري من حيث إن الأنسنة تدخل في باب الانزياح الأسلوبي 
معايير والأبعاد ضمن المعايير الجمالية بوصفها مبدأ فنيًا أساسيًا وركيزة ضمن ال

التواصلية، التي تزايد الاهتمام بها في العقود الأخيرة فالشاعر "إذ يندمجُ مع الأشياء يُضفي 
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عليها مشاعره، وقد قيل: إن الفنانَ يُلون الأشياءَ بدمه ... فعالمُ الأفكار _وهو بطبيعته 
بما يؤكد  (9)لالها"غيرُ واقعي_ يحاول أن يُصبح واقعيًا بمعانقته للأشياء، والبروز من خ

البعد التواصلي للأنسنة، الذي يتبدى من خلال رصد العلاقة الرابطة ما بين الشاعر 
 المُؤَنْسِنْ، والمتلقي الذي تُثير الأنسنة حفيظته اللغوية، والنفسية، وتُحرضه على التواصل.

في  وللأنسنة شروطٌ لتحققها داخل الخطاب أو النص الشعري؛ إذ "تشترط الأنسنة   
الشعر حرية الذات واستقلالها؛ إذ تُتيح الحرية للذات إمكانية التحقق أما كسرها للروابط 
كافة بالأفكار والعقائد فيجعلها في مأمن من خدمة شيء آخر غير الإنساني في كل 

، وهو الشرطُ الذي تحقق عند أبي نواس؛ إذ كان شاعرًا حرًا، فقد بنى النواسي (9)شيء"
اصًا مغايرًا، وواجه مجتمعه مواجهة مباشرة، ولم يرتبط بأي قيم دينية، أو لنفسه عالمًا خ

 اجتماعية. 
شكلتْ الأنسنةُ إذن ظاهرة بارزة في علاقة أبي نواس بالخمر، فقد صورها الشاعرُ في    

صور حية، واحتفى بها احتفاء كبيرا فكرا وأسلوبا )معنى، ولفظا(، وقد جعل الشاعر 
ة من لبنات البناء الفني للخمريات، لبنة ترتقي فيها الخمر إلى كائن الأنسنة لبنة أساسي

حي يحس إحساس الإنسان، ويشعر شعوره، ويتصرف تصرفاته، وقد ساعدت ثقافة 
الشاعر، وثراء شعره الخمري بالرؤى الفكرية، والبنى الفنية ببناء موضوعة الأنسنة، التي 

ن جهة، وانسجام الشاعر النفسي معها، أظهرت العلاقة الوطيدة بين الشاعر والخمر م
ورغبته في إضفاء النزعة الإنسانية والطابع الإنساني عليها من جهة ثانية، وقد ساعدت 
على ذلك التجارب التي مر بها الشاعرُ في حياته من حيث إن "التجربة الإنسانية عالمٌ 

لعالم هو حيزٌ لطيات كثيف من البنيات المحايثة، والعلاقات الملتبسة والمركبة، وهذا ا
وثنيات، أو لفروقات وتفاوتات، أو لتوترات وصدامات، أو لجراحات وانكسارات، أو لثغرات 
وفجوات، يستحيل معها على الإنسان أن يتساوى ونفسه، أو يتطابق مع معناه، أو أن 
يملك رغباته ويسيطر على لغته وأشيائه؛ إذ من غير الممكن أصلا التطابق بين الرؤية 

لعبارة، أو بين الماهية والواقعة، أو بين القول والرغبة، أو بين القصد والصنع، وهكذا لا وا
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 (9)يمكن الفكاك من خداع العبارة، وحجاب الرؤية"
وأيًّا ما يكن من أمر فإن الأنسنة ليست مصطلحا أو ممارسة بحثية جديدة، ولا يدعي    

صطلح عددًا من الدارسين، والباحثين الباحث لنفسه قصب السبق فيها، فقد أعان هذا الم
على تقديم دراسات وقراءات بحثية أدبية ونقدية؛ إذ إنها مجالٌ بحثي واسع ومن ثَمَّ فإن هذا 

التي جاهدت لاكتشاف الرؤى  البحث يسير على درب عدد من الدراسات والبحوث
راز الجوانب والمواقف الإنسانية في الأدب بوجه عام، والشعر بشكلٍ خاص، ومحاولة إب

الإنسانية في المجردات، والمحسوسات، والمعنويات، التي لها ارتباطٌ بالإنسان وفق رؤى 
 حداثية جديدة.

ورغم كل ما سبق _وغيره_ إلا أن مصطلح الأنسنة لا يزال قيد التجريب، والتشغيل؛    
حيث إنه يعد من المصطلحات التي لم تنضج بعد أو تتضح معالمها وبخاصة على 

مستوى الأدبي والشعري رغم تطبيقه على عدد من الخطابات والنصوص الأدبية ال
والشعرية، وربما يرجع هذا الأمر إلى أن مهاد هذا المصطلح النظري، وفكرته الرئيسة وما 

 انبثق عنها من أطروحات معرفية مثل "موت الإنسان" لا زالت قائمة.
يحتاج لتضافر علوم مختلفة كعلم  ومن نافلة القول إن البحث في موضوع الأنسنة   

النفس، والفلسفة، وعلم الاجتماع ... ومن ثم فإن البحث في الأنسنة يفتح البابَ لتجاوز 
 البنية اللغوية والشعرية للبحث في صلة الشعري بالإبداعي، والإبداعي بالمعرفي والفكري.

 الخمريات : 
ر لدى أبي نواس ومقاربتها تأويليًا قبل أن نلج إلى بحث تجليات الأنسنة في شعر الخم   

يتحتم على الباحث إلقاء الضَوء على الخمريات نفسها، والتعرف على ماهيتها بغيةَ محاولة 
ه الشاعرَ  بحث علاقة الشاعر بها لبيان مدى التقارب والترابط بينهما، وهو الأمرُ الذي وجَّ

                                                 
 119علي حرب. حديث النهايات. ص:  1
 : لعل من أهم هذه الدراسات، والبحوث 

 م.2219ن _ أنسنة الطبيعة في الشعر الجاهلي )دراسةٌ موضوعية فنية( دار دجلة _ عما

 م. 2229_ الأنسنة في الشعر الجاهلي. حكمت أحمد شافي. رسالة ماجستير. حلب 

 م.2223_ أنسنة الشعر الجاهلي )الرؤية والأداة( إيمان عصام خلف. رسالة ماجستير. كلية دار العلوم _ جامعة المنيا 

 م يستطع الوصول إليهما.وقد حاول الباحث الحصول على هاتين الدراستين المتشابهتين في الموضوع فل

 م.2222_ مرشد أحمد. أنسنة المكان في روايات عبدالرحمن منيف. دار الوفاء الإسكندرية 

_ حسن ناظم. أنسنة الشعر. مدخل إلى حداثة أخرى: فوزي كريم نموذجًا". المركز الثقافي العربي. الدار البيضاء/ 
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 قصديا لتنزيل الخمرَ منزلة الإنسان )شكلًا ومضمونًا(.  
أما الخمرُ فهي "كل ما أسكر من عصير كل شيء؛ لأن المدار على السكر وغيبوبة     

، وقد اُختلف في سبب تسميتها بهذا الاسم فقال أحدهم: "إنها سُميت بذلك؛ لأنها (9)العقل"
 (9)تخمر العقل. أي تستره، أو لأنها تركت حتى اختمرت، واختمارها يعني تغيِّر رائحتها"

"الخمريات" نفسه فهي مجموعةُ الأشعار التي نظمها أبو نواس في  وعن مصطلح    
غرض الخمر، وما يتصل بها من كؤوس، وندماء، وسقاة، وخمارين، وحانات ...، ويبلغ 

بيتًا( ما بين قصائد كاملة، ومقطوعات،  229عددُ أبياتها حوالي ستمائة وستون بيتًا )
      ونتف شعرية.

ري لدى أبي نواس تشغل الخمرُ حيزًا كبيرًا وملحوظًا من وعلى صعيد الخطاب الشع   
شعر النواسي، وتظهر على باقي شعره؛ إذ تنتشر قصائدُها ومقاطعُها عبر مساحات كبيرة 
من خطابه الشعري؛ حيث تُمثل الخمرُ عروسَ شعره، وتتجلى فيها عبقريتُه الفنية 

م(_ أستاذُ فن الخمرية 9995:  9199والإبداعية فــ"هـــــو _على حد تعبير شوقي ضيف )
كما أن شعرَه  (3)في الشعر العربي غير مدافع سواء من حيث الكمية أو من حيث الكيفية"

 في الخمر يُعَدُّ أهم أشعاره جودةً فنية، وتميزًا إبداعيا. 
أما على الصعيد الفني فقد استطاع أبو نواس أن يُعطي نصَه الخمري ملمحًا فنيًا،    

خاصًا ومتفردا ويمده بملمح حسي وجمالي ما جعله متميزا في هذا الغرض  وإبداعيًا
هـــ( يرى فيه واحدًا من ثلاثة 992الشعري، وهو الأمر الذي جعل أبا عمرو الشيباني )ت 

هــ(، 1في الشعر العربي أجادوا في وصف الخمر، وهم الأعشى )ميمون بن قيس )ت 
بل إن أبا نواس يُــعَـــــدُّ  (4)، وأبو نواس"م(199والأخطل )غياث بن غوث بن الصلت )ت

في تقدير الباحث أشعر الثلاثة في هذا الباب لأمور كثيرة يأتي على رأسها الطريقة أو 
النهج الفني الذي حاول الشاعرُ من خلاله إظهار براعته فيه، وقوة تأثيره، وهذه البراعةُ 

ه، وتتبلور أيضًا في محاولته تشكيل وتلك القوة تتمثل في مناجذة المتلقي وإثارة دهشت
الصور الشعرية تشكيلًا خاصًا على نحو غير متوقع عن طريق الجمع والتقريب بين عددٍ 

                                                 
 مادة: )خمر( 199/ ص 3هــ. ج 1321موس. المطبعة الخيرية. القاهرة لزبيدي. تاج العروس من جواهر القاا 1
 199/  3، والزبيدي. تاج العروس. 94/  11ابن منظور. لسان العرب. مادة: خمر، وابن سيده. المخصص.  2
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من الأمور والحقائق المتباعدة أو المتنافرة، وكل هذا ينم عن مهارة لغوية فريدة ووعي ذاتي 
 فلسفي، ونفسي عميقين.  

بوصفها اللذة الكبرى، والمعشوقة المثلى، والقطب لقد أعلى النواسيُّ من شأن الخمر    
الذي تدور حوله كافةُ محاور حياته ورحى لذاته؛ لذا لم يتردد الشاعرُ في المجاهرة بشربها، 
وقد ساعده على هذا التعلق، وهذه المجاهرة ضعف وازعه الديني، وإخفاقه الملحوظ في 

الشاعر الملحوظة في تجسيد الحرية  إقامة علاقة دينية متينة وقوية بالإضافة إلى رغبة
وخرق العادة وتجاوز المألوف، وكذلك توافر الحانات في البيئة العباسية، التي تُعَدُّ 
الخمرياتُ شاهدةً على عصرها؛ حيث انتشرت فيه الخمر، وذاع فيه المجون "فقد أتاحت 

والفرق، والنظر في  السلطةُ العباسية حرية الفكر والاطلاع وإبداء الرأي، وشيوع الجماعات
 (9)الفلسفة والبحث في المعبود، والشك في الوجود، وكان لكل ذلك أثره في اللغة وآدابها"

بالإضافة إلى وجود مساحة كبيرة من الحرية؛ حيث ضعفت الرقابةُ السياسيةُ، ومعها 
 السلطة الدينية وهو الأمرُ الذي أتاح للشعراء _وعلى رأسهم أبو نواس_ أن يقولوا ما

يشاءوا، ويفعلوا ما يحلو لهم؛ إذ تقرر "النظريةُ الاجتماعية أن الفرد يتعلم شرب الخمر 
وإدمانها من البيئة الاجتماعية المحيطة به، وبخاصة عندما تُهدد هذه البيئة مصالحه 
ورغباته، ويزداد الدافع إلى الشرب عندما يؤكد هذا السلوك رفض مسايرة القيم السائدة في 

الرغبة في التمرد عليها، بوصفه حيلة اجتماعية تُمثل سلوكًا لا شعوريًا، يُظهر المجتمع، و 
  (9)رغبة الإنسان الكامنة في التفوق على الآخرين، والسيطرة عليهم"

تأسيسًا على ما سبق فقد استمدتْ الخمرُ عند النواسي مادتها من الثقافة العباسية،    
الت الخمرُ إلى إنسان، وتجلت براعةُ الشاعر في والبيئة والمجتمع العباسيين؛ حيث استح

تحويل الوصف من المعياري إلى غير المعياري؛ إذ عملتْ الأنسنةُ عن طريق التخييل 
على الربط بين عالمين متغايرين تــَمَّ دمجهما في عالم واحد، وهذا الدمجُ أحدث انزياحًا 

توضيح مقدرة الشاعر التوظيفية أسلوبيًا، وهذا الانزياحُ حقق للنص درجة شعريته عبر 
 لموضوعة الأنسنة.

                                                 
 211م. ص:  1993العربي. دار المعرفة. بيروت أحمد حسن الزيات. تاريخ الأدب  1
نايف بن خربوش بن هندي. علاقة تعاطي المخدرات بالتوافق الشخصي الاجتماعي. رسالة ماجستير. كلية التربية.  2
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ها شخصية اعتبارية، ويرجع هذا الأمرُ     لقد منح أبو نواس الخمرَ ملامح خاصة؛ إذ عدَّ
في أغلب الأحيان إلى ثقافة أبي نواس الواسعة؛ حيث إنه اطلع على مختلف الفلسفات، 

راءات جميعها، فغدت الخمر عنده وقرأ عددًا من الديانات القديمة، وقد أفاد من هذه الق
 عالمًا مليئًا بالرؤى، والتصورات، والرموز، والدلالات.

وعلى الصعيد الفني اتسمت خمريات أبي نواس بعدد من السمات والخصائص التي     
تفرد بها عن الشعراء الذين كتبوا في الخمر ممن سبقوه، أو حتى من جاءوا بعده، فهو لا 

ورها المادي بل إنه ينفث فيها الروح، ويحاول من خلال موضوعتها يتعامل معها وفق منظ
رسم لوحات حية تكتنز بالحياة والصور الإنسانية المتحركة، التي تمتلئ بالمشاهد الحية، 
فلا غرابة والحال تلك أن يُكثر الشاعرُ من توظيف الأفعال الإنسانية كقوله: تنفست، 

مظاهر الفنية التي تلفت النظر في خمريات وفاحت، وضحكت ... وغيرها، فمن أهم ال
النواسي تلك الحيوية التي يشيعها الشاعرُ فيها، فقصائده ومقطوعاته الخمرية ليست لوحات 

 جامدة بل لوحات حية تفيض بالحركة، وتنبض بالحياة.
ولعل ما يُفسر تفوق شعر أبي نواس في الخمر عن شعر غيره من الشعراء هو أن    

ن، ووثق بخمرياته الحياةَ خمرياته قد مث لت الحياة تمثيلا صادقا؛ حيث سجل الشاعرُ، ودوَّ
اليومية المعيشة وقارب بين الشعر والحياة، فــ"الشعر عند أبي نواس _كما يقول أدونيس 

:____م(_ فعلٌ حياتيٌّ يُعوض عن نقص شامل، وفي هذا  9139)علي أحمد سعيد )
وفي الوقت نفسه أعرض  (9)لذاتي، والموضوعي"الفعل الحياتي تتلاشى الحدودُ بين ا

الشاعرُ عن أغلب المعاني المتوارثة، التي تناولها الشعراء السابقون عليه وجدد فيها، فقد 
"نمت شخصيةُ أبي نواس _كما يقول شوقي ضيف_ في اتجاهين: اتجاهٌ يُحافظ فيه على 

فيه تجديدًا واسعًا، يجدد في  التقاليد الموضوعة دون أن يشتط في التجديد، واتجاهٌ يُجدد
معانيه وألفاظه، ويمكن أن نسلك في الاتجاه الثاني أهاجيه، وغزلياته وخمرياته وكل ما 

  (9)يتصل بعبثه ولهوه"
لقد عقد أبو نواس مع الخمر علاقة متينة غلبت عليها الجوانب الإنسانية، فنرى الأخيرة    

                                                 
ر العودة. بيروت .دا 2_ تأصيل الأصول( ط2الثابت والمتحول )بحث في الاتباع والإبداع عند العرب أدونيس.  1
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آمال، وما يعتريها من هموم وأوجاع من  تحس، وتشعر، وتعبر كلاميًا عما ينتابها من
حيث "إن حضور الأنسنة في أدب ما دليلُ صلة قائمة بين صاحبه وما حوله، نتيجة 

؛ إذ توجد صلةٌ قوية ما بين النواسي والخمر، فقد كانت هناك (9)احتكاك مستمر بينهما"
حياة النواسي، وجعلت  الكثيرُ من الدوافع والأسباب التي جعلت للخمر دورًا مهمًا وبارزًا في

لها حضورًا جليًا في شعره؛ حيث حقق الشاعرُ من خلالها كثيرًا من رغباته ونزواته 
المكبوتة، كما استطاع أن يعبِّر من خلالها عما يحسه ويشغله، ومن ثم فإن العلاقة بينهما 

 هي علاقة تفاعلية، وتكاملية. 
ة جعل أبو نواس الخمرَ تؤدي عددًا من وعلى الصعيد التطبيقي ووفق الوظائف الإنساني   

الوظائف كالرفض، والاحتجاج، والتمرد وقد مثلت نزعةُ الأنسنة قناةً من القنوات التي 
نتجت عن الحكاية الخمرية التي أضافت عناصر وروافد جديدة للأسلوب الشعري عند 

لرئيس الشاعر، وقد تجلت هذه القناة وتخلقت من نزعة الرفض التي كانت المحرك ا
 للنواسي فكريًا، وفنيًا. 

 إلى نواس أبي لخمريات تحليله في م(9113 : 9111) حسين طه خلص وقد هذا   
 بالجديد الاعتراف أحدهما غرضين: إلى يرمي كان الخمري  شعره في نواس أبا إن” القول:

امًا انطلاقًا من أن وصفها يختلف تم (9)الحياة" في بالجديد الاعتراف والآخر الأدب، في
عن وصف الأغراض الأخرى "فمما لا شك فيه أن أنسنة الإنسان والحياة ومن ثَمَّ أنسنة 
النصوص، والموضوعات الشعرية لا تتم في البلاطات أو القصور، فهي تتحقق في الغرف 

  (3)الخاصة المؤثثة بأرواح الشعراء ومشاعرهم"
نواس وتشكيله التصويري لها  وعلى صعيد التلقي فقد سمحتْ أنسنةُ الخمرِ عند أبي    

فرصةَ التواصلِ مع المتلقي أو المستقبل وتعرّف الأخير عليها وتتمثل جماليتها في فعل 
المغايرة والانزياح بما يُحدثه هذا الفعل من تغيير سمات المؤنسن، الذي يتجلى للمتلقي 

والإدهاش  بخلاف ما هو معروف به، بما يؤدي إلى كسر أفق التوقع من جهة، والإثارة

                                                 
عبدالكريم يعقوب، وديما يونس. أنسنة الليل في شعر ذي الرمة. مجلة دراسات في اللغة العربية وآدابها. السنة  1

 م. 2211السادسة. العدد الواحد والعشرون. ربيع وصيف 
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مه الشاعرُ في التصوير،  والمتعة من جهة ثانية عبر هذا التنوع والثراء الفني الذي قدَّ
وبخاصة عندما نقرأ قصصًا كثيرة فيها بما يُشبه لحظة الكشف والتنوير، فالفتاة الخمر، 
والعروس الخمر، والعجوز الخمر... كلها معطيات متنوعة توافرت عليها قصيدةُ الخمر 

 نواسي، التي قدمت للمتلقين ثراء وتنوعًا فنيًا وشعريًا يخاطب الحواسَ، ويستثيرها. عند ال
ترتبط الأنسنة إذن ارتباطًا جوهريًا بالطبيعة الشخصية للشاعر، وهي طبيعةٌ تتسم    

بالانفعالية والحركية والرغبة في التجديد والتغيير والخروج عن المألوف، وكذلك بلوحاته 
شي بالحيوية والديناميكية، وهو الأمرُ الذي حدا بحسن ناظم إلى أن يُدرج الشعرية التي ت

النواسي على رأس مجموعة الشعراء، الذين أسماهم "شعراء مناهضة النسقية، أو شعراء 
  (9)التجربة الروحية"

ولعل هذه الأنسنة التي ظهرت في شعره الخمري أو في خمرياته تدين للحرية التي كان    
الشاعر في نظرته للأشياء، فقد وُصف النواسي بتجاوزه للأساليب القديمة،  يتمتع بها

وتحطيمه لكافة الأشكال التقليدية المتوارثة سواء أكانت أدبية أم غير أدبية، وهي أيضا 
التي جعلته في ثورة دائمة على المألوف، وفي انفتاح دائم على كل ما هو جديد ومغاير، 

كبًا للنهضة الحضارية والاجتماعية التي شهدها الشعرُ في وهذا الانفتاحُ قد جاء موا
العصر العباسي )عصر التحولات الكبرى( بصفة عامة؛ حيث وجهت هذه النهضة الشعرَ 
نحو التطور والتجديد، فأبدع الشعراءُ في رسم صور جديدة للواقع فكانتْ هذه الصورُ تعبيرًا 

 ه النواسي، وعايش أحداثه وتفاصيله.عن مظاهر الحضارة في ذلك العصر، الذي عاش في
وللبيئة أثرٌ كبيرٌ في توجه الشاعر صوب التجديد والتحديث الفني، وهذا التجديد لا    

علاقة له بالسياسة أو القومية بل بالبيئة والمجتمع اللذين كانا لهما أكبر الأثر في الشاعر، 
لحب هذا الشاعر للحياة من ومن ثم فإن ذم النواسي للأطلال _مثلا_ تأويلٌ، وتأشيرٌ 

حيث إن الطلل في الحياة الجاهلية، والشعر الجاهلي يُفسر الرحيل ونهاية الحياة ويدل 
عليهما كما أن ذمها هو ذمٌ لحياة قاسية تتبع بيئة خشنة متعبة كون هذه الأطلال تتصل 

ر بعد ذلك إلى بهذه البيئة، وتتبع هذا المجتمع؛ ولذا كان هذا التحولُ النفسيُّ الذي تبلو 
 :     )من بحر البسيط((9)تحول فني كما في مثل قوله
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 راح الشَقِيُّ على رَبْعٍ يُسائله   ...   ورُحْتُ أَسأَل عن خمّارة البَلَدِ 
وعلى ما تقدم راح الشاعرُ يجدد في مذهبه الفني بعد أن وجد أغلبَ الناس ملتزمين بما    

ه _كما يقول طه حسين_ في الخمريات هو هو متوارث من الشعر، ومن ثم كان "قصد
، وهذين الاعترافين لا ينفصلان (9)الاعتراف بالجديد من الأدب، والاعتراف بالحياة الجديدة"

عن بعضهما البعض، وتُضاف إليهما رغبةُ الشاعر في التمدن، والعيش الناعم الرغيد 
 بعيدا عن قسوة الحياة وشظف عيشها. 

خمرَ مدخلًا للولوج إلى الكثير من العوالم السياسية، والاجتماعية لقد اتخذ أبو نواس ال    
مثلما أنها كانت في الوقت نفسه مخرجًا من الكثير من الأزمات الوجودية والنفسية؛ حيث 
أسرف الشاعرُ في الخمر للتخلص من المشكلات والصراعات الذاتية وغير الذاتية التي 

ريًا عند الشاعر، وغدت عنده فنًا مستقلًا، وله في واجهها، ومن ثم مثلت الخمر عالمًا شع
وصفها وتصويرها اليد الطولى، "وقد أعُجب أبو نواس بشعره الخمري، وصرح بأن شعره 
في الخمر لم يُقل مثله؛ لأنه نسيج وحده، يعلو على طبقة المعاصرين له ومن يجيء 

  (9)بعده"
ريات بما نالته نصوصُها من شهرة في ورغم كثرة البحوث والدراسات التي تناولتْ الخم   

تاريخ الشعر العربي إلا أن الباحثَ يرى أنه ما يزال في الخمريات ما يستطيع أن يقوله 
الباحثون، والدارسون، وما يستحق التوقف والبحث، ولا ضَير في ذلك، فالنصوص المتميزة 

سة، وقد اختلفت آراءُ دائمة التجدد؛ إذ إنها تجعل من نفسها دومًا ميدانا للبحث والدرا
الباحثين حولَ الخمريات وتنوعت تبعًا لتنوع المناهج، ولكن ما اتفقت عليه وأجمعت هو 

 أهمية الخمريات في تاريخ الشعر العربي، وضرورة إعادة قراءتها، ودراستها.
 لغة الخمريات وألفاظها :

لنواسي العلمَ على يد كان لنشأة أبي نواس أثرٌ في صقل موهبته الشعرية، فقد استقى ا   
أشهر علماء عصره، وخالط أبرزَ طوائف الفلاسفة والمتكلمين، وقد أثبت الشاعرُ مقدرةً 
خاصةً وعالية في الاستخدام والتوظيف اللغوي، "ولولا ما غلب عليه من الهزل، لاستشهد 

ذ عن بكلامه في كتاب الله؛ وذلك لأنه تعلم اللغة من أساطينها، ورحل إلى البادية فأخ
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، وهو الأمرُ الذي تبدى في قدرته على توظيف هذه (9)العرب، وحفظ لغتهم، وأتقنها"
المعرفة اللغوية في إبداع معجم لغوي وشعري يعكس ما يعتمل بداخله، ويُصور لنا ما يدور 

 بنفسه، ويخدم أهدافه ومقاصده.  
اظها هذه السهولة، ومن الملاحظات النقدية الجديرة بالذكر على لغة الخمريات وألف    

والمرونة، والوضوح فلغةُ الخمريات وألفاظها غير وحشية أو مهجورة؛ إذ مال الشاعرُ إلى 
لغة اليومي والمعيش، فاستخدم الكلمات والألفاظ الرقيقة المتداولة التي تجسد في شكلها 

حررًا من وأسلوبها الحياةَ اليومية، فلغة خمرياته حيوية، "وهذه الحيوية تُكسب الشاعر ت
اللغة الرسمية التقليدية )الجامدة( إلى لغة حية حرة منطلقة، هاربة من أسر العادات 
والتقاليد، كما تُكسب شعره عنصر المفاجأة والدهشة مع رشاقة العبارة، وطرافتها، إضافة 

  (9)إلى أنها تنقل الحرارة والدفء، وتكون قريبة من نبض الإنسان"
يد الخمريات لليومي جعلت الشاعرَ من غير أن يعي يمزج وقمين بالإشارة أن تجس   

عالمه الداخلي بالعالم الخارجي، وأصبح هذا العالم ذا صلة وثيقة بنفسية الشاعر عينه؛ 
حيث أدار الشاعرُ حوارًا نفسيًا مع الخمر، وأسقط آماله وآلامه عليها بما يشبه المعادل 

ع النواسي من خلاله أن يبرز الذي استطا Obgective Correlativeالموضوعي 
 النواحي المترسبة في أعماق وجدانه ويجعلها تظهر متجاوزة الوعي والشعور.

فالخمريات هي بمثابة النص الواحد دُرج تحت غرض موضوعي واحد ووحدة عضوية    
واحدة؛ ولذا كثرت في قصائدها الإحالاتُ والروابطُ النصية الموسعة )الضمائر، وأسماء 

، التي أظهرت الخمريات، وكأنها نصٌ واحد أو شبكة واحدة متناسقة ومنسجمة الإشارة(
 نواتها الرئيسة المتعة، واللذة. 

 الخمر من عالم الواقع إلى عالم اللذة :   
اتخذ أبو نواس الخمرَ ملاذًا له، وقنطرة انتقل من خلالها من عالم الواقع المؤلم نفسيا    

سه بوصفه عالمًا بديلًا، وقد ساعده على بناء هذا العالم إلى عالم اللذة الذي صنعه بنف
الأجواء السياسية، والاجتماعية التي كانت تدور آنذاك، "فقد فتحت البابَ على مصراعيها 
فيما تشتهي النفس، وضعف الرقيب الديني والسياسي، ففكر الناس كما أحبوا، وعاشوا كما 
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وقد نشأت عن هذه الحرية غلبة اللذة  أحبوا، وأصبحت العواطف حرة، والألسنة حرة،
  (9)والاستباق لها"

إن موقف أبي نواس من الخمر يكشف بوضوح جلي عن ولعه بالحرية، ورفضه لأي    
قيد، وهو بهذا الموقف يُعلي من نزعة الأنسنة، ويعد إنسانه "مركز الكون، ومحور القيم 

  (9)_على حد تعبير محمد أركون_"
في تصوير الخمر ووصفها، وحاول إخراجها من طبيعتها الوصفية أو  لقد أجاد النواسي   

التصويرية المعتادة والمألوفة، وتعامل معها بوصفها كائنا حيا يحس، ويشعر فيما يُشبه 
العالم الافتراضي، الذي يُغني عن العالم الواقعي فما فقده الشاعرُ في عالمه الواقعي من 

مه الافتراضي، وقد أجاد في هذا "وهذه الإجادة كانتْ نشوة، وإثارة حاول تحقيقه في عال
نابعةً من نفسيته الماجنة قبل كل شيء، وبعد كل شيء فهو يرى الحياةَ عبارة عن لذة، 
ولولا مآرب أخرى ما عمد إلى مدح فلان أو هجاء فلان فهو يتخذ من المدح أحيانًا طريقًا 

ع ما ذهب إليه طه حسين حول محورية ويتفق الباحثُ م (3)سهلًا لعرض الخمر أو شربها"
البعد النفسي في قراءة شعر أبي نواس وبخاصة خمرياته، فإذا لم تُفهم نفسية هذا الشاعر 
كان من الصعب فهم أسرار صياغته الفنية، واستخراج جمالياتها، وعلى رأس هذه 

د فرويد الجماليات اللذة؛ من حيث إن "كلَّ جميلٍ مثيرٌ للذة _على حد تعبير سيجمون
Sigmund Freud (9152  :9131"_)(4)م  

بناءً على ما تقدم فـ"إن أبا نواس كان شاعرا باحثا عن ملذاته أينما كانت، فقد تكيَّف    
وضعه هذا مع الظروف التي رسمت معالم العصر العباسي؛ إذ إن الشاعر أراد أن يتخذ 

  (5)رية"مذهبًا جديدًا في الشعر، ويُوفق بينه وبين الحياة العص
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وترتبط اللذةُ عند الشاعر بالفعل والزمن ارتباطًا جوهريًا؛ إذ يُحيل الزمن الماضي على    
المضي ومن ثم لا يهتم الشاعر به بل ينفر منه، أما المضارع فهو يُمثل لديه    لحظة 
التملك، والأمر هو لحظة الدعوة إلى اللذة وممارسة الفعل )شرب الخمر( والعلاقة بين 

مر واللذة علاقة تلازمية وارتباطية؛ لذا يكثر حضورُ اللذة مرتبطًا بفعل الأمر لا الفعل الأ
 :  )بحر الطويل((9)الماضي كما في مثل قول الشاعر

 أَلا سَقِّني مِسْكيّةَ العُرْف مُزّةً   ...   على نَرْجِس تُعيطك أَنفاسَه الخَمْرُ 
 النَدَى من فوقِ أَجْفانها دُرُّ  عُيونٌ إذا عاينتُها فكأَنّما   ...   دُموعُ 

 مَناصِبُها خُضْرٌ وأَجْفانُها بِيضٌ  ...   وأَحداقُها صُفْرٌ وأَنفاسُها عِطْرُ 
تحققت اللذة في المقطع السابق من تعاون عناصر كثيرة، وهذه العناصر أسهمت في    

، وأنفاسها( مشتقة تشكيل الصورة الشعرية جماليا، فألفاظ )دموع الندا، وأجفانها، وأحداقها
من عالم الحواس، وقد استعان بها الشاعر لتشكيل الصورة من جهة، وإحداث اللذة 

 الجمالية من جهة ثانية. 
 الخمر وأثرها الإحيائي : 

يتطلب إبداعُ الشاعر للصورة الشعرية في القصيدة وفقًا لموضوعته الفنية، ورؤيته    
ص، وهذه الإثارةُ تقتضي وضعَ النص في مساره الأدبية إثارة حساسية المتلقي تجاه الن

الإبداعي، ويُقصد به المسار الذي ينطلق منه النصُ وفق موضوعته الفنية ويسعى نحو 
تحرير اللغة الشعرية من راهنية كونها وسيلةً للتعبير الشعري وحسب إلى تجاوز هذه 

 لة الأفكار المُعبَّر عنها.الراهنية والاتجاه نحو الانحياز لشعرية النص، ومحاولة تحقيق جم
ومن أهم مظاهر وسمات أنسنة الخمر عند النواسي ارتباطها بالنفس، فالنفوس إنما     

 : (9)تحيا بالخمر؛ لأنها توائم الروح وتمتزج بها كما في مثل قوله
 )من بحر الطويل(

 ىأُمييتْ بلَذّات الكُؤوس نُفوسُهم  ...  فأَنفُسُهم أَحيا وأَجسادُهم مَوْتَ 
استطاع الشاعرُ في البيت السابق أن يؤكد الأثرَ الإحيائي للخمر، إذ إنها تُحيي نفوس     

يتخذ الشاعرُ في البيت السابق الجسدَ وسيلةً شاربيها، التي أرهقتها الهموم وأهلكتها، و 
                                                 

   192/  3الديوان. مج  1
 11/  3الديوان.  2



 علي  أ.م.د. سعيد فرغلي حامد                   هـ(...       911أنسنة الخمر في شعر أبي نواس )ت حوالي  
 

   222 

رئيسة، وأداةً أساسية للتحقق، والتفسير ويخلق عن طريقه معادلًا موضوعيًا للواقع والعالم 
الخارجي؛ حيث تشتبك روحُ الشاعر في النموذج السابق مع الجسد/ الواقع الخارجي في 
جدلية واضحة بوصفه تيمة موضوعاتية تؤشر لوطأة هذا الواقع، وتشي بمقومات الروح، 

 ورغبتها في نقض هذا الواقع تمهيدًا لإعادة إنتاجه، وتكوينه مرة أخرى.
سي نفسًا تُشاكل نفوس الأحياء من البشر؛ إذ وعلى نحو متصل فإن للخمر عند النوا   

 :           )بحر الكامل((9)جعلها الشاعرُ _ بشكل صريح _ كائنًا حيًا
 فاحِبسْ يَدَيْك عن التي بقِيَتْ لها   ...   نَفْسٌ تُشاكِل أَنْفُسَ الَأحياءِ 

تبعث الحياة ويتكرر عند الشاعر رصد الأثر الإحيائي للخمر، فهي وفق رؤيته الشعرية    
 :    )بحر السريع((9)فيمن أدركهم الضَعف، والوهن، ومسهم العشق

 دارت فأَحيتْ غيرَ مذمومةٍ  ...   نُفوسَ حَسْراها وأَنضائِها
ينبع جمالُ الصورة الشعرية في البيت السابق من تعاون عناصر كثيرة، فللنواسي قدرةٌ    

اظ ذات إيحاءات دلالية فالتمازج في الصورة على تمثيل الحركة والتعبير عنها بكلمات وألف
الحركية )دارت( يقتضي ارتباط الحركة بالصورة البصرية، وكلتا الصورتين بكثافة ألفاظهما 
الدالة قد أسهمتا في التوطئة لإبراز المعنى الشعري )الأثر الإحيائي للخمر( الذي يرمي 

بدع النواسيُّ بإخراجه بشكل حركي، إليه الشاعرُ والهدف الذي يُريد أنه يصل إليه، وقد أ
 وبصري مميز.   

 تجليات أنسنة الخمر في شعر أبي نواس ) مقاربة تأويلية ( :               
يعتمد هذا البحثُ في مساره التطبيقي على المقاربة التأويلية، وما يقصده الباحثُ     

سألة أو موضوع أو حتى بلوغ غاية بالمقاربة هنا الكيفية أو الطريقة، التي يُراد بها دراسة م
 محددة، والتوجه نحوها.

أما التأويلية فيُقصد بها التأويل أو التفسير الذي لا يُراد به مجموعة المعايير والقواعد،     
التي يتبعها الباحثُ / المفسر ويروم من ورائها تفسير النصوص وشرحها، وحسب وإنما 

دُ التأويليُّ الذي يُعنى بالبحث في آليات الفهم التي وإضافة إلى الشرح والتحليل يأتي البع
تنبني وفق بعدين: موضوعي لغوي، ونفسي، ويشير الأولُ منهما إلى البنية اللغوية التي 

                                                 
  9/  3الديوان.  1
 11/  3الديوان.  2



 م0202 يوليووالعشرون /   الخامس العدد                مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد                    
 

  222 

تجعل عملية التأويل واضحة، وممكنة، أما الثاني فيشير إلى فكر المبدع واستخدامه للغة 
 للنص، ثم تسعى لقراءته قراءة موسعة.     من حيث إن التأويلية تنبثق من المعطى الأوليِّ 

تجلتْ أنسنةُ الخمرِ في شعر أبي نواس في عدد كبير من نماذجه الشعرية الدالة في    
الخمريات، وسوف يعمد هذا البحثُ في الصفحات القادمة إلى بيان هذه الظاهرة عبر 

شعرية تكتنز بالثراء مقاربة هذه النماذج على نحو تطبيقي، وإجرائي وهي مقاطع، ولوحات 
الفني، والعاطفي، وتفيض بالإحساس المعنوي، والإنساني بداية من التوظيف اللغوي لهذه 
النماذج، والنصوص من حيث إن اللغة بوجه عام، واللغة الشعرية بشكل خاص تتشكل 
وفق وظائف معينة وتتكون وفق مراحل محددة أو على حد تعبير فرديناند دي سوسير 

 " بما يشي بأن الوظيفة اللغوية تمثل، أو تشكل نظامًا معينًا.System"نظام 
تأسيسًا على ما سبق وبمقاربة النظام اللغوي في خمريات أبي نواس وتحليله نجد أن    

الوظيفة اللغوية في الخمريات تدل على "نظام حياتي" _إذا جازت التسمية أو صحت 
لشاعر، وتفرده عن غيره من الأنظمة النسبة_، مع مراعاة اختلاف هذا النظام عند ا

والأساليب الحياتية عند الشعراء الآخرين؛ إذ إن الوسم السيميائي أو العلاماتي للخمر عند 
السابقين من شعراء ما قبل الإسلام وعلى رأسهم الأعشى  يشي بأن الخمر تمثل نظامًا 

أبو نواس فإن الخمرَ يدل في أغلبه على الشجاعة، والفروسية، والحرية، والفحولة، أما 
تمثل عنده الحياةَ بشكل عام، فلغةُ خمرياته هي لغة اليومي والمعيش لا لغة الرسمي 
والنخبوي، وبخاصة شعره الذي يتصل اتصالًا مباشرًا بحياة المدينة العباسية، وإيقاعها، 
وطقوسها، وقد جاءت الأنسنة معبرة أصدق تعبير عن الحياة العباسية بكافة أبعادها 

 الفكرية، والسياسية، والاجتماعية. 
أما عن أثر الأنسنة في الصورة الشعرية فإنها تُعَدُّ الأساسَ البنيوي، الذي يُسهم في بناء    

الصورة الشعرية؛ إذ تُشكل الخطَ الرئيسَ المنتج للصورة الشعرية لما لهذه الموضوعة من 
 ثانية. قدرة على الإيجاز، والتكثيف من جهة، والإيحاء من جهة

ولم تكن أنسنةُ الخمر حكرًا على أبي نواس وشعره بل وُجدت هذه الظاهرة منذ عصر ما    
أو  قبل الإسلام عند شعراء آخرين ممن سبقوه مثل الأعشى _كما أسلفتُ_، والأخطل

                                                 
 ا يتعلق بالخمر اضطلع عددٌ غير قليل من الباحثين بدراسة شعر الخمر منذ عصر ما قبل الإسلام، وتناولوا كل م

 بوصفها عالما استمد منه الشعراءُ قديما أخيلتهم وصورهم وعبروا من خلالها عن تجاربهم.
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هــ(، 919عاصروه مثل أبي الهندي )غالب بن عبدالقدوس بن شيث التميمي ت حوالي 
هـــ(، 991:  935هــ(، ومسلم بن الوليد الملقب بصريع الغواني )992والوليد بن يزيد )ت 

الذين توجد بينهم وبين النواسي أوجه مماثلة وتقارب في النهج الموضوعي والفني لتصوير 
 الخمر.

لقد سعى النواسي إلى تحقيق الكمال في خمرياته، ومن ثم جاهد للسيطرة على أدواته    
ها اللغة التي سيطر عليها سيطرةً تامة فقارب من خلالها بين ووسائله التشكيلية وعلى رأس

الخمر وعدد من الأمور والموضوعات التي تشغل الفكر أو العقل البشري مثل الموت كما 
 :                 )بحر الطويل((9)في مثل قوله

 وذي حَلَفٍ في الراح قُلتُ له : اتّئِدْ !   ...   فليس على أَمثال تلك يَمينُ 
 شَمولًا تخطّتها المَنونُ فقد مضْت     ... سِنونَ لها في دَنّها وسِنونُ 

 تُراثَ أُناسٍ عن أُناسٍ تُخرّموا   ...   توارثها بعد البَنين بَنونُ 
في المقطع السابق يبرز الشاعرُ الخمرَ على أنها كائنٌ يقهرُ الموتَ كائن روحاني    

ناء أو الانتهاء؛ حيث إنه يبقى على مر السنين، خالد، لا يتخلى عن وجوده ولا يقبل بالف
 فالأرواح لا تموت.

ر أبو نواس الخمرَ هنا على أنها دواء، وإنّما على أنّها كائنٌ يقهرُ الموتَ، ومع     ولم يصوِّ
أنّه كان عالمًا بقوة الخمر الشفائية، إلا أنّه، فيما يخصّ النظرة إلى الموت وعدم تأجيله، 

ا كبيراً بحيث  كان أكثر واقعيةً  من الأخطل الكبير على سبيل المثال، فحبُّه للخمر بلغ حدًّ
إنَّه عبَّر عن رغبته في الارتباط بها في الموت، وها هو ذا يدافع عن نفسه ضد الهجوم 

 :  )بحر الطويل((9)على السلوك المستهتر بقوله
 حيقُهافنحن وإن لم نسكن الخلد عاجلًا ... فما خُلْدُنا في الدهر إلا ر 

 فيا أيها اللاحي اسقني ثم غَنّني ... فإني إلى وقت الممات شقيقها
 إذا مت فادفني إلى جَنب كرمةٍ ... تُرَوّي عظامي بعد موتي عروقُها

م( المعروف اقتباسًا  231هـــ_  12يقتبس أبو نواس ههنا بيت أبي محجن الثقفي )ت    
 أكّد الموضوع نفسه ونوّعه.      حرفيًا، ولكنّه لم يكتف بهذا الاقتباس، وإنما
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وتوضّح مقارنة أبي محجن بأبيات أبي نواس أساس المكانة الرفيعة التي احتلّها الأخير    
في الرؤية النقدية؛ إذ إنّ سيطرة المادة جعله متفوقًا على السابقين واللاحقين كما يتبدى في 

 :          )بحر المتقارب((9)النموذج أو الشاهد الآتي 
 خليليَّ بالله لا تَحْفِرَا  ...   لي القبرَ إلا بقَطْرَبُّلِ 

نْبلِ   خلالَ المَعَاصر بين الكروم  ...  ولا تُدنياني من السُّ
ة الَأرْجُلِ   لعلّي أسمعُ في حفرتي  ...  إذا عُصرت ضجَّ

 فإن مُتُّ يَوْمًا بأرْضِ الشَآ)م(  ...  م لا تعدِلا بي عن العُزْزُلِ 
واسي بالخمر إذن علاقةٌ وثيقة، وهذه العلاقةُ تبدت عن طريق معرفة الشاعر ربطت الن    

الدقيقة بطبائع الخمر وصفاتها، التي ظهرت لنا في صور شعرية كشفت عن رغبة الشاعر 
في إضفاء النزعة الإنسانية عليها بوصفها جزءًا لا يتجزأ من حياته اليومية، وهو ما دفع 

ويناجيها، ويبثها لواعجه، ويشاركها أحاسيسه وما يعتمل  الشاعر إلى أن يخاطب الخمر،
بداخله؛ ولذا ارتبطت صلة الشاعر بالخمر برابط الأنسنة؛ إذ كانتْ الخمرُ من أكثر 
الموجودات التصاقًا بالشاعر، "فقد كان إدمانه الخمر _كما يقول عباس محمود العقاد_ 

كان هذا الإدمانُ بغيةَ النسيان والتعويض ، وقد (9)هوسًا، ولم يكن مجرد عادة أو لذة ذوقية"
عن خسة نسبه في عصر اشتهرت فيه الأحسابُ والأنساب، وقد لجأ الشاعرُ إلى علاج 
هذه العقدة بالشراب والإدمان؛ لأن الخمر شراب الملوك والأمراء فتصبح منادمته للخمر 

الأمر كثيرًا في نسبًا، وقربه منها يُغني عن قرابة النسب، وقد صدح أبو نواس بهذا 
خمرياته مثل ما جاء على لسانه في حوار دار بينه وبين خمار سأله عن هويته، ونسبه 

 :                            )بحر الوافر(  (3)فأجابه الشاعر
 وخمّارٍ طرقتُ بلا دَليلٍ   ...   سِوَى ريحِ العَتيق الخُسْرُواني

 وْزُ الَليْل مِثْلُ الطَيْلَسانِ فقام إليَّ مذعورًا يُلبّي    ...   وجَ 
 فلمّا أنَّ رأَى زِقِّي أمامي   ...   تكلّم غيرَ مذعورِ الجَنانِ 

 وقال : أمِنْ تمَيمٍ؟ قُلتُ: كَلّا   ...   ولكني من الحَيّ اليَمَاني
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ولمَّا كان شعرُ أبي نواس ليس مجرد تصوير للواقع، ولا عرض لمراوحات وجدانية أو    
لحظات عابرة بل هو شعرٌ يتميزُ بطاقات مجازية، وتجاوزات جمالية لكل ما انفعالية في 

هو مألوف بل هو خروجٌ على التقاليد والأعراف الاجتماعية، والأدبية وخرق لسننها ولم 
تكن هذه الأمورُ مجرد رصد أو تماس مع الواقع والبيئة المحيطة بل إن هناك أبعادا، 

ا التميز، والتنوع في شعره، وفي الوقت نفسه أدت إلى وغايات أخرى هي التي أدت إلى هذ
بروز عددٍ من التيمات الفنية وعلى رأسها الأنسنة، التي أسهمت في وصول خمريات 

 الشاعر إلى مستوى فني متقدم نسبيا.  
وهذا التنوعُ يرجع إلى التنوع الثقافي لدى الشاعر فبالإضافة إلى أنه كان فارسيًا )نسبة    

فقد كان عربيًا، وثقف الهندية، واليونانية، وقد امتلك أبو نواس مقدرةً خاصة على إلى أمه( 
صهر الثقافات الشخصية السابقة بثقافة عصره العباسي وعرضها من خلال تجربته 

 وأسلوبه مما أضاف رؤى جديدة وعالمًا جديدًا لصوره الشعرية.
ر التوجه إلى هذه النزعة التي وعلى نحو متصل فقد فرض الموقفُ النفسيُّ على الشاع   

كشفت عن العلاقة الحميمة على نحو ما سنكشف عنه بعد قليل في بحث الأسباب التي 
 أدت بالشاعر إلى التوجه إلى هذه الموضوعة.

 أسباب التوجه إلى الأنسنة :
تأسيسًا على ما سبق تُعَدُّ الأنسنة إضفاء الصفات الإنسانية على كل ما هو غير    

ومن ثم يغدو البحث في أسباب التوجه إلى هذا الأمر أو البحث فيه شيئًا مهمًا أو  إنساني،
بتعبير أكثر إضاءة عبر صيغة التساؤل. لماذا أنسن أبو نواس الخمر؟ وما الأسباب التي 

 دعت الشاعر إلى هذا التوجه في شعره بوجه عام، وخمرياته على نحو خاص؟ 
بة عن التساؤل السابق، ولعل من أهم هذه الأسباب أو وهو ما يدعو الباحث لمحاولة الإجا

 العوامل : 
_ تأثير بيئة أبي نواس في تكوين نزعة الأنسنة عنده؛ إذ إنه لم يشعر بالجو الإنساني 
والأسري، وقد كان إهمال أمه )جُلّبان( له بعد رحيل والده والسمعة المشينة التي طالت 

تعويض، وقد وجدها في الخمر، وهو الأمرُ ذاته  سيرتها سببًا في دفعه للبحث عن عوامل
الذي تكرر في علاقاته بمحبوباته _وبخاصة محبوبته جنان )جارية آل الثقفي( التي كانت 
بمثابة فرصة النجاة له من واقعه_؛ إذ شهدت هذه العلاقات اضطرابات كثيرة دفعته أيضا 
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ره الخمر امرأة أو أنثى شبع إلى الخمر، وهو الأمرُ الذي يبرر تصوير أبي نواس في شع
منها الشاعر وارتوى بما يمثل تعويضًا عن الحرمان، أو النقص، أو التمزق الُأسري الذي 
عانى منه الشاعر؛ لذا سعى إلى تحقيق نوعٍ من المتعة العقلية التي تبدت في ظاهرة 

م يُعبِّر عن الأنسنة التي لجأ إليها للتعبير عن رغباته المكبوتة؛ بما يشي بأن الشاعر ل
 الخمر في قصائده، وإنما عبَّر عن ذاته.

_ تأثير عددٍ من المصادر الثقافية في فكر الشاعر، ووجدانه وعلى رأسها الفلسفة، التي 
أثرت في شعره تأثيرًا ملحوظًا وقد كان لهذا التنوع الثقافي أثرٌ في بناء النص الشعري عند 

انية عامة، ومنسجمة مع موضوعاتها، ومن النواسي فجاءتْ نصوصُه مُحملةً برؤى إنس
:                            (9)أمثلة هذا التأثير الثقافيِّ ما قاله الشاعرُ في وصف الخمر وقدمها

 )بحر السريع(
 كَبيرةٌ أَصغَرُ آبائِها   ...  إِن نُسِبَت كِسرى وَسابورُ 

يَت عَنها  المَقاديرُ  طَوى عَلَيها الدَهرُ أَيّامَهُ  ...  وَعُمِّ
 وَلَم تَزَلْ تَخلُصُ حَتّى إِذا  ...  صارَ إِلى النِصْفِ بِها الصيرُ 

 جاءَت كَروحٍ لَم يَقُم جَوهَرٌ   ...   لُطفاً بِهِ يحصُره نورُ    
إن الخمر التي يتحدث عنها الشاعرُ في المقطع السابق إنما هي خمرٌ صوفية حلولية    

لخمر كما تحل ذاتُ الصوفي في الذات العليا، ولذا فإن تؤدي إلى حلول الشاعر في ذات ا
 خمرته هي بمثابة روح تحررت من الجوهر، فلا يستطيع لها النورُ احتواء. 

والخمر وفقا لهذا التنوع الثقافي ليست مشروبا عاديا، وإنما هي موقفٌ فكريٌّ وفلسفي    
اره التي ينبغي الغوصَ فيها، تبناه النواسي من الواقع والمجتمع، ولغزٌ حياتيٌّ له أسر 

ومحاولة تأملها وتأويلها؛ ولذا ارتقى بها الشاعرُ عن الواقع الحسي كما يفعل الصوفيون، 
 :          )من بحر الكامل((9)وهو ما يتجلى في مثل قوله

 ومُدامةٍ سجد الـمُلوكُ لها   ...   باكرتُها والدِيكُ قد صدحا
 ...   أهدتْ إلى معقولك الفَرحَا   صِرْفًا إذا استبطنتَ سَوْرتَها

يُنبئ البيتان السابقان عن تحول الخمر من شراب عادي إلى سر روحي ينبغي تأمله،    
                                                 

 112/  3الديوان.  1
 92/  3الديوان.  2



 علي  أ.م.د. سعيد فرغلي حامد                   هـ(...       911أنسنة الخمر في شعر أبي نواس )ت حوالي  
 

   222 

وقد أضفت عبارة الشاعر )استنبطت سورتها( عن مزج عقائدي يشبه إلى درجة كبير 
ةُ الصوفية تحدي الصوفيين لروح الله، وهو ما يشي بنزعة فلسفية وصوفية؛ إذ أثرت الفلسف

في نظرة النواسي للخمر؛ حيث رأها الشاعرُ روحًا، ومن ثم حاول فهم أسرارها، وارتقت 
نظرتُه لها عن الواقع المادي والحسي، وانجذب لها بنشوة روحية عميقة، وهو ما تبدى في 

 :               )بحر الرمل((9)مثل قوله
 ظُنونِ دَقَّ مَعْنَى الخَمْر حتى  ... هو في رَجْمِ ال

 كلَّما حاوَلَها النا  ...   ظِرُ من طَرْفِ الجْفُونِ 
رَجُونِ   رَجَعَ الطَّرْفُ حَسيرًا   ...    عن خيال الزَّ
 لم تَقُمْ في الوَهْم إِلّا   ...   كَذَّبَتْ عَينَ اليقينِ 
 فمتى يُدركُ ما لَا   ...   يُتَحَرّى بالعيونِ ؟

مر الذي أدى إلى افتقاد الشاعر للأمان وشعوره _ رحيل الشاعر وعدم استقراره وهو الأ
الدائم بالتوتر، فغدت الخمر عنده الملاذ النفسي الآمن الذي يهرب إليه من وطأة الواقع 
ويحتمي به من قسوته؛ إذ ضاق الشاعرُ ذرعًا بالواقع وقد اتسمت شخصيتُه بالقلق، 

ن عدم الاستقرار الاجتماعي، والمفارقة، والجمع بين المتناقضات وهذه الأمورُ ناتجةٌ ع
والنفسي وتعد نتيجة من نتائج الصراع الحاد الذي عاناه الشاعر، فقد ارتبطت الأنسنة 
بنفسيته، وغدت منادمته للخمر وأنسنته لها بديلا تعويضا حاول به الشاعر أن يسمو على 

 الواقع، والنظراء.
دلالات ومعاني متناقضة تُعَدُّ بمثابة وبعيدًا عن مدارات العقل الواعي يُقدم لنا النواسي    

التمثيل الموضوعي لذاته الإنسانية المضطربة، ومن ثَمًّ عمدُ إلى مزج هذه المتناقضات 
فجمع بين الشيء ونقيضه، وهذا الجمع يكشف عن المكنون النفسي للشاعر، ويُعزز 

:                           (9)القيمة الإيحائية لا التصريحية في النص الخمري عنده كما في مثل قوله
 )بحر الكامل(

 صِفةُ الطُلول بَلاغةُ الفَدْمِ   ...   فاجعَلْ صِفاتِك لابنة الكَرْمِ 
 لا تُخْدعنّ عن التي جُعلتْ   ...   سُقْمَ الصَحْيح وصِحّةَ السُقْمِ 

                                                 
 ، وما بعدها339/  3الديوان.  1
 ، وما بعدها211/  3الديوان.  2



 م0202 يوليووالعشرون /   الخامس العدد                مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد                    
 

  229 

 وشَقيقةِ النَفْس التي حُجبتْ   ...   عن ناظرَيْك وقَيِّم الجِسْمِ 
السابق يقدم لنا الشاعر مجموعة من الأفكار وفق صورة مركبة ومتعددة  في المقطع

الدلالات، وهذه الصورة تبتعد شيئا فشيئا عن عالم الخمر وتقترب إلى حدٍ كبير من عالم 
المرأة التي يرغب فيها الشاعر، وهي امرأةٌ ذات نسب شريف )ابنة الكرم(، والعلاقة بينهما 

رها الشاعرُ بالثورة قوية )شقيقة النفس(، فبالإض افة إلى هذه الكشوفات النفسية التي قد صدَّ
على تقاليد القدماء )الطلول( والإعجاب بالخمر بما يؤشر إلى أنه يريد الثورة على مكان أو 
واقع لا يُريده ممثلا في الطلول إلى مكان وشيء يريده ويجد فيه متعته ولذته، وهذا يؤشر 

اعر وحاجته إلى من يُخفف عنه ومن ثم عمدَ إلى بث الروح لحالة القلق التي انتابت الش
في خمرته، فحياة الخمر لديه تنهض في اتحادها بالروح الإنسانية، وقد حاول الشاعرُ 
حشد كافة الصور التي تجذب إليها، وأضفى كافة الصفات الأنثوية عليها كما في مثل 

 :  )من بحر الخفيف((9)قوله
 بدو   ...   طَلْعةُ الشَمْس في سَواد الغُيومِ عن فَتاةٍ كأَنّها حين ت

 فترتْ عن ترنُّمٍ فحسِبْنا   ...   حَديثَ المبرسَم المحمومِ 
 ثـمَُّ صارتْ إلى أغَنَّ كطَيْر الـ   ...    ماء إبْريقِ فِضّةٍ مختومِ 

 ثـمَُّ زُفّتْ إلى الزُجاج بدِرْعٍ   ...   مثلِ نارٍ تحكي التهابَ الحَميمِ 
 ذّتي وغايةُ أُنْسي   ...   لستُ عُمْري عن شُرْبها بسَؤومِ فبها لَ 

ورغم ما بين الشاعر والخمر من علاقة زواج إلا أنه يقرر عدم قدرته على الوفاء    
بجميع حقوقها عليه، وربما يكون هذا تأشير نفسي، وتأويل سيميائي لما عُرف عن أبي 

 الخمر إلى كأسها.  نواس واُشتهر عنه في حياته من عجز، ولذا تعود 
 أنسنة الخمر أنثى : 

تشكلُ نزعةُ أنسنة الخمر أنثى ظاهرة بارزة في شعر أبي نواس، وهذه النزعة 
 يمكن تأويلها وفقا لمحورين رئيسين :

محاولة توحد الذات الشاعرة بالذات الأنثوية الرامزة، واعتمادها ملاذًا نفسيًا  -المحور الأول
 كذا للتخلص من الحيرة الداخلية للذات للوصول إلى درجة التحقق.لملأ الفراغ الوجداني، و 
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المحور الثاني_ السعي الحثيث إلى محاولة خلق واقع جديد، ومعايشته للوصول إلى درجة 
التحقق النفعي بعد أن فقدت الذات موقعها المحوري في العالم الخارجي؛ حيث رفض 

 ر عاداته.الشاعر هذا العالم بكل صوره وثار عليه، وحقَّ 
إن جدليةَ العلاقةِ بين الذات الشاعرة، والخمر الأنثى من جهة، والعالم من جهة 
أخرى تطرح نفسها لدى الشاعر من خلال البحث عن علاقة توحد ذاتي، ونفعي في آن 
واحد غير منفصل، ولعل تماسَ خطابِ الذات الشاعرة مع المرأة/المخَاطبة يفتح دومًا باب 

أن المرأة تُعَدُّ من أكثر الرموز ثراء، وتناقضًا، ولما تحمله أيضًا من أبعاد التأويل باعتبار 
رؤيوية كثيرة؛ فقد تكون الوطن، أو المنفى، وقد تكون الحرية أو القيد، وقد تكون الجنة أو 
الجحيم...؛ لذا يأتي توظيفها في الخمريات منفتحًا على أبعاد كثيرة تتوافق مع اضطراب 

 وتناقضها في آن واحد.   الذات الشاعرة، 
 علاقة الخمر بالمرأة :

تجلت )أنسنة الخمر أنثى( في أغلب صورها وأروعها في ارتقاء الشاعر بالخمر إلى    
مستوى الطبيعة الإنسانية الأنثوية؛ إذ خرجت عن دلالاتها المألوفة والمعيارية وتم إكسابها 

الخمرية التي استوعبت عددًا كبيرًا  دلالات جديدة، ويرجع هذا الأمر إلى طبيعة القصيدة
من السياقات وهضمتها داخل أنساقها اللغوية، فشعرية أبي نواس هي نوعٌ من الشعريات 

: _____م( بأنها "لينت النسق الشعري،  9142العربية التي وصفها عبدالله الغذامي )
ابة تأشير على ، بما يشي بأن تأنيث الخمر هو بمث(9)وخففت من غلواء الفحولة الشعرية"

(، والشاعر عن طريق الخمر يحاول Patriarchyالواقع المجتمعي البطريركي )الذكوري 
 أن يخلق مجتمعًا نقيضا، أو مضادًا.  

اتخذ أبو نواس من الخمر إذن معادلا للمرأة الأنثى بشتى صورها؛ إذ لم يحفل 
ه، وقد مضى النواسي الشاعر _طيلة رحلة بحثه_ بامرأة حرة تشغف قلبه وتناقض صورة أم

باحثا عن فراغ المرأة في حياته، ولم يجد إلا الخمر، فكانت معشوقته، وأمه، ورفيقة حياته، 
ومؤنسة أيامه، ومن ثم لجأ إلى أنسنتها أنثى مقبلا على حياة ابتدعها كي ينسى عجزه عن 

ن من وجهة التواصل والاتصال بالمرأة البشرية التي رفضتْ الشاعر حينا، ورفضها، ولم تك
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نظره إلا صورة للعبث والخيانة؛ إذ أخفق النواسيُّ في إقامة حياة إنسانية أو زوجية طبيعية 
:          (9)مع النساء الحرائر، وهو الأمرُ الذي أدى إلى بغضه وهجره لهن، كما في مثل قوله

 )من بحر الوافر(
 فيةٌ عُقارُ لَئِنْ هجرتْك بعد الوَصْل أَرْوَى   ...   فلم تهجُرْك صا

إن القارئ لهذا البيت يجد اهتمامًا من الشاعر بمحبوبته الخمر، التي لا تهجر محبوبها     
بخلاف "أروى" )المرأة الواقعية( التي تهجر ولا تُبالي، ومن ثَمَّ فإن الشاعرَ يُولي عناية 

ص بالخمر ولا يكترث لأروى التي هجرته بل وبالغت في هجرها، وفي هذا تأشيرٌ لشخ
الشاعر نفسه وعلاقته غير المتوازنة بالنساء فكأن الخمر هنا بمثابة تعويض، بما يقودنا 
إلى أن النواسي هو المعنيُّ في النص ذلك أن ذاته تحل بالخمر، وتتحقق فيها، وتتوحد 

 بها.
وعلى نحو متصل فقد أسهم أسلوبُ الشرط )لئن هجرتك( في توضيح العلاقة    

والمرأة، كما أسهمتْ تحولاتُ الضمائر أو الالتفات )عبر تحول المضطربة بين الشاعر 
ضمير المخاطب والتفاته من تاء التأنيث إلى كاف الخطاب( في رصد هذا الاضطراب 

 أيضا وهو تحولٌ يعكس ثنائيةَ الانقطاع والغياب، والاتصال والحضور في آن واحد.
ا يحاول أن يُوجد سمات أو خصائص والنواسي في مقاربته الخمر بالمرأة واتحادهما معً    

مشتركة بينهما فنجده يُصور حالَ الخمر بحال المرأة فهما )الخمر والمرأة( في أول أمرهما 
 :    )بحر الكامل((9)مزةٌ، وفي آخرهما مرارة كما في قوله

 وكأَنّ عُقْبَى طَعْمِها صَبرٌ  ...  وعلى البَديهة مُزَّةُ الطَعْمِ 
 قصدتْ   ...   جَمَّ المِراح دَريرةَ السَهْمِ ترمي فتُقصِد من له 

وعلى صعيد متصل وطالما أن الشاعرَ قد أنسن الخمرَ أنثويًا فلا بد وأن هذه الأنثى    
مطلوبة في كل وقت وزمن للمتعة واللذة، فهي مطلوبة للوصل في العشية والمساء كما في 

 :                    )بحر الوافر( (3)قول الشاعر
 مَتَّعْ من شبابٍ ليس يبقَى   ...    وصِلْ بعُرَى الغَبوق عُرَى الصَبوحِ تَـ
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 :                            )بحر البسيط((9)كما أنها تُطلب ليلا 
 قامتْ بإبْريقها والَليْلُ معتكِرٌ   ...   فلاح من وَجْهها في البَيْتِ لَأْلاءُ 

 )بحر البسيط(      :      (9)وهي مطلوبة كذلك في وقت الهجير 
 تُرضِعني دَرَّها وتُلحِفُني   ...   بظِلّها والهَجيرُ يلتهِبُ 

تأسيسًا على ما سبق فإن الخمر مطلوبةٌ في كل وقت، وليست لها أوقات محددة، وهي    
في الوقت نفسه مرتفعة القيمة؛ ولذا يُنزلها الشاعر منزلة الأحجار الكريمة، والياقوت كما 

 :                     )بحر البسيط((3)في مثل قوله 
 مشمولةٌ مُزّةٌ كالمِسْك قَرْقَفةٌ   ...   تطيِّر الهَمَّ عن حَيْزوم حَرّانِ 

 وإنْ عَنُفْتَ علَيها أُخْتُ شَيْطانِ    ...   هي العَروسُ إذا دارَيْتَ مَزْجتَها
 ثْنًى ووُحْدانِ تلْألَأتْ في شَفيرِ الكأْس من يَده   ...   مثلَ اليَواقيت من مَ 

تتأسس علاقةُ الشاعر بالخمر وارتباطه بها على المحبة وعدم القدرة على الهجران، وهو    
 :           )بحر الطويل((4)ما يتضح في مثل قوله 

رُ مَن أهَوَى   ...   فأَلبَسَني ثَوبًا من الضُرِّ ما يُبلَى  شَجاني وَأَضناني تَذكُّ
 يِر مِن الفتَى   ...   تَقَلُّبُ عَيْنَيْه إلى شَخْصِ مَنْ يَهوَى يَدُلُّ عَلى ما في الضَم

 وَما كُلُّ مَن يَهْوَى هَوًى هُوَ صادِقٌ ...  أخو الحِبّ نِضْوٌ لا يَموتُ ولا يحيى
في المقطع السابق يتغزل النواسيُّ في محبوبته التي يتطلع إلى الزواج بها، وقد جعل    

عدها عنه وبعده عنها ثوبًا يرتديه، ورغم أنه لا توجد مشابهةٌ الضرر الذي لحق به جرّاء ب
واضحةٌ ما بين الضرر والثوب إلا أن هذا النموذجَ التصوريَّ هو بمثابة إسقاط عابر تُفهم 
منه معاناة الشاعر نتيجة هجر محبوبته، ثم يؤطر الشاعرُ لعلاقة حبه بما يهوى بأن 

: " أخو الحب"، وهو بهذا يدمج نسقين متغايرين يجعلها علاقة دم وأُخوة، وذلك في قوله
 )الحب والأخوة(، ورغم اختلافهما إلا أن مصدرهما أو مجالهما واحدٌ هو ارتفاع القيمة.

إن أبا نواس في جل النماذج والشواهد الشعرية لا يصفُ الخمرَ وصفًا أحاديًا أو يقدمها    
ثمر مع عدد من التجارب الإنسانية تقديما مجردا، وإنما يمكنها دوما من التفاعل الم
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والاجتماعية والنفسية، ويمدها بالفاعلية القصوى لتشكيل الدلالة، التي تُحيلُها لكيان فاعل 
ينهض بالأفعال ويقوم بها وذلك وفقًا لمجموعة من الصور أو الرسومات الحية، وتتولى 

خلال خلقها لعلاقات موضوعة الأنسنة إزالة الرتابة عن هذه الصور وتلك الرسومات من 
جديدة ومدهشة تستدعي التأمل، وتوقظ الفكر، وتحرك الشعور وهذه هي حصيلة ما تُقدمه 

 الأنسنة من فاعلية، وكشوفات في النص الشعري. 
إضافةً لما سبق فإن الشاعر حينما يؤنسن الخمر فإنه يُعلي من شأنها، وقيمتها وهو    

البشري للمحيطين به، وهذا الضعفُ يشمل  بهذا يعكس بوجه من الوجوه حالة الضعف
إدانةً ضمنيةً من الشاعر؛ لأنهم تخلوا عن إنسانيتهم، وهو التأويلُ نفسه الذي ينطبق على 
فكرة تقديس الشاعر للخمر، وهذه الانعكاساتُ تشي بالحالة الصعبة التي عايشها النواسيُّ 

 ان(. مع المحيطين به وعلى رأسهم أمه )جلنار(، ومحبوبته )جن
 البعد الجنسي :      

يستطيع القارئُ لشعر أبي نواس أن يهتدي منذ القراءة الأولى إلى بُعدٍ جلي من أبعاد    
علاقة النواسي بالخمر، وهو الشعور الجنسي؛ إذ اقترنت الخمر عند الشاعر بالجسد 

لتي تعد الأنثوي في معادلة واحدة مؤداها الرغبة الجنسية؛ بغية الوصول إلى اللذة، ا
العنصر الجامع ما بين الخمر والمرأة عند الشاعر، وقد تنبه إلى هذا الأمر بعض النقاد 

م( الذي أحال هذا المظهر وفقًا 9119:  9191والباحثين، وعلى رأسهم محمد النويهي )
لنظرية التحليل النفسي إلى ما يُعرف بــ"الاستبدال الجنسي"، وهو استبدالٌ يُرضي نزعة أو 

فاسقة، "فالرغبة الجنسية _كما يقول النويهي_ لا تقتصر على الزوج والزوجة ومن رغبة 
في حكمهما، كما أن الإرضاء الجنسي ليست وسيلته الوحيدة المواقعة المعروفة، فالخمر 

   (9)أنثى ... والنواسي يستطيع مواقعتها، فيرضي بذلك نزوعه الفاسق"
إلا أن  وبالرغم من أن النويهي قد أسرف على النواسي وحمَّل خمرياته أكثر مما تحتمل   

هذا لا ينفي محورية البعد النفسي في قراءة شعر النواسي، ومقاربته، ومن ثَمَّ فإن الخمرَ 
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             :              (9)هي بمثابة امرأة صالحة للوصل، وممارسة الجنس، وذلك كما في مثل قول الشاعر
 )بحر المديد(

 فافترعْنا مُزّةَ الطَعْم فيها   ...   نَزَقُ البِكْر ولينُ العَوانِ 
في البيت السابق يؤنسن الشاعر الخمر محبوبةً، وهذه المحبوبة بكرٌ، وعوانٌ في وقت    

ينة، واحد وهذه البكر نزقة وعنيفة وشديدة لاذعة، وهذه العوان )المرأة التي كانت متزوجة( ل
 تطلب الوصال الذي حُرمت منه، وتشتاق له. 

 :    (9)وطالما أن الخمرَ أنثى فلا بد من أنها تُطلب للذة الجنسية كما في مثل قوله
 )بحر المنسرح(                                            

 أَشرَب من كَفّه شَمولًا ومن   ...   فيه رُضابًا يجري على بَرَدِ 
 :                )بحر البسيط((3)ثل قوله أيضًا وكما في م

 تسقيك من يَدها خَمْرا ومن فَمها  ...   خَمْرا فما لك من سُكْرَين من بُدِّ 
 لي نَشْوتان وللنَدمْان واحدةٌ   ...   شَيءٌ خُصصتُ به من دونهم وَحْدي

ؤه بالخمر، فإن فالشاعرُ في البيتين السابقين متميزٌ عن ندمائه فعلى حين يتلذذ ندما
" في  الشاعر يتميز عن غيره بالجمع بين الخمر والجنس، ولعل توظيف الشاعر لكلمة "بُدِّ
نهاية البيت الأول ما يدل على ضرورة اللذة الجنسية وحتميتها، وبأنها لا تُعَدُّ مطلبًا ثانويًا، 

 بل هي مطلبٌ أساسيٌّ وضروري.
الجنس عند الشاعر على الصعيد الفني يعد وعلى نحو متصل فإن الدمجَ بين الخمر و    

دمجًا بين غرضين شعريين )الخمر والغزل( من جهة، والمذكر والمؤنث من جهة ثانية كما 
في مثل مقاربته بين الماء والخمر التي تكررت في مواضع كثيرة من خمرياته، وهي مقاربةٌ 

 :          )بحر المنسرح((4)تُشبه مقاربة الذكر للأنثى 
 جرى الماءُ في جَوانبها   ...   هيّج منها كَوامنَ الشَغَبِ  إذا

 فاضطربتْ تحته تزاحِمه     ...   ثُمُّ تناهتْ تفتّر عن حَبَبِ 
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تُقدم لنا مخيلة الشاعر في النموذج السابق صورة غير مألوفة تقرر أن الخمرَ إذا    
 )بحر الكامل(:(9)قوله أيضامُزجت بالماء أثارها الماءُ إثارة الذكر للأنثى كما في مثل 

 إِكسِرْ بمائك سَوْرةَ الصهباءِ     ...    فإِذا رأَيْتَ خُضوعَها للماءِ 
 فاحبِسْ يَدَيْك عن التي بقِيَت لها... نَفْسٌ تُشاكِل أَنْفُسَ الَأحياءِ 

 صفراءُ تسلُبك الهُمومَ إذا بدتْ   ...   وتُعير قَلْبَك حُلّةَ السَرّاءِ    
 لذة : اللحظة وال

تطرح خمرياتُ أبي نواس على الصعيد التطبيقي، والإجرائي إشكالية التزمين؛ حيث   
يسعى الشاعرُ دومًا إلى إبداع كتابة تسعى إلى رصد الزمنية الراهنة التي تتجاوز الإطارَ 
المكاني الذي تنشأ فيه، وتتمرد عليه عبر سعي الزمن الدائم للتعالي على الذات، بما يؤدي 

فض الأخيرة له كثيرًا، أو حيادها معه أحيانًا؛ إذ إن الشاعرَ كان مشغولًا في هذا إلى ر 
العمل بكل ما هو إنسانيٌّ لا زمني، أو أنه _وبتعبير آخر_ كان مشغولًا بشعرنة اللحظة، أو 

 الخمر لا بتأطيرها زمنيًا، وتاريخيًا، وذلك بإعلاء شأنها عبر فعل الأمر.
مفردات اللذة، ونستقصي هاجسها الرامز في الخمريات، وترددها  وإذا عنَّ لنا أن نرصدَ  

بوصفها صوتًا رئيسًا وفاعلًا نجد أن دوالها قد ترددت في نص الخمريات _بوصفها دوال 
 رئيسة_ بشكل جلي.

إن إدراك الشاعر للمسافة الواصلة بين الواقعي، واللا_ واقعي جعله يستحضر اللذة بشتى 
الإحساسُ بصفات اللذة إلى هذه الدرجة الملحوظة يقوم الشاعر  صفاتها، وعندما يتعاظم

بتشكيل ملامحها من رحم نعوت اللحظة الواقعية والاجتماعية المتأزمة، لتتحرر من زمنيتها 
 الراهنة من رؤية واقعية إلى رؤيا حلم.

 الوعي بالأنسنة وظاهرة التداعي :
اللغويَّ مستمدٌ من فيض اللغة داخل تنتج التداعياتُ في النص نتيجة أن التشكيلَ     

الوعي على تقدير أن الشاعر يسعى دومًا أن يُسمعنا من خلال النص صوت الوعي 
الجمعي من منطوقه الداخلي والأنوي والنفسي، الذي لا يخلو من التداعي، والاستطراد، 

من  والحذف، واللا_تنظيم ...؛ حيث تخرج اللغةُ حية طليقة، وذلك عبر تحويل اللغة
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النزعة التقريرية إلى النزعة الإيحائية، التي تحمل في طياتها الكثير من الدلالة لدى 
الشاعر، وتؤكد أن الشعر يرتكز في تمفصلاته البنيوية على تصوير لُغوي ملموس؛ إذ لم 
تعد الخمريات ظاهرة نفسية وحسب بل هي ظاهرة إنسانية طعمها الشاعر تعبيريا 

الشاعرُ على إبعادها عن الفهم، والإدراك وحاول الاقتراب من بالإيحائية، التي عكف 
الوصف الإنساني لها، ومن ثم ظهرت الخمر كعالم مواز حاول الشاعر أن يتجاوز خلاله 

 عالم النكسات الفردية والاجتماعية التي أزعجت حياته، وأرقته.
لتعبيرية، تأسيسًا على ما سبق تظهر في هذا النص إشكاليةُ الضمير، وهواجسه ا 

ومشاكله اليومية، وسرد أحداثه التتابعية وهو ما يتبدى في الخمريات بشكل واضح، وجلي 
عن طريق عملية التداعي التي تُحدث انشقاقات في الذات، وتنشأ عن طريقها مجموعة من 
الصور التي تتماس بشكل أو بآخر مع صور الغرائز والحواس لتمثل لنا قراءة العالم من 

 لي )مونولوجي(.منظور داخ
لقد سعى الشاعر من خلال هذا النص إلى تأكيد الذات الرؤيوية عبر حيز السرد الذي   

هو أقرب إلى السرد المنولوجي، مثلما سعى عبر تداعيات الكتابة الحرة إلى إعادة إنتاجها، 
 وتصويرها، وتقديمها وفق حالات متعددة.

لمتناقضات، والمتباعدات كما حاول وعلى صعيد متصل حاول الشاعرُ الجمعَ بين ا  
التوليف بينها، وبين رموزها بغية إنتاج إيحاء دلالي ما كان له أن يتم دونما الإحالة على 
المرجع الخارجي الواقعي بصوره، وهو ما أدى إلى أن تتداخل الذات مع الرموز المكونة 

 لها، وتتجادل معها بدايةً من الفكرة، وحتى التشكيل.
جت خمريات أبي نواس الحياة الاجتماعية والواقع المعيش في عصرها، وقد لقد عال   

اقتضت طبيعة هذه المعالجة وقائع خاصة وتعابير مستحدثة وهو ما يُجلي بشكل أو بآخر 
التأثير المتبادل بين الإبداع والواقع، وهو الأمرُ الذي تولت الاستعارة دعمه ومحاذاة سبيله؛ 

ة والمجتمع الأحداثَ التي تدور على أرض الواقع وحاولت تشييدها إذ قدمت ثنائية الاستعار 
 في عالم جديد.

ولا يفوت الباحث في هذا السياق الإشارة إلى بروز صفة التخنث أو الغزل بالغلمان     
في الخمريات؛ إذ اختلطت لديه الصفات الذكورية والأنثوية، وهذا ليس بمستغرب على 

باس محمود العقاد_ صاحب مزاج متقلب، ولا يتورع عن النواسي، فـ"هو _كما يقول ع
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إشباع غرائزه وإرضاء نزواته ولو كان ذلك مخالفا لطبيعته السوية وعليه فإنه يحب 
؛ ولذا يتكرر (9)المعشوقة؛ لأنها مذكرة مؤنثة ...، ويهوى المعشوق لأنه متغيرٌ وفيه تأنيث"

وهي لفظة تُطلق على الأنثى كما في عدد من مقطوعاته الخمرية نسبة الخمر للشادن، 
تُطلق على الذكر الخنث )الفتى البارع الحسن(، الذي يُشبه في تناقضه الخمر في 
تناقضها، كما أن من أوجه التقارب بينهما أيضا أنهما يتشابهان في الإغراء، والإثارة، 

 وأنهما نتاجٌ من نتاجات التطور، والحضارة في العصر العباسي.
يؤنسن أبو نواس الخمرَ _التي كان مفتونًا بها_ أنثويًا فإنه لا يغفل عرضَ  هذا وعندما   

التطور الطبيعي لعلاقة الأنثى بالرجل، الذي هو _بكل وجه من الوجوه_ الشاعرُ نفسه؛ إذ 
 :   )بحر الخفيف((9)يتعامل الشاعر معها على أنها شقيقة روحه 

 لُمني عَلى شَقيقة روحيعاذِلي في الـمُدامِ غَيرَ نَصيحِ  ...  لا تَ 
إن الخمريات عند أبي نواس تتلقى معاملة خاصة، فمن جمودها، وسكونها يتحول   

الشاعر بالخطاب إلى صيغة الكائن الحي، الذي ينبض بالحياة، ومن ثم لجأ الشاعر إلى 
 بعث صورة التآزر الإنساني، وكأن الهدف من ذلك قتل الجمود، والسكون؛ "لأن الوعي يُعَدُّ 
سمةً ذات مردود كبير على من يتصف بها؛ لأنها تمكِّنه من معرفة الحقائق والأمور 

"، هذه العلاقات التي تبدأ عند الشاعر (3)والإلمام بها، ورصد العلاقات الإنسانية المتغيرة
دوما بالحب حتى تصلَ إلى المراحل التي بعده، ومنها مرحلة الخطوبة كما في مثل قول 

   ر الطويل()بح :(4)الشاعر
جنا منهنِّ في خِدْره الكُبْرَى   خطْبنا إلى الدِهْقان بعضَ بَناته  ...  فزوِّ
 وما زال يُغلي مَهْرَها ونزيده   ...   إلى أن بلغْنا منه غايَتَه القُصْوَى 
 رَحيقًا أبوها الماءُ والكَرْمُ أُمُّها   ...   وحاضنُها حَرُّ الهَجير إذا يُحمى

 ه القارُ مُشِعرًا   ...   إذا برزتْ منه فليس لها مَثْوَى مَساكِنُها دَنٌ ب
 مَسيحيِّةُ الَأنساب مسلِمةُ القُرَى   ...   شَآميِّةُ المَغْدَى عِراقيِّةُ المَنْشا
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 مَجوسيِّةٌ قد خالفتْ أَهْلَ دِينها   ...   لِبغْضتها النارَ التي عندهم تُذكَى
عبر تصوير الخمر شخصية أنثوية  في المقطع السابق تتضافر موضوعة الأنسنة   

يسعى الشاعرُ لخطبتها، ويُضفر الشاعر المقطع السابق بملمح حكائي، فتغدو الخمر 
شخصية حكائية يسند الشاعرُ لها أقوالًا وأفعالًا وأدوارا، وترتبط بباقي الشخوص الحكائية 

 .Narrationالأخرى ارتباطًا عضويًا في نسيج الحكي أو السرد 
بالإشارة إلى أن البعد الناري )نسبة إلى النار(، الذي يتجلى في البيت الأخير  وخليقٌ    

من المقطع الشعري السابق، الذي يُقدم الشاعرُ لنا فيه صراع الخمر مع الماء، وهو 
الصراعُ الذي ألمح إليه أبو نواس في عددٍ كبير من مواضع خمرياته، فــ"النار _كما يقول 

هـــ(_ أحسنُ العناصرِ جوهرًا على الإطلاق 955رو بن بحر ت الجاحظ )أبو عثمان عم
وليس في النار جسمٌ صرف غير ممزوج، ومرسل غير مركب، ومطلق القوى غير 
محصور ولا مصور، أحسن من النار ... والنارُ سماويةٌ علوية؛ لأن النار فوق الأرض، 

النار، وكأن لون وجهها النار،  والهواء فوق الماء، والنار فوق الهواء، ويقولون: شراب كأنه
وإذا وصفوه بالذكاء، قالوا: ما هو إلا نار، وإذا وصفوا حمرة العرض، وحمرة الذهب. قالوا: 
ما هو إلا نار...، وهي عنصرٌ روحيٌّ قدسيٌّ إلهيٌّ وهي أكثرُ قرابةً ومشاكلةً للإنسان، 

بالماء يؤدي إلى نشوب ، ومن ثم فإن مزجَ الخمر (9)يحيا حيث تحيا، ويتلف حيث تتلف"
نزاعٍ بينهما، واجتماعهما معًا يعد بمثابة اجتماع ضدين، أو نقيضين عبر فضائين 

ر يقوم متغايرين، "ولا اعِّ  بين ما بإسقاط وإنما يقوم فضاء، على فضاء بإسقاط الشَّ
 منه ويطلب بائعها المهر أمام يضع للخَمْرِّ  شارب تخيّل مُؤداه  أمر الفضاءات، وهذا

 ويمضي الخَمْر، للحصول على تبذل التي الأشياء وجوه بعض المهر فيكتسب ضا،الر 
ر اعِّ  المزيج تطوير مستوى  وبذلك يبلغ الإكمال، بآلية تصوريًّا وكساه ركّبه ما بلورة في الشَّ
 للشاعر خُيِّل فقد المُدْخَلين في الفضاءين صفة ولا له أثر لا جديد معنى إنشاء إلى ليقوده

المزج )وفقًا لنظرية  فضاء  الجديد الفضاء فتتداعى اقتضاءات ودها يخطب امرأة  رالخَمْ  أنّ 
 يجعلنا محل تصوّري  في الخَمْر محلّ  المرأة  حلّت فقد (Blending Theoryالمزج 

                                                 
  للمزيد عن هذا الملمح ينُظر: بنية الحكاية في خمريات أبي نواس "دراسة في تداخل الأنواع الأدبية" د. محمد

والشعر" مايو  مصطفى أبو شوراب بحث منشور ضمن كتاب أبحاث المؤتمر الدولي الرابع للسرديات "السرد
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 في هذا ونتخيّل يدفعه للمحبوبة مهرًا يحبّها التي للخَمْرِّ  ثمنًا يدفعه الذي المال نتصوّر
 فيتمنع بالمال يغريه لفتاته والدهْقان والدًا الخمَّار ويصير ضاءاتهواقت وشروطه ذاك فضاء
 وعمليّات مبادئ على قائم فالبناء المزجي وهكذا، الجَمَال الفائقة البكر ابنته على ويزايد
في:  يتمثل ترتيب على تنبني الفضاءات، وهي مبادئ وفوكونياي: تورنر عليها يُطلق

 عمليات تجعل حيث التّعليل، وحسن وقابليّة التّفكيك الاتصال وشدّة التَعالُق وثبات الإدماج
دة" عَلاقة إلى يؤول والمتواتر المتعدد المنتظم غير المختلف التكثيف  (9)موَحَّ

 :    )من بحر البسيط((9)وفي موضع آخر من خمريات النواسي نجده يقول    
 ل يأْخُذ منها مِلَأه ذَهَبايا خاطِبَ القَهْوة الصَهْبَاءِ يُـمهِرها   ...   بالرَطْ 

ومن مرحلة الخطوبة يبحث الشاعر عن عقد أواصر أو روابط هذا الحب بعقد إلزامي يُتيح 
 : (3)للشاعر أو يُعطيه الحقَ لممارسة هذا الحب كما في مثل قوله 

 )من بحر البسيط(   
 مِلْحَاحِ يفتضِّ بِكْرًا عَجوزاً زانها كِبَرٌ  ...   في زِيِّ جارية في اللَهْو 

ويعود الباحث هنا ليؤكد أن أنسنة الخمر في شعر النواسي موضوعةٌ شعرية تتجلى في    
خمرياته بامتياز، فقد احتفى الشاعر بالخمر أيما احتفاء وكان من أهم مظاهر هذا 
الاحتفاء أنسنتها، فقد زالت بين الشاعر والخمر كل الفوارق اللا_إنسانية؛ إذ تشعبت 

وتعددت أشكالها، وشُعبها حتى أنها غدت فعلًا عجيبًا وقوة سلطوية تتجاوز الأنسنة لديه 
 : )من بحر السريع((4)الزمن، وتستطيع أن تقهره كما في مثل قوله

 دارتْ على فِتْية ذل الزَمانُ لهم  ...   فما يُصيبهمُ إلاِّ بما شاءوا         
 بها هِنْدٌ وأَسماءُ  لتلك أَبكي ولا أَبكي لـمَـنْزِلة   ...   كانت تحُلِّ 

تنهض فكرة البيتين السابقين على أساس أن سلطة الخمر تمد الإنسان بسلاح قوي،    
يستطيع خلاله أن يقهرَ الزمن، ويجابه فعلَه السلطوي، وكأن الأنسنة حركة تحويلية ذات 

للشاعر بُعدٍ إحالي تتحرك فيه القوى الانفعالية والنفسية للشاعر أمام الخمر، التي شكلت 

                                                 
الانسجام الاستعاري في خمريات أبي نواس "دراسة لمنهج العرفانيات" سعود بن يوسف الخماس، وعلي بن أحمد   1
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 ورفاقه الخلاصَ النهائي الذي ينشده الشاعرُ للتخلص من وطأة الانكسار، ومرارة الهزيمة.
تعاطي الخمر عند النواسي إذن هو بمثابة التحرر المطلق من قيد الزمن، والفرار من    

 :  (9)مجابهة حقائقه المفجعة وانكساراته وهزائمه كما في مثل قول الشاعر
 )من بحر الطويل(

 عَيْشُ الفَتى في سَكْرةٍ بعد سكْرةٍ   ...   فإن طال هذا عنده قصر الدَهْرُ ف
 وما الغَبْنُ إلا أن ترانِيَ صاحيًا   ...   وما الغُنْمُ إلا أن يتعتعِني السُكْرُ 

ومن مظاهر أنسنة الخمر وتأنيثها وسعي الشاعر لإيجاد مشتركات بينها والمرأة أو    
ا تسمية الخمر بعدد من الأسماء مثل السلاف كما في مثل قول أوجه تشابه واتفاق بينهم

 :          )من بحر البسيط((9)الشاعر
 سُلافَ دَنٍّ إِذا ما الماءُ خالطها  ...  فاحتْ كما فاح تُفّاحٌ بلُبْنانِ 

ومن أسماء الخمر التي وردت عند النواسي أيضًا الكميت، والقهوة، والشمول، والغبوق، 
 :      )من بحر الطويل( (3)في مثل قوله والصهباء كما

 فأَبدى لنا صَهْباءَ تَمَّ شَبابُها  ...  لها رَوْعةٌ محمودةٌ ووُثوبُ 
في البيت السابق أطلق الشاعرُ على الخمر اسم صهباء، وهذا الاسمُ يدل على وصف    

بها بغير ألف أو صفة، فالصهباء كما يقول أبو حنيفة: "اسمٌ لها كالعلم، وقد جاء الشاعرُ 
ولام؛ لأنها في الأصل صفة، وقيل التي تضرب إلى الحمرة، وقيل الحمراء إلى البياض، 

  (4)وهي التي اتخذت من العنب الأبيض"
لقد بلغ من شغف النواسي بالخمر أن أورد أسماء لها منها ما سبق، وغيرها من    

 بحر السريع(: )من (5)الأسماء التي عددها وأثنى عليها كما في مثل قوله
ها أحْسنَ أسمائِها  أَثْنِ على الخَمْر بآلائها  ...  وسَمِّ

 لا تجعل الماءَ لها قاهرًا   ...   ولا تُسلِّطْها على مائِها
 كَرْخيّةٌ قد عُتّقتْ حِقْبةً   ...   حتّى مضى أكثرُ أجزائِها
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 فلم يكَدْ يُدرِك خمّارُها   ...   منها سِوَى آخِرِ حَوْبائِها
 ت فأَحيتْ غيرَ مذمومةٍ   ...   نُفوسَ حَسْراها وأَنضائِهادار 

ولعل تنوع أسماء الخمر مرجعه عند الشاعر إلى نشدان التنوع في اللذة والمجون، ومن    
ثم يجب أن يكون هذا التنوعُ كميًا، وهو في هذا يُعبر عن ذوق الحياة الحضرية في مدينة 

 نوع، وتتسم بالانفتاح، والاختلاط.   بغداد عاصمة الخلافة التي تحتفل بالت
وهذا التنوع يُشاكله تنوعٌ آخر في أسماء معشوقات الشاعر )در، ودنانير، وبنات،    

وحسن، ومنى، ومنية، وسمجة، وعنان، ومكنون، وعريب، وقاتل، وجنان(، ولم يقتصر 
لظاهرة لدى تعدد علاقات الغزل بأكثر من امرأة على أبي نواس وحده، وإنما وُجدت هذه ا

عدد كبير من شعراء هذا العصر؛ ومن قبله شعراءُ العصر الأموي إذ "يبدو أن من 
خصائص الغزل في هذا العصر _كما يقول يوسف بكار_ عدم ثبات الشعراء على امرأة 
واحدة، بل كانوا دائمي النقلة كالنحلة من زهرة إلى أخرى، مما دعا إلى كثرة الأسماء 

ون هذا التعددُ نتيجة لما عجت به الحجاز من الجواري؛ إذ كثرن ، وربما يك(9)عندهم"
 باختلاف أجناسهن كثرةً ملحوظة.

وامتدادًا لعرض النماذج التطبيقية لمظاهر أنسنة النواسي الخمر وفقا لمراحل النمو    
 :  )بحر الرمل((9)الإنساني بداية من الطفولة فقد جاءت الخمر لديه طفلة رضيعة 

 سَوادِ ... قَبلَ تَغريدِ الـمُناديأسقِنيها بِ 
 من عُقارٍ بلغتْ في الـــ  ...  دَنِّ أقصى مُستَزادِ 

 رضِعتْ والدَهْرَ ثَدْيًا ...   وتلتْه في الــــوِلادِ 
في النموذج السابق أنسن الشاعرُ الخمر طفلة رضيعة حيث مثلها طفلة ثم حذف    

وقد أسهمت الاستعارة المكنية السابقة  المشبه به، وأبقى على شيء من لوازمه )رضعت(،
وفق ما هي نشاطٌ لغوي، وبلاغي في بناء الأنسنة وتثبيتها للمتلقي وتقديمها له وفق 

 جمالية ذات تأثير فني فاعل، وهذه الفاعلية أتت معبرة عن رؤية الشاعر، وكاشفة عنها.
 :   (3)ثل قوله وفي السياق ذاته تتجلى الخمر عند الشاعر فتاة  بكرا كما في م   
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 )من بحر المديد(
 فاسقِني البِكْرَ التي اختمرتْ   ...   بخمِارِ الشَيْب في الرَحِمِ 
 ثــُمَّتَ انصات الشَبابُ لها   ...   بعدما جازتْ مَدَى الـهَرَم

مثَّلت الأنسنة في النموذج السابق جمالية لغوية، وتصويرية متميزة، وقد أسهمت    
في كسر أفق توقع المتلقي عن طريق مزج الشاعر بين المتناقضات  المفارقةُ اللغوية

فالخمر فتاةٌ بكر شابت وهي لا تزال جنينا في الرحم، وبالرغم مما تحمله الصورة السابقة 
من غرابة ومفارقة من حيث إن الشيبَ لا يجتمع والشباب بالرحم في آن واحد إلا أن إيليا 

الصورة بقوله: "إن هذه الخمر الهرمة البكر التي لم تزل حاوي يقدم لنا تأويلا مقنعا لهذه 
، وهو تأويلٌ (9)بالرحم، إنما هي الخمر المعتقة التي لم تخرج من قلب الدن ولم يمسها أحد"

يدل على البكارة، فخمر النواسي هي الفتاة البكر، التي لم يمسسها أو يدنسها أحدٌ كما أن 
ه يُماثل  كلَ شيءٍ حسن، وطيب، ولذيد كما في مثل طعمها قد بلغ من الحُسن، واللذة بأن

 :      )من بحر الخفيف((9)قوله 
 لا تعرِّسْ بدارس الَأطلالِ   ...   لسُؤالٍ مُحيلةً عن مُحال               

 راحةُ الروحِ في ارتياح لِراح   ...   واسقِنيها رَقيقةَ السِرْبالِ 
 راها الزَمانُ بَرْيَ الخِلالِ مات أربابُها وبادتْ قُراها   ...   وب

 لـم تَزلْ في الدِنان حتّى أفادتْ   ...   نورَ شَمْس الضُحىَ وبَرْدَ الظِلالِ 
 فهْي بِكرٌ كأَنّها كُلُّ شَيءٍ   ...   حَسَنٍ طَيِّبٍ لَذيذٍ زُلالِ 

في مثل قوله أما إنزالُ الخمر منزلة العروس فيُعَدُّ أمرًا ذائعًا ومتكررًا لدى الشاعر كما    
 :                       )بحر البسيط(   (3)

 هي العروسُ إذا دارَيْتَ مَزْجتَها   ...   وإن عنُفتَ عليها أخْتُ شَيْطانِ 
ويُوغل النواسي في التخييل حينما يصف الخمر بأنها كالعروس التي يشتاق إليها    

 (:          )من بحر الطويل(4)حبيبها، وذلك حينما يقول
 جُننتُ على عَذْراءَ غرٍّ قَوِيّةٍ  ...   شَديدةِ بَطْش في الزُجاج شَموسِ 
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 ترَى كَأْسَها عند المِزاج كأَنــمّا  ... نثرتَ عليها حَلْىَ رَأْس عَروسِ 
 تهتِّك أستارَ الضَمير عن الحَشا  ...   وتُبْدي من الأسرار كُلُّ حَبيسِ 

عتلى الخمر نتيجة مزجها بالماء ويقاربه في المقطع السابق يصور الشاعرُ ما ا    
بالعروس التي ترتدي حُليا على رأسها، ويتشابهان )الخمر والعروس( في أن كلتاهما يشد 

 فريسته / محبوبه، فيصير كالفاعل الذي يُوقع بمفعوله، ويجذبه إليه، ويفتنه به.
طالبُ والشروط وطالما أن الخمر عروسٌ فلا بُدَّ لها من مطالب وشروط، وهذه الم   

 :        )من بحر البسيط((9)تتجلى لنا في مثل هذا الحوار الشعري 
 قالتْ: فمَنْ خاطِبي هذا؟ فقُلتُ: أنا   ...   قالتْ: فبَعْلِيَ قلتُ: الماءُ إِن عذُبا
 قالتْ: لَقاحي فقُلتُ: الثَلْجُ أبردُه   ...   قالت: فبَيْتي فما أَستحسن الخَشَبا

 يُّ والَأقداحُ ولّدها   ...   فِرْعَوْنُ قالتْ: لقد هيّجتَ لي طَرَباقُلتُ: القَنان
تتبدى الخمرُ فيما سلف محاورًا جيدًا يطلب مسكنًا من زجاج لا من خشب يحفظ لها    

كرامتها، ومهرًا من بعلها الذي يُحبها ويرغب بها، ورغم تركيز الحوار وتكثيفه إلا أنه 
بتعد عن التكلف والافتعال، وهو حوارٌ يكشف _وهذا هو ينبض بالدينامية والحيوية وي

الجانب المهم_ عن نظرتين متباينتين الأولى: نظرة الخمر التي تتطلع للأفضل، الذي 
ترتضيه لنفسها وهو تصوير واقعي لنظرة المرأة نفسها، أما الثانية فهي نظرة الشاعر 

 كبلة بقيود الواقع، والمعيش. العاشق، وهي نظرة مليئة بالحب ولكنها في الوقت نفسه م
وعلى صعيد التطور الحيوي والفني فإن الخمر تتحول إلى امرأة عجوز شمطاء كما في    

 :                   )بحر الطويل ((9)مثل قول الشاعر
 حَلَّ الدَهرُ عَنها بِنَجوَةٍ  ...   دَلَفتُ إِلَيها فَاستَلَلتُ جَنينَها وَشَمطاءَ 

سن الخمر العتيقة في البيت السابق امرأة شمطاء، ولا يكتف بهذا بل إنه فالشاعر يؤن   
يبالغ بأن يقرر أن الدهر قد ابتعد عنها وذلك وفق تصوير حركي ثنائي، وفي غفلة من 

 الزمن ينتهز الشاعرُ الفرصة ويدلف إليها، ويستل جنينها. 
في الكلمات )عنها، وإليها، وعلى صعيدٍ متصل فقد اتفقتْ إحالةُ ضمير الغيبة )الهاء(    

وجنينها(، العائد على شمطاء مع حالة الأنسنة والتأنيث في البيت مما أسهم في تماسك 
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 البيت، وانسجامه.
 :    )بحر الكامل(     (9)ومن أمثلة أنسنة الخمر عجوزا شمطاء أيضا قول الشاعر   

 حَوّاءَ  شمطاءَ تذكُر آدمًا مع شيثه   ...   وتُخبِّر الَأخبارَ عن
في النموذج السابق يلغي الشاعرُ المسافةَ ويستحضر الموروث الديني )آدم وحواء 
وابنهما شيث( ويُوظفه في بنية نصه، وهو توظيفٌ ينبع من خصوصية اللحظة التي يمثلها 
الصوت الديني أو الرؤيا الدينية في سياق التفكير الإنساني والأنطولوجي؛ حيث يتخذ 

صوت بكل ما يحمله من دلالات، ورؤى مرتكزًا، وأساسًا يُقيم عليه رؤيته الشاعر من هذا ال
للواقع انطلاقا من أن الخطاب القرآني يُعد من أكثر الخطابات ثراء بالقيم الرمزية التي 

 يتكئ عليها المبدعون في إنتاج معانيهم، وتفتيق دلالاتهم. 
 سيط (:                    )بحر الب(9)أما قول الشاعر    

 أما يسُرّك أن الَأرْض زهراءُ   ...   والخَمْرُ مُمكنِةٌ شمطاءُ عذراءُ 
 ما في قُعودك عُذْرٌ عن معتَّقة ...   أللَيْلُ والدُها والُأمُّ خضراءُ 

فإن القارئ يجد فيه انزياحًا معجميًا، وعدم ملائمة بين المسند والمسند إليه؛ حيث أسند  
الخمر، وهذه الإسنادية غير متلائمة إذ كيف تكون شمطاء  الشاعرُ )شمطاء عذراء( إلى

وعذراء في الوقت نفسه، وكذلك وصفه للأم بأنها خضراء، هذا الوصفُ الذي يعد وصفًا 
مفارقًا، وهو بمثابة وسيلةٌ جمع بها الشاعر بين أشياء متفاوتة ما كان لها أن تجتمع إلا 

 سنة وأداةً من أدواتها.بفعل الانزياح الذي يعد وسيلة من وسائل الأن
:                        (3)ومن صور أنسنة الخمر تمثيلها أو أنسنتها أمَّا مرضعة كما في مثل قول الشاعر   

 )من بحر المنسرح(
 قُطْرَبُّلٌ مَرْبَعي ولي بقُري الــ   ...   كَرْخ مَصيفٌ وأُمّيَ العِنَبُ 

 بظِلّها والهَجيرُ يلتهِبُ  تُرضِعني دَرَّها وتُلحِفُني       ...  
يكشف الشاعرُ في النموذج السابق عن علاقة الأمومة التي تربطه والخمر، فهي أمٌ     

تُرضعه، وتحنو عليه، وتحميه وتُظله من الهجير، وهو بهذا يحاول أن يتغلب على مشاعر 
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ي المليء بالظلم الأمومة الحقيقية، أو يُوجد بديلًا لها، وكأنه يُقدم رفضا للانتماء الواقع
والتناقض، ويرغب في استبداله بواقع افتراضي بديل يشعر فيه بالراحة، والمتعة، 

 والطمأنينة.
وبعد فقد امتلك أبو نواس قدرةً هائلة على تحويل الأشياء والمزج بينها، واعتمد على    

 خاصية الانزياح وهدف إلى تحويل الخمر إلى رمز اجتماعي، ونفسي وحاول أن يوجد
خلالها متنفسا للتعبير عن آلامه، وآماله وأن يعدها معرفة للوصول إلى النزعة الإنسانية 

 والوجدانية التي شغف الشاعر بها بعدما تنكب الناس، والمجتمع له. 
 :              )بحر البسيط((9)أما في قول النواسي 

 سّها الماءُ بين  الـمُدام وبين الماء شحناءُ  ... تنقدّ غَيْظًا إذا ما م
 حتّى ترى في تُخوم الكأْس أعيُنَها  ...  بيضًا وليس بها من عِلّةٍ داءُ 

 كأَنّها حين تمطو في أعَِنتّها  ...  من اللَطافة في الَأوهام عنقاءُ 
فقد ولَّد الشاعر في المقطع السابق عداوةً بين الخمر والماء، وجعل ما بينهما ضغينة 

ح إسنادي؛ إذ إن الخمر والماء من السوائل، والعداوة لا وغيظا وشحناء، وفي هذا انزيا
تقوم بينهما، ولكن لما أنسن النواسي الخمر وتحولت إلى إنسان غدت قادرة على نبذ كل 
ما يضرها، وفي هذا تأشيرٌ تعبيري عن الشاعر نفسه، الذي يرغب في هجر كل ما يُعكر 

ر عيشه بما يؤكد أن الحياة وفقا لف  لسفة الشاعر إنما هي متعة، ولهو، ولذة.صفوه أو يُكدِّ
 وفيما يلي خطاطة تشكيلية تُوضح عناصر أنسنة الخمر أنثى عند الشاعر:    
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 : الحوار التفاعلي وموضوعة الأنسنة
يعد الحوارُ أحدَ أهم خصائص التفاعل التواصلي ليس فقط من خلال قدرته على نقل 
وحسب  المعنى 
وتأثيره  بل 

تلقي الم في 
التوجيه  عبر 

وتكييف 

سلوكيات المتلقي لهذا المعنى، وفيه كسرٌ للصوت الواحد، وتجاوز لذاتية الشاعر، وتفاد 
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 للمباشرة، وبعد عن التقريرية بما يُسهم في جذب انتباه المتلقي، ويسعى لمفاجأته.
ين إن التبادل الحواري _وفق صيغ الأسلوبية البنيوية_ يُفضي إلى تغليب المضام    

الحوارية بغيةَ تحقيق سلسلة متكاملة من المتلفظات النصية القائمة تارة على التساوي من 
خلال تفعيل المضمون الحواري أو على الاختلاف عبر تغليب أحد طرفي العلاقة الحوارية 

 تارة أخرى.
حوار إن عمليتي الإنتاج والتوجيه الدلاليين فيما يتعلق بالخاصية الحوارية تجعل من ال    

وسيلة من وسائل الأنسنة عن طريق تأدية المعنى بصورة غير مباشرة أو بالإيحاء، وهو ما 
ينحو بنا إلى دراسة تقنية الحوار من زاوية أخرى مغايرة بعيدا عن الأطروحات التي تناولت 
الحوار من وجهات نظر بحثية أخرى أو _على أقل تقدير_ دراستها جنبًا إلى جنب مع 

 ات، والأنماط.هذه التقسيم
وتكمن قيمة الحوار بموضوعة الأنسنة، وصلته بها في أننا نتلقى الحوار الشعري      

فنشعر أننا جزءٌ من المتحاورين كما نحس بحياتهم، وحركيتهم، وتدفق هذه الحياة وهذه 
 الحركية من أعماق الأطراف المتحاورة، أو الأطراف التي تُدير دفة الحوار. 

الإجراء التطبيقي فقد كان للحوار حضورٌ خاصٌ في القصيدة الخمرية وعلى صعيد     
عند أبي نواس، بالرغم من توافره في باقي شعره إلا أن الحوارَ في خمرياته يُعَدُّ أكثر 
حضورًا، كما أنه يُشكِّل أسلوبًا بارزًا له قدرة جلية على نقل الانفعالات في النص 

لحوار تطويعٌ للشعر، وتفجيرٌ لطاقاته، وتنويعٌ وتجسيدها، وفي مثل هذا النوع من ا
 :  )من بحر الطويل((9)لأصوات النص الشعري كما في مثل قول الشاعر

 فقُلتُ لها: يا خَمْرُ كَم لكِ حِجّةً؟ ... فقالتْ: سكنتُ الدَنَّ دَهْرًا من الدَهْرِ 
 ة الصَبْرِ فقُلتُ لها: كِسْرى حواكِ؟ فعبّستْ ... وقالتْ: لقد قصّرتَ في قِلَّ 

 سمِعتُ بذي القَرْنَيْن قَبْل خُروجه ... وأدركتُ موسَى قَبْلَه صاحبَ الخِضْر
في النموذج السابق يظهر صوتان متجاوبان: صوت الشاعر، وصوت الخمر؛ إذ عقد    

الشاعرُ حوارًا معها حاول خلاله أن يوضح صفة دلالية هي صفة القدم والأزلية؛ حيث 
معمرا وألبسها صفات هذا الكائن، الذي نقل للمتلقين خبراته، وتجاربه جعلها الشاعر كائنا 

                                                 
 ، وما بعدها199/  3الديوان.   1
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الحياتية، وهو حوارٌ ينبض بالحياة، وفيه تقسيمٌ للأدوار فالبطل الأول )الشاعر( يسأل، 
والبطل الثاني )الخمر( يُجيب، وعبر صياغة الأسئلة الدالة من الطرف الأول، وتقديم 

لمتلقي باللغة الواقعية، والحسية الموضوعية، وفي هذا الإجابات من الطرف الثاني يشعر ا
تخفيفٌ من النزعة الذاتية، وانتقال في المقطع الشعري من عالم التصوير المعياري إلى 
عالم التمشهد الواقعي الذي يعد خاصية من خصائص الأنسنة، وهو ما يشي بالتداخل 

اندمجت نصوصُ شاعرٍ مع سيرة  العميق بين شعر النواسي، وواقعه الحياتي؛ إذ إنه قلما
حياته كما هو الحال مع أبي نواس وبخاصة خمرياته، ومن ثَمَّ فهو شعرٌ _كما أسلفتُ_ 

 ذو خصوصية فنية، وجمالية.
ولعل استخدام الشاعر للنداء في بداية المقطع ما يكشف عن قدرته على الارتقاء باللغة    

للغةُ تقريرية لما استعان الشاعر بالنداء، إلى مستوى إيحائي وتعبيري أعلى، فلو كانت ا
الذي أسهم في دخول الخمر إلى المجال الإنساني، وهو الأمرُ الذي يُفسر خصوصية 
الخمر لدى الشاعر؛ إذ إنها تلقى لديه معاملة خاصة عبر تحويلها في المقطع إلى مناد، 

 وجعلها تنبض بالحياة. 
أسلوبيا إسناديا يجده القارئ في مثل قول وعلى صعيد آخر تتضمن الأبيات انزياحا    

الشاعر )سكنت، وعبست، وسمعت، وأدركت(؛ إذ أسند الشاعرُ هذه الأفعال إلى الخمر 
 لتكون في موضع حوارية تفاعلية.

 
 : والاستعارة( )الحس : الأنسنة تشكيل وسائل

 على تكزتر  خاصة فلسفة على الشعرية والصورة المعرفة توصيل في نواس أبو اعتمد    
 الحس فإن ولذا ونشعر؛ بها، الأشياء نرى  التي المعرفة، نافذة تعد إنها حيث من الحواس،

 أن بها نستطيع صورا يولد النقل وهذا للداخل، خارجي هو ما كل لنقل مهم معرفي وسيط
    الأشياء. على نتعرف

 الشعراء من النواسيف تصويره، في عليها واعتمد كبرى، أهميةً  إذن الحواسَ  الشاعرُ  أولى   
 الواقعي، الوجود لفهم وسائل جعلها التي الحواس، عمادها بديعة صورا قدموا الذين الكبار
 لا للتجربة المجسد الخارجي العنصر إن ثم المعرفة أساس "الحس لأن وذلك كنهه، وإدراك
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  (9)حسي" مظهر في إلا عادة يبرز
 ، بالواقع إلا هذا شعره في يتغن لم الخمر، ىعل الكلام وأراد واقعيا نواس أبو كان ولما   
 وإذا حواسه، في تقع كما الخمر يتناول فهو الحس؛ غير شيء على فيه يعتمد يكد ولم
 التفت إلا شاردة ولا واردة فيها يدع ولم عليها، الكلام تقصى فقد ويعشقها الخمر يعبد كان
  .النفس في وتأثيرها ومذاقها ومشمومها بمنظورها يتعلق مما وأثبتها، بها وأحاط إليها

 النواسي ومذهبه الحسي :
يرى علماءُ النفس المعرفي، والباحثون فيه أن العمليةَ الإبداعيةَ من المنظور الإدراكي    

تمر بثلاث مراحل تأتي على رأسها المرحلةُ الحسية، التي نرى بها أشياءَ جديدة للمرة 
مرحلة تحليل درجة الإضاءة والألوان الأولى، ويحاول العصبُ البصري في هذه ال

والحركات والأصوات والملامس والأحجام والأطوال والأعراض وكل ما يتصل بالطبيعة 
المادية للمدرك، وفي هذه المرحلة يقسم الإنسان وهو يدرك الأشياء المدركات ويقطعها 

لمرحلة الثالثة: بحسب اهتمامه بها، أو تفاعله معها...، والمرحلة الثانية: الإدراكية، وا
  (9)المعرفية"

وعلى المستوى الإبداعي تُعَدُّ الحسيةُ الصورةَ الأوضح في خمريات أبي نواس، فمناطُ     
الشعرية عند النواسي حسيٌّ ينطلقُ من واقعٍ حيويٍّ وحركي، ويعتمد على عناصر 

ما محسوسة، ولكنها ليست حسية محضة بل حسية يعانق فيها الحس الشعور والروح م
يسمها بتفرد لفظي ودلالي "ذلك أن أبا نواس لكثرة تمرسه بعلم الكلام، ومؤالفته لمجالس 
الجدال، أصبح يرى في الداخل في عتمة المعاني والضمير كما يرى الناسُ الأشكالَ 

  (3)الحسية في الخارج"
من الباحثين لقد كان النواسيٌّ حسيًا في تصوره للجمال، وهي الزاويةٌ التي اتخذها عددٌ    

منطلقا لانتقاده، وتستمد الأنسنة في خمرياته جمالياتها من اقترانها بالنزعة الحسية، التي 
، حيث تعد الحواس حجر الزاوية في تشكيل تسهم في توليف الصورة الفنية وتشكيلها

                                                 
 ص: م.9941 الرياض والنشر. للطباعة العلوم دار سُلمى. أبي بن زهير شعر في الفنية الصورة الرباعي. عبدالقادر 1

113 
 32معجم العلوم الإنسانية. ص:   2
  112إيليا حاوي. فن الشعر الخمري. ص:   3
   ،أولى عددٌ كبيرٌ من النقاد قديما، وحديثا الصورةَ الشعرية من خلال التركيز على حسيتها أو عناصرها الحسية

رة تشبيه حسي يعبر عن رؤيا، ولا يقنع ومنهم هيوم، الذي يعد رائد المدرسة التصويرية، وذلك حينما قال: "الصو
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الصورة الشعرية عنده، وهذه العناصر الحسية ترتبط ارتباطًا جوهريًا بغرض الخمر؛ إذ 
الشاعرُ على تعاون هذه العناصر لتمثيل المعنى الدلالي، وإخراج المشهد  يعمل

التصويري؛ لما للصورة من قيمة فنية وجمالية خاصة؛ إذ عن طريق الحس يتحول المعنى 
المجرد إلى شكل أو صورة، ويكون هذا التحول بمثابة وسيلة أو آلية نصور أو نؤنسن بها 

م، والسمع، واللمس هي طرقٌ لتمثيل المعاني وإبرازها هذا المعنى فالذوق، والبصر، والش
 جماليا.

ولعل من الأهمية بمكان في هذا السياق دراسة الآليات والتقنيات المُعينة على كشف    
ماهية الإبداع عبر دراسة الوسائل المستخدمة في الصياغة الشعرية، وبخاصة الحسية منها 

ين عنصرًا مهمًا في تشكيل الصورة البصرية، التي وعلى رأسها المؤثر البصري؛ إذ تُعد الع
:                                (9)تعتمد في إدراكها على حاسة الرؤية، والبصر كما في مثل قول الشاعر

 )بحر البسيط(
 حتّى ترى في تُخوم الكأْس أعْيُنَها  ...  بيضًا وليس بها من عِلّةٍ داءُ 

عية التي اعتمد عليها النواسي في تشكيل صوره الشعرية ومن أكثر التشيكلات الإبدا    
التشكيل باللون، وترجع أغلب الدراسات النقدية شعرية اللون _كما أسماها جون دوني_ إلى 

، وقد اتكأ الشاعر على اللون (9)الطبيعة، وإلى إحساس الشاعر بها، وتأثيرها النفسي عليه"
:                  (3)مفعما بالألوان كما في مثل قولهفي تشكيل صوره الشعرية فكان شعره الخمري 

 )من بحر البسيط(  
 صفراءَ لا تَنزِل الأحزانُ ساحتَها   ...   لو مسّها حَجَرٌ مسّتْه ســـَـــرَّاءُ 

إن اللون الأصفر يعد من أكثر الألوان، التي استخدمها النواسي، وهو لونٌ يوحي    
ق والتوهج، ومن ثم فقد اعتمد الشاعر عليه كأداة فنية بالجمال والصفاء، ويشي بالإشرا

 تحمل معاني التجدد، والتفاؤل.
ولحاسة السمع نصيبٌ من الصور الحسية في خمريات النواسي، وترتكز الصورة    

                                                                                                                         
بإيضاح فكرة الشاعر أو شعوره، بل يخلقها خلقا" نقلا عن: محمد فتوح أحمد. الرمز والرمزية في الشعر المعاصر. 

 141م. ص: 1994. دار المعارف 3ط
 1/  3الديوان.   1
لأدبي( المجلد الخامس. عدد مارس محمد حافظ دياب. شعرية اللون في القصيدة العربية. فصول )مجلة النقد ا  2

 41م. ص: 1991
 2/  3الديوان.   3
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السمعية على الصوت كعنصر تشكيلي، فالشاعر يركن إلى الصوت ويجعله مفتاحًا لفهم 
يز النواسي بمقدرة فنية عالية في نقل صوت الخمر، وما الواقع والوجود من حوله، وقد تم

 :(9)يُولده هذا الصوتُ من شعور، وإحساس كما في مثل قوله 
 )بحر الوافر( 

 قِراةَ القسِّ قابَلَه الصَليبُ     ...    كأنَّ قِراتها في الدَنّ تحكي
التوتر واللذة،  إن الخمر في النموذج السابق تعكسُ صوتًا يشي برغبة عارمة في إثارة   

وقد ماثله الشاعر أيضا على الطرف الآخر بصوت القس وهو يقرأ إنجليه، ويعكس هذا 
 الصوتُ سمة التقديس للخمر. 

:                                (9)وتتكرر حاسة السمع في خمريات النواسي في أكثر من موضع في مثل قوله أيضا   
 )من بحر الوافر(

 ا شئتَ غنّتْ   ...   متى كان الخِيامُ بذي طُلوحِ ومُسمِعةٍ إذا م
إن إثارة الخمر للحواس في الخمريات ترد بكثرة، فلا تخلو قصيدة عنده من هذا الملمح؛    

إذ إن قيمة الخمر لديه تكمن في إيقاظ الحواس لبلوغ اللذة التي ينشدها الشاعرُ دومًا، وتقع 
 تحت عين المتلقي.

 :(3)أيضًا حاسة الشم كما في مثل قول الشاعرومن هذه الحواس     
 )من بحر الكامل(   

يْـحانِ في الَأنْفِ     ...    فتنفَّستْ في البَيتِ إذ مُزجتْ   كتنفُّسِ الرَّ
:       (4)وتتكرر حاسة الشم في عدد من قصائد النواسي وفي أكثر من موضع كما في قوله   

 )من بحر البسيط(    
 ه القَوْمِ ضاحكةً  ...   تنفُّسَ المِسْك في تفليج تُفّاحِ تنفَّستْ في وُجُو 

ولم تغب الصورة الذوقية عن ذهن الشاعر بل كانت حاضرة كمكون من مكونات الصورة 
 : )من بحر الخفيف((5)الحسية وممثلة تمثيلًا جليا كما في مثل قوله

                                                 
 44/  3الديوان.   1
 93/  3الديوان.   2
 229/  3الديوان.   3
 122/  3الديوان.   4
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 زُلالِ فهْي بِكرٌ كأَنّها كُلُّ شَيءٍ   ...   حَسَنٍ طَيِّبٍ لَذيذٍ 
ويستطيع الباحث بِناءً على ما سبق من صور حسية أن يُؤول هذا النوع من الصور    

بتأثر الشاعر بالخمر وبالطبيعة وتجاوبه معها حسا، وروحا وسعيه الحثيث نحو إشباع 
حواسه، وهذا الإشباع لا بد أن يكون عن طريق تراسل الحواس، "فقد تذوق بفمك طعما 

الفم، بيد أن تذوق الطعوم لا يقتصر على الفم وحده، إذ تشركه  يؤديه اللسان، ويجويف
    (9)العين والأذن والأنف والملامس"

وعلى نحو متصل تُسهم الحركية مع الحسية في إبراز موضوعة الأنسنة في نص    
الخمريات فلوحات الخمر عند النواسي تتسم بالحسية، والحركية، والحيوية بالإضافة إلى 

 :(9)ضح بالمشاعر الوجدانية والعاطفية كما في مثل قول الشاعرغناها الوا
 )من بحر المنسرح(                                 

 نأْخُذها تارةً وتأْخُذنا  ...   موتورةً تجتري ونبداها
أسهمت الصورةُ الحركيةُ السابقة في منح الخمر حياة، وحيوية، وهي الصورة التي    

حيًا، وقد مثلتْ هذه الصورةُ على صعيد التلقي نقطة تحول من بنية جعلت منها كائنًا 
السكون إلى فضاء الحركة؛ إذ إن من الأسباب التي تخلق الحركة في الصورة بث الحياة 

 فيما لا حياة فيه )أنسنته(.
وعلى نحو متصل تسهم الحركية في بناء جمالية النص من حيث إنهما مترابطتان    

 ة بينهما تفاعلية وكلما توافرت الحركة في النص كلما زادت جماليته. الأخيرةَ والعلاق
 : التشكيل الاستعاري 

تُعَدُّ الاستعارة الشعرية صورة من صور التوسع اللغوي، وهي من أشهر أدوات التخييل     
والتمثيل وفقا للرؤية الفلسفية، وقد تحدث عنها الفلاسفةُ قديمًا بوصفها من مؤسسات 

إذ تُهيأ الاستعارةُ المعنى والدلالة لما لها من وظيفة بنائية وتحويلية في الوقت المعاني؛ 
فها جون كوهين  م( "انتقال من 9151  :9131) Gohn Cohenنفسه. إنها وحسبما عرَّ

اللغة المطابقة إلى اللغة الإيحائية، انتقال يتحقق بفضل استعارة كلام معين، يفقد معناه 

                                                 
 1م. ص: 1994علي شلق. الطعم في الشعر العربي. دار الأندلس. بيروت   1
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، وهو المستوى الذي (9)ى لأجل العثور عليه في المستوى الثاني"على مستوى اللغة الأول
تمثل فيه الاستعارة عمادَ النموذج الانزياحي الاستبدالي وتتأسس مراحلُ تكوينها بدايةً من 
بحث الشاعر عن المخالفة في خياراته اللغوية واللفظية؛ إذ لا تنهض اختياراتُه على 

ثه عن الغاية الجمالية والقيمة الأسلوبية، التي لا المتعارف عليه والمألوف من خلال بح
تتحقق عند المتلقي إلا عبر عنصر المفاجأة وكسر أفق التوقع، وهذه الغاية وتلك القيمة 
توجد من خلال عملية الاستبدال بين الدال والمدلول فعن طريق هذه العملية تقوم الاستعارة 

مر عن بعض خصائصها وتكتسب بإعادة تنظيم الخصائص والسمات؛ إذ تتخلى الخ
خصائص جديدة مغايرة وذلك بفعل دخولها في علاقات تركيبية تؤسس لمظاهر أنسنتها إذ 
إن الأطروحة التصورية للاستعارة تقصد الاستعارة بوصفها زحزحة لغوية عبر استعمال 
التصور اللغوي من مجال لآخر، وهي في هذا تعتمد على أدوات بلاغية معيارية 

ه، والمجاز ذلك أن استعمال الاستعارة يهدف إلى توصيل الأفكار الأفكار كالتشبي
والمعلومات وتقريبها؛ إذ تُتيح لنا الصورُ الاستعارية الحديث للمتلقين عن مفاهيم مغايرة في 
حدود مألوفة استنادًا إلى أوجه شبه بين الأفكار المجهولة التي نريد إيضاحها، والأفكار 

  دى المتلقين من الأساس.المألوفة التي هي ل
يتشكل من هذه البنية الاستعارية عالمٌ خاص، ينبني على التآلف عبر تلاشي الحواجز    

بين الإنسان المخاطِب وما يتفاعل معه، فإذا الأشياء والموجودات التي يتفاعل معها 
صهر تنطق، وتتحرك، وتُحب، وتكره ... وهذا التفاعلُ يكون عن طريق الاستعارة التي ت

الطرفين، وتدمجهما في عالم أو طرف ثالث تزول فيه الحواجز بين الذات وما يُحيط بها، 
وذلك لما تملكه الاستعارة من قدرة هائلة على التنظيم، والتنسيق حين تجعل الدال ذا وظيفة 
قابلة للتعيين والتحديد تمهيدا لتحويله من الشيء المجرد إلى المحسوس، ومن الشي 

 الصورة الحية النابضة. المحسوس إلى
ومن الجدير بالذكر أنه في البلاغة الجديدة قد أثبت الباحثان مارك جونسون، وجورج    

لايكوف التشخيص ضمن قائمة الاستعارة الأنطولوجية وعرفوها بأنها "تلك الاستعارة التي 
عدد تخصص فيها الشيء الفيزيائي كما لو كان شخصا، فهذه الاستعارة تسمح لنا بفهم 
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كبير ومتنوع من التجارب المتعلقة بكيانات غير بشرية عن طريق الحوافز والخصائص 
  (9)والأنشطة البشرية"

وللاستعارة في خمريات أبي نواس استخدامان فقد استخدمها الشاعرُ كمصدر جمالي،    
فاستطاع خلالها أن ينفذ إلى النوازع الذاتية، والوجدانية، واستخدمها كمصدر معرفي 
فاستطاع خلالها أن يصلَ إلى المظاهر الواقعية، التي تُعَدُّ ركائز للفن التجريدي، أو الفن 
الجديد المجرد من النزعة الإنسانية، وهذا الاستخدام يتطابق مع شعر أبي نواس _بوصفه 

 فنًا_، فقد حاد هذا الشعرُ عن فكرة الفن الخاص أو المجرد من النزعات الإنسانية.
يد الإجرائي والتطبيقي تُشكل الاستعارةُ التشخيصيةُ سمةً بنائية وأسلوبية في وعلى الصع   

خمريات أبي نواس، وهي بنية أسلوبية تشي بسعة خيال الشاعر، وتُسهم في إظهار ما 
يدور في قرارة نفسه من عواطف ومشاعر؛ إذ تغدو الاستعارة آلية من الآليات، ووسيلة من 

الأنسنة وتبث الحياة فيها بما تعمل عليه العلاقة الاستعارية من  الوسائل المهمة، التي تُنتج
لها الشاعرُ في بناء علائقه اللغوية، ويهدف من وراء  تكثيف للمثيرات الأسلوبية التي يُفعِّ
هذا التفعيل إلى التعبير قيميًا عن الذات وآمالها، وآلامها عبر مفاهيم وأشياء لا يتأسس له 

ة وحدها تُسهم في بناء هذا التأسيس، وهي في سبيل ذلك تتبنى وجود دونها، والاستعار 
مفاهيم جديدة وفقا لتصوراتها اللغوية الخاصة "حيث لم تعد اللغة عبارة عن مرآة، أو 
لباس، أو ناطق بالحال، بل أصبحت تمتلك وقائعيتها المتجسدة في سلطة العلامات، 

ما نقوله يختلف قليلا أو كثيرا عن وألاعيب النص، والاعتراف بسلطة العلامة يعني أن 
المعنى المراد أو المقصود. بكلام آخر: إنه يعني أننا لا نعي أو نعني ما نقول، أو لا 

  (9)نقول دوما ما نعنيه أو نقصده"
لقد اتخذ أبو نواس الاستعارة أداة تشكيلية للأنسنة، ولم تعد الاستعارة في شعره عنصرًا    

بل غدت بالإضافة لما سبق جذرًا رئيسًا مكونًا، ومنظمًا لموضوعة بلاغيًا معياريًا، وحسب 
الأنسنة عنده؛ إذ تدخل الاستعارةُ في النظام البنيوي للغة، وقد ارتكز الشاعرُ عليها في 
نظم المتشابهات، وصنع منها سلاسل أكسبت شعره ومقطوعاته إشعاعا فنيا، وملأته أُنسا 
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 حر البسيط(           :)ب(9)وألفة كما في مثل قوله أيضا
 يا خاطِبَ القَهْوة الصَهْباء يُمهرها   ...   بالرَطْل يأْخُذ منها مِلْأَه ذَهَبَا

عملت الاستعارةُ التصويرية في النموذج السابق على إسقاط مضامين ودلالات تمثلت    
وقد  ، والخطيبة الممهورة(،ضمن عملية تركيبية من فضائين متغايرين )القهوة الصهباء

أجرى الشاعرُ تكملة لهذه العملية إسقاطًا رأسيًا تمثل في إكساب النموذج الاستعاري 
التصوري ملمحًا أو بُعدًا إنسانيًا من خلال دمج أو انصهار الشعور بالحب تجاه الخمر، 

   :            (9)وتنزيلها إنسانيا منزلة الخطيبة، ويتضح هذا الأمرُ في نموذج آخر في قول الشاعر
 )من بحر البسيط(
 وَنَاجَاهَا نَاجَتْهُ  هِّيَ  إِّذَا حَتَّى ...لَه  تَلِّينَ  أَنْ  اعْتِّزَازًا النِّكَاحَ  تَأْبَى

رَتْ  إِّذَا حَتَّى ... تُمَانِّعُه   كَانَتْ  أَنْ  بَعْدَ  لَهُ  لَانَتْ  هّا ذَاكَ  عَن قَصَّ  حَلاَّ
... 

فَ  مَا دْرُ  كُشِّ نِّهَا  عَنْ  الخِّ  خَطَبْنَاهَا مُذْ  نَحْنُ  لَنَا ...  إِّلاَّ مَحَاسِّ
نْ  الدهْقانَ  أَتَيْتُ  لَمَّا  وَأَحْمَاهَا أَصْهارِّهَا بَيْنِّ  أَخْطُبُها ...   مِّ

نْ  أنَّمَا بِّخَمْرٍكَ  تَسْعَى رَتْ  ...   مِّ جْنَتَيْهَا عُصِّ  لَمَحْنَاهَا إِّذَا وِّ
فتاة تتدله على محبها، وتتأبى وتتمنع عليه يُصور الشاعرُ الخمرَ في النموذج السابق     

في دلال مثير بينما المحب يطلب ودها ويسعى إلى الارتباط بها، ومن ثم يخطبها من 
الدهقان الذي يسكبها قهوة تشع نورا، وتسمو ضياء وجمالا فلا يستطيع الشاعرُ مقاومتها، 

رُ بين نسقين / فضائين ويتمثل هذا التحليلُ كله في نموذج الاستعارة، حيث مزج الشاع
متغايرين ومتباعدين ما كان لهما أن يلتقيا إلا عن طريق الاستعارة، التي تملك إسباغ 
الصفات الإنسانية والبشرية على أي شيء مجرد أو معنوي من جهة، وتفجر طاقات 
تعبيرية وتصويرية عميقة في نفس المتلقي من جهة ثانية؛ نظرا لما تمتلكه الاستعارة من 
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رة على التوجه نحو الحسية والتركيز على البعد الحركي وانتقال هذا البعد، وتحويله إلى قد
 أفق إنساني مُثقل بالدلالات والإيحاءات الوجدانية.   

إن الصورةَ الاستعارية الحية، التي تنهض على الجدة والطرافة والابتكار لها القدرةُ على    
تعارة الميتة، التي تم استهلاكها وتداولها حتى التأثير في المتلقي، وذلك بخلاف الاس

صارت مألوفة؛ لأن الاستعارة الحية تُحدث تراكمًا معرفيًا يُفيد المتلقي، مما يجعل الأخيرَ 
يتلذذ بهذه المعرفة الجديدة لما يكتشفه من علاقات جديدة غائبة، وغير مألوفة أو لم تكن 

 مكتسبة من قبل.
الأنسنة موضوعةٌ عامة، تغطي عددًا متنوعًا من الاستعارات؛ على ما تقدم يتضح لنا أن   

إذ تنتقي كلٌ منها جانبا محددا من عالم الخمر ولعل "ما تشترك فيه هذه الاستعاراتُ أنها 
لاستعارات أنطولوجية، وأنها تسمح لنا بأن نُعطي معنى  Extensionsتُمثل ما صدقات 

ري فنفهمها اعتمادًا على محفزاتنا وأهدافنا، للظواهر في هذا العالم، عن طريق ما هو بش
وأنشطتنا وخصائصنا. إن النظر إلى شيء مجرد عن طريق ما هو بشري، له سلطة 

  (9)تفسيرية تشكل بالنسبة إلى غالبيتنا الوسيلة الوحيدة لإعطائه معنى"
ات الأسلوبية وأخيرا فإن للاستعارة أثرًا كبيرًا في الانزياح؛ إذ هي واحدةٌ من أهم المنبه   

التي ترتكز على نظام الانزياح وتعتمد عليه، وتعمل على تحقيق أواصر تفاعلية للعملية 
 :(9)الإسنادية ما بين الدال والمدلول كما في مثل قول الشاعر

 )من بحر الكامل(
 من قهوة جاءتك قبل مِزاجها   ... عُطْلًا فألبسها الـمِزاجُ وِشاحا

 أَنما      ...   أهدتْ إليك برِيحها تُفّاحاشكّ البُزالُ فُؤادَها فك
 صهباءَ تفترِس النُفوسَ فما تَرى ...  منها بهنّ سِوَى السُبات جِراحا

تظهر الخمر في النموذج السابق فتاة زينها المزاج بوشاح، وقد أكسبها الشاعر فؤادا    
الألفاظ )شك،  تحس به وتشعر، وجعلها قادرة على افتراس النفوس، وقد استخدم الشاعر

 وافترس( دون غيرها من الألفاظ للدلالة على عمق تأثير هذه الفتاة.
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 :      )من بحر البسيط((9)وفي موضع آخر من خمرياته نجده يقول    
 وقَهْوةٍ مُزّةٍ باكرتُ صُحْبتَها   ...   وضَوْءها نائبٌ عن ضَوْء مِصْباحِ 

 عُذْرتَها في بَطْنِ رَحْراحِ  حمراءَ علّقها بالماء شاربُـها   ...   يفتضّ 
 فأنبت الماءُ في حافاتها حَبَبًا ... كالقَطْر يُنبِت في حافاتِ ضَحْضاحِ 

 تنفّست في وُجُوه القَوْمِ ضاحكةً ... تنفُّسَ المِسْك في تفليح تُفّاحِ 
بة يُؤلف الشاعرُ في الأبيات السابقة بين عددٍ من الأمور والأشياء فانبعاث الرائحة الطي   

من الخمر يماثل انبعاث الرائحة الطيبة من صاحبها، وهي بالإضافة لذلك تُزيل الهمَ عن 
شاربيها، وتُعيد لهم الحياة والبهجة؛ ذلك لأنها تؤدي دورًا تفريجيًا وترويحيًا ومن ثَمَّ فهي 
ترتبط بالوجود ومثل هذا الطرح هو الأساس والمفتاح لفهم خمريات النواسي، والولوج إلى 

سرارها التكوينية، وقد تجلت نزعة الأنسنة في المقطع السابق عبر الصفات )التنفس، أ
والضحك( التي أضفاها الشاعر على خمرته، وإذا كان "التنفس" فعلا حيويا يدل على 

 الحياة، فإن الضحك يُعَدُّ أيضا فعلًا وحالًا إنسانيًا بامتياز ولا يُنازع الإنسانَ فيه شيء.  
لقول في فعالية التشكيل الاستعاري في موضوعة الأنسنة هي أن خمريات ومحوصلة ا   

أبي نواس ترتهن في كليتها إلى استعارة جامعة يمتد نسغها الدلالي عبر كامل فروعها في 
 تنامي، وتوالد مستمرين.

 خـاتمة :
هـــ(، وقد جاز 911تناول هذا البحثُ أنسنة الخمر في شعر أبي نواس )ت حوالي     
ازُه في صورته هذه محققًا توجهًا نحو الاهتمام بإبراز موضوعة الأنسنة في خمريات إنج

أبي نواس، ومقاربتها تأويليًا عبر عدة أبعاد ومستويات، ولكن كان لزامًا على الباحث قبل 
البدء في مقاربة الأنسنة تطبيقا وإجراء تسليط الضوء على مصطلح الأنسنة والتعريف به، 

وطرائق وجوده واشتغاله في الثقافتين الغربية، والعربية ثم مقاربة الأنسنة  وإيضاح مدلوله،
في الخمريات تطبيقيا، ومحاولة تأويلها، وإبراز الأبعاد والجوانب الإنسانية الواردة بها؛ 

 حيث منح الشاعرُ الخمر ملامح خاصة ومغايرة من خلال هذه الموضوعة. 
أنسنة الخمر في شعر أبي لموضوع البحث ) هذا، وقد وضح لنا من خلال دراستنا   
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( جملةً من النتائج العلمية لعل أبرزها ما يلي هــ( _مقاربة تأويلية_911نواس )ت حوالي 
  : 

_ تختلف ماهية الأنسنة في الأدب والشعر اختلافا تامًا عن فكرة الأنسنة وماهيتها الثقافية 
منذ ظهورها مطلع عصر التنوير  والفلسفية من حيث هي نزعةٌ عقلانية تُمجد العقل

 الغربي.
_ كشفت أنسنة الخمر في شعر أبي نواس عن أوجه الحياة العباسية بكافة أبعادها؛ إذ 

 ظهرت الخمر في لوحات شعرية رامزة، وتشكيلات أسلوبية أظهرت مهارة الشاعر الفنية.
كن التعبير بها _ بحث أبو نواس في قاموسه اللغوي والمعجمي عن كافة الألفاظ التي يُم

عما يُعلي من شأن خمرته، وقد اعتمد في سبيل هذا البحث على عناصر الحركية، 
 والصوت، والحيوية، والإشعاع ... بما يشي برغبة الشاعر عقد معادلة بين ذاته، وواقعه.  

_ عمد أبو نواس في خمرياته بفعل موضوعة الأنسنة إلى إزالة كافة الحواجز، والفواصل 
ما بين المشبهات، والمشبهات بها وهذا إن دل على شيء إنما يدل على قوة العلاقة الفارقة 

 بينهما، وتماهي الاستعارة التصورية وارتقائها إلى درجة عالية.
_ أكثر الشاعر في خمرياته من تقنيتي التشبيه والتمثيل بعناصر الطبيعة لإبراز العنصر 

لبشرية تألف الطبيعة وتجد راحتها فيها من الجمالي في محبوبته من جهة؛ إذ إن النفس ا
 جهة ثانية.

_ أسهم الحوار في قصيدة الخمر لدى النواسي في إضفاء الجانب الحسي الموضوعي، 
واللغة الواقعية التي خففت من النزعة الذاتية في النص، وانتقلت بالنص من عالم التصوير 

 إلى عالم التمشهد.
، والسمعية، والشمية، والحركية(، المؤلفة للصورة _ شكلت العناصرُ الحسية )البصرية

والمجسدة للتجربة الأساسَ المعرفي لبناء موضوعة الأنسنة؛ حيث تزخر صور أبي نواس 
بالحيوية، والحركة عن طريق التحول من الحدود المجردة إلى الأبعاد الحسية فنرى الخمر 

لأبعاد متانة العلاقة بين تسمع، وترى، وتتذوق، وتشم، وتتحرك .. وقد أظهرت هذه ا
 الشاعر والخمر وحجم الشراكة بينهما التي وصلت إلى حد التوحد.

_ ألح أبو نواس في كل نصوص خمرياته على فكرة أساسية تكررت لديه في جميع شعره 
الخمري، وهي إثارة الخمر للحواس؛ إذ لا يكاد يخلو نصٌ من نصوصه من هذا الإلحاح 
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 ى إيقاظ الحواس بغية التفاعل والوصول إلى مبدأ النشوة، واللذة.الذي يقصد به الشاعر إل
_ شكلت الأنسنة قنطرة موضوعية انتقل الشاعرُ من خلالها من العالم الواقعي والحسي 
إلى العالم المعنوي والافتراضي الذي صنعه الشاعر بنفسه، وشكله وفق نوازعه ورغباته 

 كل ما يُريد، ويرغب.فهي عنده بمنزلة المرأة التي وجد لديها 
_ أسهمت الأنسنة وفق ما هي تقنية بنيوية وتصويرية في الخروج عن المألوف، وهذا 
الخروج حرَّك خيال المتلقي عبر عناصر الطرافة والجدة المتولدة من إقامة الروابط ما بين 
الأشياء وبعضها البعض، وقد شكلت هذه الروابط عناصر جذب للمتلقي عبر استحضار 

عر لجملة من التقنيات البنيوية كالألوان، والأشكال، والروائح، والطعم ... وجميعها الشا
 عناصر وتقنيات تدخلت في بناء الصورة الشعرية وتشكيلها.

اتكأ الشاعرُ في بناء صوره التعبيرية في خمرياته بشكل ملحوظ على الأساليب الإنشائية  _
 ت الشاعرة استحضار الآخر، ومشاركته لها. الطلبية وبخاصة النداء، بما يشي برغبة الذا

_ شكلت الاستعارة في شعر الخمر عند أبي نواس مُكنة معرفية أسهمت في بناء 
موضوعة الأنسنة، وبذلك انزاحت الاستعارة عن تقنيتها المعيارية بوصفها استبدالا تشابهيا 

 إلى كونها استعارة موسعة تتشكل وفق طرائق مغايرة، وغير مألوفة.
م عدة موضوعية تنظيرية وإجرائية ناجعة     وبعد ...، فيأمل الباحث أن يكون قد قدَّ

م لنا صورا فنية  ومفيدة في فهم موضوعة الأنسنة في شعر الخمر لدى أبي نواس، الذي قدَّ
مغايرة عبر أنسنته للخمر، وهي صورٌ ابتعد فيها الشاعرُ عن المعياري والتقليدي 

سي من خلال هذه الأنسنة إلى التخفف من ثقل أيامه، ووطأة والمألوف، وقد هدف النوا
واقعه، ومن ثم فإن الأنسنة تمثل لديه انفراجة نفسية أو معادلا سعى الشاعر من خلاله 
إلى تحقيق أهدافه التي تتمثل في التعبير عما في نفسه، وما يعتمل في قرارة ذاته؛ ولذا 

ا وإنما هي صورةٌ مؤنسنة للشاعر ولأحاسيسه، فإنها لديه لم تكن صورة نفسية للخمرة نفسه
وتجاربه، ورؤاه الوجدانية، والفكرية بما يدلل على أن شعره لم يتوقف عند الشكل والتشكيل 
وحسب، بل تناول الشاعر النفس، والداخل فكان رائعًا في تخيله، عميقا في إحساسه، 

 ضا بالحياة.متميزا في تناوله لموضوعه، الذي خلق منه عالما شعريا ناب
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 قائمة المصادر والمراجع )وهي مرتبةٌ ترتيبًا هجائيًا حسب أسماء المؤلفين( :
 : مصادر البحث :أولًا_

 _ كتاب الله المُنزل. )القرآن الكريم(
هـــ(. ديوان أبي نواس. تحقيق: 911_ أبو نواس الحسن بن هانئ الحكمي )ت حوالي 

( المجلد الثالث، وهو 24ثقافة. سلسلة الذخائر )إيفالد فاغنر. الهيئة العامة لقصور ال
المجلد أو القسم الخاص بباب الخمريات، وقد استبعد الباحثُ المقطوعات، والأشعار التي 
وُجدت زيادةً في الديوان الذي جمعه أبو بكر الصولي، والتي جمعها المحقق في ملحق 

 في المجلد نفسه. 434:  319كامل بهذا الجزء من الديوان، وترد في الصفحات من 
 : قائمة المراجع العربية  :ثانيًا_

_ إبراهيم بن عبدالله الرماح. الإنسانوية المستحيلة )إشكالية تأليه الإنسان وتفنيدها في 
 هــ.9431الفكر المعاصر( مركز دلائل. الرياض 

 _ إيليا حاوي. فن الشعر الخمري وتطوره عند العرب. دار الثقافة. بيروت. د.ت.
 م.9113أحمد حسن الزيات. تاريخ الأدب العربي. دار المعرفة. بيروت  _

_ 9_ أدونيس )علي أحمد سعيد(: الثابت والمتحول )بحث في الاتباع والإبداع عند العرب 
 م.9111.دار العودة. بيروت  9تأصيل الأصول( ط

الشكل( _ أيمن محمد زكي العشماوي. خمريات أبي نواس )دراسة تحليلية في المضمون و 
 م. 9111دار المعرفة الجامعية. الإسكندرية 

هــ(. الكليات )معجم في 9914_ أبو البقاء الكفوي )أيوب بن موسى الحسيني ت 
المصطلحات والفروق اللغوية(. إعداد: عدنان درويش، ومحمد المصري. مؤسسة الرسالة. 

 م.9111بيروت  9ط
: فوزي كريم نموذجًا". المركز الثقافي _ حسن ناظم. أنسنة الشعر "مدخل إلى حداثة أخرى 

 م.9992العربي. الدار البيضاء/ بيروت 
  م.9113 القاهرة .94ط المعارف. دار الأربعاء. حديث_ طه حسين. 

_ عباس محمود العقاد. أبو نواس الحسن بن هانئ "دراسةٌ في التحليل النفساني والنقد 
 التاريخي". مطبعة الرسالة. القاهرة. د.ت.

 هــ.9493دالرحمن بدوي. الإنسانية والوجودية في الفكر العربي. دار القلم. لبنان _ عب
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_ عبدالرازق الداوي. موت الإنسان في الخطاب الفلسفي المعاصر )هيدجر، ليفي 
 م.9119شتراوس، ميشيل فوكو( دار الطليعة للطباعة والنشر. بيروت 

 م. 9992فة. عمان _ عبدالعالي قادا. بلاغة الإقناع. دار كنوز المعر 
 للطباعة العلوم دار سُلمى. أبي بن زهير شعر في الفنية الصورة الرباعي. عبدالقادر _

 م.9114 الرياض والنشر.
 _ عزالدين إسماعيل. التفسير النفسي للأدب. دار العودة. بيروت. د.ت.

 م. 9112_ عبدالمنعم الحفني. الموسوعة الفلسفية. مكتبة مدبولي. القاهرة 
بدالله الغذامي. تأنيث القصيدة والقارئ المختلف. المركز الثقافي العربي. الدار _ ع

 م.9995. 9البيضاء _ بيروت ط
_ علي آيت أوشان. السياق والنص الشعري )من البنية إلى القراءة( دار الثقافة. الدار 

 م.9999البيضاء. المغرب 
وية( المركز الثقافي العربي. _ علي حرب. حديث النهايات )فتوحات العولمة ومأزق اله

 م. 9994. بيروت 9ط
 م.9114_علي شلق. الطعم في الشعر العربي. دار الأندلس. بيروت 

نزعة الأنسنة في الفكر العربي )جيل مسكويه والتوحيدي(. دار الساقي. _ محمد أركون. 
 م.9111بيروت 

 م.9114المعارف . دار 3_ محمد فتوح أحمد. الرمز والرمزية في الشعر المعاصر. ط
 م. 9153_ محمد النويهي. نفسية أبي نواس. مكتبة النهضة المصرية. القاهرة 

_ مرشد أحمد. أنسنة المكان في روايات عبدالرحمن منيف. دار الوفاء الإسكندرية 
 م.9999

هــ((. أخبار أبي نواس. 199_ ابن منظور )أبوالفضل جمال الدين محمد بن مكرم )ت 
 م. 9119الأغاني. دار الكتب العلمية. بيروت . ملحق بكتاب 9ط

مخاضات الحداثة التنويرية القطيعة الابستمولوجية في الفكر والحياة. دار _ هاشم صالح: 
 م. 9991الطليعة. بيروت 

 م. 9995مدخل إلى التنوير الأوروبي. دار الطليعة للطباعة والنشر.بيروت     _____:
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هـــ((. أخبار أبي نواس. 951رب المهزمي )ت حوالي _ أبوهفان )عبدالله بن أحمد بن ح
 تحقيق: عبدالستار أحمد فراج. مكتبة مصر. د.ت.

_ هيفاء حمدان )أنسنة الشوارع في الشعر السعودي المعاصر عبدالله الوشمي نموذجا 
 م. 9999مقاربة سيميائية( دار جرير للنشر والتوزيع 

  م. 9991ني الهجري. دار المناهل. بيروت في القرن الثا _ يوسف بكار. اتجاهات الغزل
 : المراجع الأجنبية المترجمة :ثالثا_

_ إريك فروم. الإنسان بين الجوهر والمظهر. ترجمة: سعد زهران. عالم المعرفة. المجلس 
 م.9111الوطني للثقافة والفنون والآداب. الكويت 

د خليل. منشورات عويدات. _ أندري لالاند. موسوعة لالاند الفلسفية. ترجمة: خليل أحم
 م. 9112بيروت 

. ترجمة: عبدالمجيد جحفة. _ جورج لايكوف، ومارك جونسون : الاستعارات التي نحيا بها
  م9991دار توبقال للنشر. الطبعة الثانية 

_ جان كوهين. بنية اللغة الشعرية. ترجمة: محمد الولي ومحمد العمري. دار توبقال. 
 م.9112الدار البيضاء. المغرب 

، دار  9ثلاثة مباحث في نظرية الجنس، ترجمة: جورج طرابيشي، ط _ سيغموند فرويد،
 م9113الطليعة، بيروت، 

_ فيورباخ. أصل الدين. ترجمة: أحمد عطية. المؤسسة الجامعية للدراسات. بيروت 
 م.9119
 الرسائل العلمية : :رابعا_

نسجام الاستعاري في خمريات أبي _سعود بن يوسف الخماس، وعلي بن أحمد المازني.الا
 م.9992نواس"دراسة لمنهج العرفانيات"رسالة دكتوراه.جامعة الملك فيصل 

_ نايف بن خربوش بن هندي. علاقة تعاطي المخدرات بالتوافق الشخصي الاجتماعي. 
 م.9111رسالة ماجستير. كلية التربية. جامعة أم القرى 

 خامسا : الدوريات :
، وديما يونس. أنسنة الليل في شعر ذي الرمة. مجلة دراسات في اللغة _ عبدالكريم يعقوب

 م. 9995العربية وآدابها. السنة السادسة. العدد الواحد والعشرون. ربيع وصيف 
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_ محمد حافظ دياب. شعرية اللون في القصيدة العربية. فصول )مجلة النقد الأدبي( 
 م.9115المجلد الخامس. عدد مارس 

أبو شوراب . بنية الحكاية في خمريات أبي نواس "دراسة في تداخل _ محمد مصطفى 
الأنواع الأدبية" بحث منشور ضمن كتاب أبحاث المؤتمر الدولي الرابع للسرديات "السرد 

 م.9999والشعر" مايو 
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(  هـ(: مُقَارَبَةٌ تَدَاوُلِيَّةٌ"345العَرَبِي 
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سِيمْيَاءِ العَلََمَة اللِ سَانِيَّة في كِتَابِ العَوَاصِمِ منَ القَوَاصِمِ لِِبِي بَكْرٍ بنِ 
(  هـ(: مُقَارَبَةٌ تَدَاوُلِيَّةٌ"345العَرَبِي 

 مُسْتَخْلَص
سِيمْيَاءِ العَلََمَة اللِ سَانِيَّة في كِتَابِ العَوَاصِمِ منَ القَوَاصِمِ هَذَا البَحْث المُعَنْوَن بـ" سعى

( إلى دِرَاسَة سِيمْيَاءِ العَلََمَة اللِ سَانِيَّة في  هـ(: مُقَارَبَةٌ تَدَاوُلِيَّةٌ"345لِِبِي بَكْرٍ بنِ العَرَبِي 
رْسِ التَّ  (، الذي يَتَجَاوَزُ ضوءِ مُرْتَكَزًات الدَّ دَاوُلِي  )المَقَاصِد،الإشاريّـَات، الفِعْل التَّأْثِيري 

لََلِي  إلى المُحِيطِ الَِسْتِعْمَالِي  وفَضَاءَاتِه الِإيحَائِيَّةِ الرَّحْبَةِ العَمِيقَة، وقد نَهَضَ الظَّاهِرَ  الدَّ
ابِقَة البَحْثُ عَلَى رُؤْيَةٍ تَحْلِيلِيَّة مُغَايرَة للمُنْجَزَ  يمْيَائِيَّة والتَّدَاوُلِي ة السَّ اتِ البَحْثِيَّةِ اللِ سَانِيَّة السِ 

قائمـاً بذاتهِ ذا أَبْعَادٍ تَعْبِيرِيَّةٍ )صَوْتِيَّة، صَرْفِيَّة، تَرْكِيبِيَّة، دَلََلِيَّة(  عليهِ؛ تجعلُ العُنْوَانَ نصّـًا
ت مَقَاصِدُها دَاخِل النَّسَقِ وأَبْعَاد أُخْرَى تَدَاوُلِيَّةٍ، استقاها منْ عَ  لََمَاتِهِ اللِ سَانِيَّة، التي اِمْتَدَّ

. كما نظرَ هَذَا البَحْثُ إلى الإشاريّـَاتِ منْ زَوايا نظرٍ سِيمْيَائِيَّةٍ تَدَاوُلِيَّةٍ تتَسِمُ  الخِطَابِي 
مَا لََلِيَّة والوَظِيفِيَّة؛ تَتَجَاوَزُ الِإحَالَةَ الزَّ عَةِ الدَّ خصيَّة إلى الِإحَالََت بالسَّ نيَّة والمَكَانِيَّة والشَّ

الخِطَابِيَّةِ اللُّغَوِيَّة ذات المَقَاصِد المُنَاظِرَة لها دَاخِلَ النَّسَقِ الخِطَابِي  أو خارجَهُ. وقد جَاءَ 
، في ثلَثة مَبَاحِثَ وخاتِمَةٍ. عَلَى النَّحوِ  مَة والمَدْخَلٍ النظري   الآتِي:البَحْثُ ،بعد المُقَدِ 

لُ: سِيمْيَاءُ العَلََمَةِ اللِ سَانِيَّةِ للعُنْوَانِ. -  المَبْحَثُ الَأوَّ
 المَبْحَثُ الثَّانِي: سِيمْيَاءُ الإشاريّـَاتِ. -
- .  المَبْحَثُ الثَّالثُ: سِيمْيَاءُ الفِعْلِ التَّأْثِيري 

أبي بكر  سيمياء، العلَمة اللسانية، كتاب العواصم من القواصم، الكلمات المفتاحية:
 بن العربي، الإشاريات.
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Abstract 

This research that is entitled "The Semiotics of the Linguistic 

Sign in Kitāb al- ʻAwāṣim min al-Qawāṣim li-Abī Bakr ibn al- 

ʻArabī (543 AH): A Pragmatic Approach" sought to study the 

semiotics of the linguistic sign in the light of the foundations of the 

deliberative lesson (purposes-  signs-  act of influence) that goes 

beyond the semantic phenomenon to the ocean of use and its 

spacious suggestive spaces deep, and the research was based on an 

analytical vision different from the achievements of linguistic 

research semiotic and deliberative preceding it;  Other deliberative 

derived from his linguistic signs whose purposes extended within the 

discursive system.  

This research also looked at signs from deliberative semiotic 

perspectives characterized by semantic and functional capacity, 

beyond temporal, spatial and personal references to linguistic 

discursive references with corresponding intentions inside or outside 

the discursive system. The research came in an introduction, a 

theoretical introduction, three chapters and a conclusion. The 

breakdown is as follows: 

-  The first topic: the semiotics of the linguistic sign of the title. 

-  The second topic: the semiotics of signals. 

-  The third topic: the semiotics of the influential act. 

Kewyords: Semiotics, linguisitics sign, Kitāb al- ʻAwāṣim min al-

Qawāṣim, Abī Bakr ibn al- ʻArabī, signals.  
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 المقدمة
الحمد لله رب العالمين،والصلَة والسلَم على نبينا الهادي الأمين الناطق بلسان عربي 

 مبين، وعلى آله وصحبه الطيبين الطاهرين، وبعد،،
في ماهيتها نظام من العلَمات )اللغوية وغير اللغوية( توصل الأفكار،  فإن اللغة       

 وتؤدي وظيفتها التواصلية بين المتكلمين بها.
وقد أولى اللسانيون المحدثون العلَمة عناية واهتمامًا بوصفها أداة لقراءة كل مظاهر      

سيمياء التواصلية علمًا السلوك الإنساني)الَجتماعية والنفسية والدينية وغيرها(؛ فباتت ال
قائمًا بذاته يمثل حالة من الوعي النقدي يتجاوز الحدود المعجمية للعلَمة متخذًا الوقائع 

 والتجارب الإنسانية مرتكزًا لبؤر مقاصدية لَ حدَّ لَمتداداتها.

 إشكالية البحث ودوافعه: -

ت الدرس يعنى هذا البحث بدراسة سيمياء العلَمة اللسانية في ضوء مرتكزا     
الفعل التأثيري( ذاك الذي يتجاوز الظاهر الدلَلي إلى  -الإشاريات -التداولي)المقاصد

المحيط الَستعمالي وفضاءاته الإيحائية الرحبة العميقة، وقد نهض البحث على رؤية 
تحليلية مغايرة للمنجزات البحثية اللسانية السيميائية والتداولية السابقة عليه؛ تجعل العنوان 

دلَلية( وأبعاد أخرى تداولية  -تركيبية -صرفية -ا قائمًا بذاته ذا أبعاد تعبيرية)صوتيةنصًّ 
استقاها من علَماته اللسانية التي امتدت مقاصدها داخل النسق الخطابي الذي، بدوره، 
أمدَّ العنوان بأطر دلَلية ارتدت إليه مرة أخرى؛ليشكل ،بمحيطه الَستعمالي، نسقًا خطابيًّا 

عاد متنوعة. كما نظر هذا البحث إلى الإشاريات من زوايا نظر سيميائية تداولية تتسم ذا أب
بالسعة الدلَلية والوظيفية؛ تتجاوز الإحالة الزمانية والمكانية والشخصية إلى الإحالَت 
الخطابية اللغوية ذات المقاصد المناظرة لها داخل النسق الخطابي أو خارجه؛ لتصير نوعًا 

رة الداعمة للنسق الخطابي الداخلي الذي انماز بإيجازه؛ فآثرت دراسة من الإحالة  المفس 
سيمياء الإشاريات بهذه الرؤية؛بغية إعادة بناء المقاصد الأصلية التي يراها منتج الخطاب 

هـ( وتوضيح موقفه من قضاياه المطروحة بوصفه عنصرًا 345)أبو بكر بن العربي ت 
 لي وأثر ذلك في متلقيه.مهمًا من عناصر السياق التواص
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كما أولى البحث شخوص الحدث الكلَمي عناية واهتمامًا بوصفهم شركاء في         
عملية التواصل؛ فارتكز مسعاه البحثي ،في مبحثه الأخير، على سيمياء الفعل التأثيري 

طن الذي لم يعره ابن العربي، رحمه الله، عناية بحجم ما أعار الفعل الإنجازي؛ فجاءت موا
الفعل التأثيري داخل النسق الخطابي معدودة،على الرغم من أنها تمثل مرتكزات دينية 
تاريخية في تلك الحقبة من التاريخ، ومقتصرة على ردة أفعال شخوصه في القضايا 
الحجاجية محل العرض؛ فرأينا الفعل التأثيري الإقناعي قد اتخذ أنماطًا وأشكالًَ متنوعة 

نقياد والمبايعة والتصديق والإذعان والتسليم وانشراح الصدر( وغير تمثلت في أفعال) الَ
 ذلك ،على نحو ما سيرد في درج البحث.

 تأتي أهمية هذه الدراسة من جوانب عدة: أهمية البحث: -
أهمية الموضوع الذي يعالجه كتاب العواصم من القواصم؛ إذ يُعنى بالذب  عن  -

ضلين ؛ فهو من الموضوعات ضد شبهات الضالين المصلى الله عليه وسلم صحابة رسول الله 
 الحية المتجددة المصاحبة للإنسانية ما بقي في الأرض مسلمون.

خلو الساحة البحثية من مثل هذه الموضوعات الدفاعية ذات الردود المسكتة  -
 لهؤلَء المتقولين ؛ التي لَ تعطي الفرصة لظهور الباطل واستشرائه على أيديهم.

ت التي تدفع عن صحابة رسول الله ما إلقاء الضوء على مثل هذه الموضوعا -
يشوه صورتهم المثلى النقية يعدُّ واجبًا دينيًّا على كل مسلم ؛لأنه يمثل أصلَ من 

 أصول العقيدة  ينبغي لكل ذي قلم منصف أن يكتب فيه أو عنه. 
الذي اتسم بالإيجاز  -أهمية العلَمة اللسانية في كتاب العواصم من القواصم -

ي استبطان المعاني؛ فقد وظفها ابن العربي توظيفًا مقاصديًّا الشديد ، ودورها ف
 مكثفًا فاحتملت معاني متعددة .

 الربط بين العلَمات اللسانية ومرتكزات الدرس التداولي. -
 التساؤلات البحثية: -

 يهدف هذا البحث إلى الإجابة عن مجموعة من التساؤلَت البحثية، ومنها:
ا قائمًا بذاته له أبعاده هل أظهرت العلَمة اللسانية المس - تبطنة للمعنى، العنوان نصًّ

 التعبيرية والتداولية؟
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كيف تمكن منتج الخطاب من إبراز علَقة العلَمات اللسانية بمستعمليها، وكيف  -
 تمكن من إظهار مواقفه حيال القضايا المعروضة في كتابه؟

في شخوص  هل كشفت العلَمات اللسانية عن تأثير الأفعال المنجزة حجاجيًّا -
 الحدث الكلَمي؟

هل أدت العلَمة اللسانية في هذا الخطاب الدفاعي وظيفة تواصلية فحسب أم  -
 امتزجت فيه الوظيفتان التواصلية والتأثيرية في آن واحد؟

هل كان للآثار العلمية التي خلفها أبو بكر بن العربي دور في ثراء حافظته  -
ماعية مكنته من الرد على هؤلَء وسعتها ودرايته الشرعية والتاريخية والَجت

 المدعين المضلين؟
 منهج البحث: -

اقتضت طبيعة الدراسة انتهاج المنهج الوصفي التحليلي الذي يُعنى بوصف الظاهرة 
 المدروسة وتحليلها وفقًا لمعطيات الحقل السيميائي التداولي.

 الإجراءات البحثية: -
ة تداولية للعلَمة اللسانية في التأكد من خلو المكتبة اللغوية من دراسة سيميائي -

كتاب العواصم من القواصم لأبي بكر بن العربي؛ وذلك بالرجوع إلى مواقع بحثية 
 متنوعة.

الَقتصار على عدد محدود من النماذج التطبيقية التي تمثل الظاهرة المدروسة؛  -
 .تجنبًا لتكرار التحليل، ثم تحليلها وفقًا لمرتكزات الدرس السيميائي التداولي

قصر غاية التحليل على العلَمات اللسانية التي يتضمنها النسق الداخلي  -
للخطاب مع الإحالة إلى مرجعيتها السياقية الخارجية  ومقاصدها المناظرة سواء 

 أكانت اجتماعية أو نفسية أو غير ذلك.
الَلتزام بأن  الكشف عن المقاصد التداولية ليس ممارسة حرة وإنما هو مقيَّد  -

 ة اللسانية واستكناة أغوارها.بالعلَم
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الَلتزام بتوثيق الأحاديث النبوية الشريفة من كتب الأحايث الصحيحة،  -
 -سنن الترمذي -مسند أحمد بن حنبل -صحيح مسلم -مثل)صحيح البخاري 

 سنن ابن ماجة( -سنن البيهقي
 توثيق الأعلَم غير المشهورة من كتب الطبقات وكتب سير الأعلَم. -
 خطة البحث: -

نهضت معالجة إشكالية هذا البحث على مقدمة ومدخل نظري، وثلَثة مباحث            
 وخاتمة.

المقدمة، وفيها عرضٌ لإشكالية البحث ودوافعه وأهميته وتساؤلَته البحثية ومنهجه  -
 البحثي وإجراءاته ،وخطته.

المدخل النظري يُعرض فيه الجهاز المفاهيمي لكلمات البحث المفتاحية)  -
كتاب العواصم  -السيمياء التداولية مرتكزًا وعلَقة -ة مقاربة مفاهيميةالسيميائي

 أبو بكر بن العربي وآثاره العلمية( -من القواصم والداعي إلى تأليفه
 المبحث الأول: سيمياء العلَمة اللسانية للعنوان. -
 المبحث الثاني: سيمياء الإشاريات. -
 المبحث الثالث: سيمياء الفعل التأثيري. -
 ة:وفيها بيان بما أسفر عنه البحث من نتائج وتوصيات.الخاتم -
 قائمة المصادر والمراجع. -
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 مدخل نظري: الجهاز المفاهيمي للدراسة
 السيميائية مقاربة مفاهيمية )لغة وامتدادًا واصطلَحًا( -

يأتي هذا المصطلح على هيئة المصدر الصناعي من الجذر)وسم( الذي دارت           
للغوية في فلك الدلَلة على)العلَمة( حسية كانت أو معنوية ؛ فيقول ابن تحديداته ا

هـ(:" الواو والسين والميم: أصلٌ واحد يدلُّ على أثرٍ ومَعْلم. ووسَمْتُ الشىءَ 593فارس)
: أولُ المطر؛ لأنه يَسِمُ الأرض بالنبات...وسمَّى موسم  وسْمًا: أثَّرْتُ فيه بِسِمَةٍ. والوَسْميُّ

وسمًا؛لأنه مَعْلم يجتمع إليه الن اس. وفلَنٌ موسومٌ بالخير، وفلَنة ذات ميسم، إذا الحاج  م
(" كما ورد اشتقاقها في القرآن الكريم بمعنى) العلَمة( كذلك سواء 1كان عليها أثر الجمال)

 : "،قال تعالى2" تَعْرِفُهُمْ بِسِيمَاهُمْ  أكانت في الملَمح أم في الأفعال والسلوك، قال تعالى: "
مَةِ" جُودِ  ، قال تعالى: "5وَالْخَيْلِ الْمُسَوَّ  ، قال تعالى: "4"سِيمَاهُمْ فِي وُجُوهِهِمْ مِنْ أَثَرِ السُّ

مِينَ" وجاء في  6يُعْرَفُ الْمُجْرِمُونَ بِسِيمَاهُمْ" ، قال تعالى: " 3إِنَّ فِي ذَلِكَ لَََيَاتٍ لِلْمُتَوَسِ 
هم، يا محمد، بسيماهم، يعني: بعلَمتهم وآثارهم...، تفسير الطبري: "قال أبو جعفر: تعرف

هذه لغة قريش، ومن العرب من يقول بسيمائهم؛ فيمدها وأما ثقيف وبعض أسدٍ فإنهم 
 ( )من الطويل(8( ومنه قول الشاعر)7يقولون:" بسيميائهم")

 بَصَرْ غُلَمٌ رَماهُ اللَهُ بِالخَيرِ يافِعاً        لَهُ سِيمياءٌ لَ تَشُقُّ عَلى ال
عرى وَفي جيدِهِ القَمَرْ  هِ الشِ   كَأَنَّ الثُرَي ا عُلِ قَت في جَبينِهِ    وَفي حَدِ 

                                                 
 مادة )وسم( -6/111 -مقاييس اللغة -ابن فارس -1 

 .272البقرة: 2 

 .11آل عمران: 2 

 .22الفتح: 1 

 .75الحجر: 5 

 .11الرحمن: 6 

مكة  –دار التربية والتوزيع  –جامع البيان عن تأويل آي القرآن  -هـ 213الطبري،أبو جعفر محمد بن جرير ت -7 

 2/16المكرمة  

، وقال " أسيد : "227:  1هو ابن عنقاء الفزاري ، وعنقاء أمه ، وقد اختلف في اسمه ، فقال القالي في أماليه  -8 

،. وذكر المرصفي في شرح  "عبد قيس بن بجرة"، أو (بالجيم) "قيس بن بجرة" : راء)المرزباني في معجم الشع

أنه أسيد بن ثعلبة ابن عمرو . وابن عنقاء ، عاش في الجاهلية دهرًا ، وأدرك الإسلام كبيرًا ،  138:  1الكامل 

 . مادة)سوم( -12/212-لسان العرب -وأسلم.ينظرأيضا: ابن منظور
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نستخلص من الشواهد السابقة أن الجذر اللغوي)وسم(، وما اشتق منه  يحمل الدلَلة ذاتها 
التي يحملها مصطلح) السيميائية( الحديث؛ إذ يدلَن على العلَمة سواء أكانت لغوية أم 

 لغوية. غير
وقد فرَّق أبو هلَل العسكري بين العلَمة والدلَلة؛ قائلَ:" الدلَلة على الشيء ما        

ن كل ناظر فيه أن يستدل بها عليه، كالعالَم لمَّا كان دلَلة على الخالق كان دالًَ عليه  يمك 
دون كل  لكل مستدل  به، وعلَقة الشىء ما يُعرف به المُعلَّم له ، ومن شاركه في معرفته 

واحد كالحجر تجعله علَمة لدفين تدفنه؛ فيكون دلَلة لك دون غيرك ولَ يمكن غيرك أن 
يستدل به عليه إلَ إذا وافقته على ذلك، كالتصفيق تجعله علَمة لمجيء زيد؛ فلَ يكون 
ذلك دلَلة إلَ لمن يوافقك عليه، ثم يجوز أن تزيل علَمة الشىء بينك وبين صاحبك؛ 

ن علَمة له، ولَ يجوز أن تخرج الدلَلة على الشىء من أن تكون دلَلة فتخرج من أن تكو 
 (."1عليه؛ فالعلَمة تكون بالوضع والدلَلة بالَقتضاء)

لقد أظهر أبو هلَل العسكري في نصه السابق دراية ووعيًّا بحقيقة المجالين: الإجرائي 
ا من الوضع والوضعي للدلَلة والعلَمة؛ إذ جعل الدلَلة تستمد شرعيتها وبقاءه

والَصطلَح والإجماع،بينما لَ يشترط ذلك في العلَمة كما لَ يشترط فيها كثرة الأفراد 
 الذين يعلمونها ؛فالعلَمة فعل اتفاقي بينما الدلَلة فعل اقتضائي.

تعد محاولَت)دي سوسير(، و)تشارلز بيرس( أولى المحاولَت التأسيسية في مجال         
على وجه التحديد؛ فقد ركز الأول على الوظيفة الَجتماعية  البحث اللساني السيميائي

 (.2للعلَمة، بينما اتخذ الثاني الوظيفة المنطقية للعلَمة منطلقًا للتأويل)
وقد نجم عن تنوع نظرتيهما بزوغ علم جديد يدعى )السيميائية(أو)السيميولوجيا( وهو العلم 

 (.5الذي يُعنى بدراسة العلَمة وكل ما يتعلق بها)
فالعلَمة لدى)دي سوسير( ،التي تقرن بين الدال الصوتي، والمدلول المعنوي ، ولَ يمكن 

 (:1لأحدهما أن يكون بمعزل عن الآخر؛ لها صفتان)

                                                 
 –م 2332بيروت  -1ط -مؤسسة الرسالة -تح: جمال عبد الغني مدغمش -الفروق في اللغة -لالعسكري،أبو هلا -1 

 25ص

 25ص -م1288دمشق -دار طلاس -1ط -تر: منذر عياشي -علم الإشارة)السيميولوجيا( -جيرو، بيار -2 

 -لعرب والفكر العالميمجلة ا -مركز الإنماء القومي -تر:أنطوان أبو زيد -التأويل وعلم الرموز -زوست،آرت فان -2 

 52ص -م1282بيروت  -5ع
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أولَهما:علَقة اعتباطية بين الدال والمدلول؛أي إنه لَ يوجد صلة طبيعية تجمع  -
جمعه بالمعنى أو الدال بمدلوله؛ فلفظ)أخت( لَ يوجد بين أصواته)أ،خ،ت( صلة ت

 المدلول، وقد استثنى )دي سوسير( من ذلك:
الرمز الذي من سماته أن لَ يكون اعتباطيًّا على نحو كلي، فرمز  -أ

 العدالة)الميزان( لَ يمكن استبداله بأي رمز آخر.
 الألفاظ المحاكية للصوت، مثل: خرير الماء، ومواء القط. -ب

؛ فالعلَمات السمعية لها بعد واحد أخراهما: الطبيعية البصرية)الخطية( للعلَمة -
فقط وهو البعد الزمني، وعناصر الدال السمعي يعقب بعضها بعضا؛ فهي تؤلف 
سلسلة متعاقبة؛ في حين تتعرض الدوال البصرية،كإشارات الملَحة وغيرها، 
لتعقيدات؛ إذ نلحظ تلَحقا خطيًّا في المسار الزمني عن طريق تعاقب العلَمات 

 مطردة. الكتابية في خطية
غير أن)دي سوسير( قد أغفل الظروف المحيطة بالعلَمة وإحالتها إلى العالم 
الخارجي، وهو أمر مهم لدى المهتمين بعلم العلَمات.واستدرك)بيرس( ما أغفله )دي 
رة  سوسير( فجاءت نظرته أشمل؛ فالعلَمة لديه ذات علَقة ثلَثية تتكون من المصو 

رة وتقابل)المدلول( عند )دي سوسير(، ثم  وتقابل)الدال( عند )دي سوسير( ، والمفس 
؛ فموضوع السيمياء لدى)بيرس( ليس هو -ذاك الذي أغفله سوسير -الموضوع

العلَمة في ذاتها، وإنما اشتغالها وحركيتها؛ لذا رأى )أمبرتو إيكو( أن مثلث )بيرس( 
لَلة وفي هو المثلث الذي لَ يصلح إلَ باعتباره منطقًا لحفر أعمق في مفهوم الد

 (.2طبيعة العلَقة بين العلَمة ومدلولها)
غير أن )بنفست( قد أخذ على )بيرس( :أنه جعل العلَمة أساسًا للعالم بأسره، وذلك 
في مقال له بعنوان)سيميولوجيا اللغة(؛ يقول:" إن الصعوبة التي تواجه من يحاول 

م بأسره؛ إذ إن تطبيق مفاهيم بيرس...، هي أن بيرس يضع العلَمة أساسًا للعال
العلَمة هي نقطة الَنطلَق الذي ينبني عليها تعريف كل عنصر على حدة وهي 
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أيضًا المبدأ الذي يحكم تفسير مجموعات العناصر، سواء أكانت هذه المجموعات 
مجردة أم ملموسة، إنَّ الإنسان فيما يراه بيرس في كليته علَمة وفكره أيضا علَمة 

علَمات في نهاية المطاف لَ تحيل إلَ على علَمات وكذلك مشاعره، ولكن هذه ال
أخرى؛ فكيف يمكن أن تحيل على شيء ليس في حد ذاته علَمة؟ إن المعمار 
السيميولجي الذي أنشأه بيرس يتجاوز تعريفه؛ فلَبد أن يقبل النظام الَختلَف بين 

تمتد إلى العلَمة والمدلول عليه، حتى لَ يلغي مفهوم العلَمة نفسه في عملية تكاثر 
 ("1ما لَ نهاية.)

نخلص من هذه المحاولَت التأسيسية والرؤى النقدية أن أصحابها يحاولون التقعيد لهذا 
التوجه اللغوي السيميائي وذلك بوصفه علمًا يعنى باستكشاف بواطن المعاني الكامنة 

ثراء في العلَمة اللسانية وهو أمر مهم في الدراسات اللغوية الحديثة ؛إذ يعمل على إ
الإنجاز القولي بمعانٍ متعددة كما أن تناوله من زوايا نظر جديدة يخدم النص، ويسهم 

 في تجديد الوعي النقدي لدى المتلقي.
فالسيميائيات تعدُّ مجالَ واسع الآفاق يسمح للباحثين كافة بتناول قضايا المعنى من زوايا 

د الدكتور سعيد بنكراد خصائص للسيميا تظهر مدلولها الَصطلَحي  ئية،متعددة ، وقد حدَّ
 وتدعمه، وذلك فيما يأتي:

"نشاط معرفي بالغ الخصوصية من حيث أصوله وامتداداته ومن حيث مردوديته  -
وأساليبه التحليلية. كما أن موضوعها غير محدد في مجال بعينه؛ فالسيميائيات 

الإنساني تهتم بكل مجالَت الفعل الإنساني. إنها أداة لقراءة كل مظاهر السلوك 
بدءًا من الَنفعالَت البسيطة ومرورًا بالطقوس الَجتماعية،وانتهاءً بالأنساق 

 ("2الإيدلوجية الكبرى.)
" فالسيميائيات ليست تيارًا واحدًا منسجمًا، وليست فكرة معزولة كما أنها ليست  -

دة إنها على العكس من ذلك  دة وموحِ  نظرية جاهزة محددة من خلَل مفاهيم موحَّ
 ("5وعي معرفي عُرف بامتداداته في حقول معرفية متعددة.) حالة
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"هي كشف واستكشاف لعلَقات دلَلية غير مرئية من خلَل التجلي المباشر  -
للواقعة. إنها تدريب للعين على التقاط الضمني والمتوارى والمتمنع، لَ مجرد 

 (."1الَكتفاء بتسمية المناطق النصية أو التعبير عن مكونات المتن)
قول أيضًا:" فالنصوص كل النصوص كيفما كانت مواد تعبيرها؛ يجب النظر وي -

إليها باعتبارها إجراءً دلَليًّا لَ تجميعًا لعلَمات متنافرة. والسيميائيات صريحة في 
هذا المجال؛ فهي تسلم بوحدة الظاهرة الدلَلية؛ كيفما كانت لغتها وكيفما كان 

 ("2شكل تجليها.)
ة وغير اللغوية، قد حظيت بعناية الباحثين اللغويين، فالعلَمة إذن، اللغوي

وتمحورت حولها بحوثهم اللسانية وإن تعددت مصطلحاتها؛ فقد وصفت بأنها: 
الإشارة أو الدال أو المصورة أو الرمز...، وغير ذلك كما وردت في التراث 

 بمسمى الآية والسمة والدلَلة.
اهيمها وإن لم تخرج جميعها عن كما تعددت مصطلحاتها الدالة عليها تعددت مف

كونها استكشاف واعٍ لدلَلتها العميقة ؛لذا نخلص مما سبق بتعريف مجمل 
ن  للسيميائية يراها:قراءة واعية ناقدة للعلَمة اللسانية بهيئاتها البنائية المتنوعة، تمك 
القارىء من استكشاف المعاني الضمنية لها والعلَقات الدلَلية العميقة في ظل 

 حيط الخارجي للعلَمة بتمظهراته النفسية والَجتماعية كافة.الم
 مرتكزًا وعلَقة. السيميائيات التداولية: -

مما تجدر الإشارة إليه أن التداولية تعد منعطفًا لسانيًّا بارزًا في البحث اللغوي            
ثر ذلك في الحديث؛ فقد نظرت إلى العلَمة اللسانية من منظورها التواصلي الَجتماعي، وأ

المتلقي؛ فكان من نتائج الدراسات السيميولوجية تلك العلَقة القائمة على الربط بين العلَمة 
اللسانية والحقل التداولي؛ إذ غدت السيميولوجيا التي تعنى بالعلَمات وأنظمتها 

ليها التعبيرية؛جزءًا من اللسانيات التداولية التي تعنى بدراسة علَقة العلَمة اللغوية بمستعم
، ويصفها)شارل موريس(: بأنها جزء من السيميائية يعالج علَقة العلَمات بمستعملي هذه 

                                                 
 15ص -السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها -بنكراد، سعيد -1 

 11-13ص -السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها -بنكراد، سعيد -2 



 أ.م.د. صباح صابر حسين                              سِيمْيَ اءِ العَلَمَة اللِ سَانيَِّة في كِتَ ابِ العَواَصِمِ منَ القوَاَصِمِ 
 

  622 

(.كما تسهم العناصر السياقية التداولية في تدارك الجانب الإنجازي للعلَمة 1العلَمات)
اللسانية، وتأثيره في المتلقي، وقدرته التواصلية بين طرفي الحدث الكلَمي. وقد أجملها 

 (:2ما يأتي)بعضهم في
أي إن الكلَم هو فعل واقعي من جهة كونه تدشينًا لمعنى يؤثر  :L’Acteمفهوم الفعل-

 في المتلقي.
المقصود به الوضعية الملموسة التي تصاحب إنتاج أفعال  contextمفهوم السياق: -

 اللغة المتعلقة بالمكان والزمان وهوية المتكلمين.
از الأفعال في السياق إما بتحقيق القدرات : إنج performanceمفهوم الإنجاز: -

 اللسانية للمتكلمين، وإما بتحقيق القدرة التواصلية بين المتكلمين.
وقد عرَّف بعضهم التداولية وفقًا لمعطيات السياق والَستعمال والعلَمة؛ فيقول فرانسواز 

استعمال أرمينكو:" التداولية علم الَستعمال اللساني ضمن السياق، وبتوسع أكثر هي 
 (."5العلَمات ضمن السياق)

كما ذكر جيف فيرتشون تعريفًا للتداولية لَ يبعد كثيرًا عما ذكره غيره مراعيًّا فيه الأبعاد 
النفسية والَجتماعية للعلَمة؛ فيقول:"إننا نعني بالتداولية علم علَقة العلَمة بمؤوليها؛ فإنه 

مل مع الجوانب الحيوية لعلم العلَمات، وهذا من التمييز الدقيق للتداولية أن نقول إنها تتعا
 ("4يعني كل الظواهر النفسية والَجتماعية التي تظهر في توظيف العلَمات)

 (، والداعي إلى تأليفه:3كتاب العواصم من القواصم) -
يمثل العينة التطبيقية التي استقى منها البحث نماذجه التحليلية وهو مؤلف       

هـ(،ويعد 345ام الحجة القاضي أبي بكر بن العربي)تعظيم قدره ومبتغاه للإم
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صيحة من صيحات الحق ترمي إلى إيقاظ الشباب المسلم، وإنباههم إلى دسائس 
هؤلَء الضالين المضلين ، ومقاصدهم من وراء ذلك .وقد اعتمد المؤلف منهجًا 
نقديًّا صارمًا يجادل فيه أصحاب الشائعات والَفتراءات ضد صحابة رسول الله 

 ، وتابعيهم بإحسان،وذلك في إحدى الفترات الخطيرة في التاريخ الإسلَمي.صلى الله عليه وسلم 
هـ في جزئين ،أخذ منه الشيخ محب 1547نشره الشيخ عبد الحميد بن باديس 

( إلى 98الدين الخطيب قسمًا من الجزء الثاني منه ابتداءً من صفحة)
ابة بعد وفاة ( وسمَّاه )العواصم من القواصم في تحقيق مواقف الصح195صفحة)

 هـ ثم توالت الطبعات بعد ذلك.1571وذلك للمرة الأولى عام صلى الله عليه وسلم النبي 
ونشر الأستاذ محمود مهدي الَستانبولي طبعة الشيخ محب الدين الخطيب نفسها 
محتفظًا بتعليقات الشيخ الخطيب كاملة إلَ أنه زاد عليه في التعليق فقط في 

 (.1)إثبات بعض التحقيقات الحديثية والتاريخية
تصدى ابن العربي في كتابه هذا بحزم شديد لأهل الباطل والضلَلَت ؛بغية 
تصويب مآل ضعاف العقيدة أو كل من ينزلق وراء هذه الشبهات أوتلقى في نفسه 
قبولَ وإقناعًا؛ ومردُّ ذلك إلى قدرة مؤلفه على محاججة أهل الباطل ووعيه بالأدلة 

ا ؛"كل ما عزاه أعداء الصحابة رضوان الله والبراهين والنقول الصادقة خبرًا وسندً 
عليهم أورده القاضي أبو بكر بن العربي وسمَّاه)قواصم( وأجاب عن كل قاصمة 
بعاصمة من الحق عن أصدق المصادر، وأصحها بعد كتاب الله ومن ذلك تألف 
كتاب )العواصم من القواصم( الذي علَّقنا عليه بما لم يترك؛ فارجع إليه لتطهير 

وخاصة أحبابه فإن أعداءهم صلى الله عليه وسلم من الغل على الذين آمنوا من تلَميذ محمد  قلبك
شحنوا الكتب بالأكاذيب التي انتشرت وأفسدت قلوب بعض المسلمين على سلفهم 
الأول إلى أن أظهر الله ،سبحانه، الحق بكتاب)العواصم من القواصم( ؛فانتفع به 

 (."2الكثيرون ولله الحمد والمنة)
م ابن العربي "أن أئمة الإسلَم وعلماءه لهم مكانة عليا في قلب فقد أدرك الإما

المؤمن المسترشد طالب الحق والهدى؛ إذ بهم يبصر الناس طريق الحق 
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(." فأخذ 1ويسيرون على الجادة؛ فينالوا رضى الله في الدنيا وجنته في الآخرة)
هذه  على عاتقه الدفاع عنهم، رضوان الله عليهم أجمعين،وذلك بالرد على

الَفتراءات والضلَلَت وأسماها)القواصم( ويقصد بها: الشبهات القوية التي من 
شأنها هدم العقيدة وزعزعة النفوس والتأثير فيها بالعواصم منها التي تمنع 
المسلمين من الَنسياق وراء هؤلَء الضالين المضلين ؛متحريًّا في ذلك صحيح 

ست قواصم ، وكل منها متلوة بعاصمة  الأخبار والآثار؛ فجاء كتابه مشتملًَ على
 على النحو المجمل الآتي:

  ووقعها في نفوس صحابتهصلى الله عليه وسلم القاصمة الِولى: وفاة النبي 
 استخفاء علي في بيت فاطمة -
 سكوت عثمان وإهجار عمر -
 صلى الله عليه وسلم.حوار العباس وعلي في مرضه  -
 اضطراب أمر الِنصار -

 موقف جيش أسامة -
 :العاصمة 

 بأبي بكر الصديق.تدارك الله الإسلَم والِنام  -
 رباطة جأش أبي بكر، ووداعه النبي، وخطبته في المسجد. -
 موقفه، رضي الله عنه، في سقيفة بني ساعدة. -
 خلَفة الصديق واستخلَف عمر -
 موقف الصديق من مانعي الزكاة -
 تنظيمه للجيش، واختياره القواد والعمال -
 حديث لا نورث ما تركنا صدقة -
 تحديث لا يدفن نبي إلا حيث يمو  -
 استخلَف عمر وجعله الِمر شورى في اختيار الخليفة بعده. -
 خلَفة عثمان ودعاة الفتنة -

                                                 
تحقيق: عبد  -رفع الملام عن الأئمة الأعلام -هـ(728ابن تيمية)شيخ الإسلام أحمد بن عبد الحليم بن عبد السلام ت -1 

 8ص -هـ1121الرياض  -دار العاصمة -1ط -الرحمن بن أحمد الجميزي
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 سجايا عثمان ومكانته العالية في الإسلَم -
 وصف إجمالي لدعاة الفتنة الذين قاموا على عثمان -

 عوها على عثمان  القاصمة الثانية: المظالم والمناكير التي ادَّ
 سندًا ومتنًاالعاصمة: بيان بطلَن هذه الدعاوى  -

 .القاصمة الثالثة:اجتماع أصحاب مكة وخروجهم إلى البصرة 
العاصمة:مجىء أصحاب الجمل إلى البصرة لتأليف الكلمة وللتوصل بذلك إلى  -

 إقامة الحد على قتلة عثمان.
الاجتماع في البصرة وكتابة الكتاب بين عثمان بن حنيف وأصحاب الجمل  -

له عنه، إلى البصرة،ووقوع التفاهم بينه بالكف عن القتال ووصول علي،رضي ال
 وبين أصحاب الجمل.

  القاصمة الرابعة: حرب صفين، ودعوى الفريقين، وما اخترع في ذلك
 من أكاذيب.

 العاصمة:الطائفتان كانتا على حق، والبغاة على عثمان ليسوا من إحداهما. -
  القاصمة الخامسة:العراقيون جاءوا بأبي موسى من عزلته؛ لِنه كان

ناصحًا بالدعوة إلى السلم ومعاوية لم يكن يومئذٍ خليفة حتى يخلعه 
 عمرو أو يثبته.

 العاصمة: رواية الدارقطني خبر التحكيم فضحت الِكاذيب المفتراة. -
  ،)القاصمة السادسة:احتجاج الشيعة بحديث)اللهم وال من والاه

وافتراؤهم على أبي بكر وعمر وعثمان وعبد الرحمن بن عوف وأهل 
 شام.ال

 العاصمة: يكفيك من شر سماعه. -
 تحذير المسلمين من أهواء المفسرين والمؤرخين منهم وكذا أهل الِدب. -
 أبو بكر بن العربي)مؤلف كتاب العواصم من القواصم( -
محمد بن عبد الله بن أحمد العربي المعافري المكني بأبي بكر،من أهل إشبيلية ومن      

هـ ،ورحل إلى المشرق ، 468بقين من شعبان سنة قضاتها،ولد ليلة الخميس لثمانٍ 
هـ كان من أهل التفنن في العلوم، 495والحجاز ، ومصر،  ثم عاد إلى الأندلس سنة 
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متقدمًا في المعارف كلها، متكلمًا في أنواعها، حريصًا على نشرها. استقضى بمدينة 
 (.1إشبيلية؛ فقام بها أجمل قيام )

ق، والشدة، والقوة على الظالمين، والرفق بالمساكين. ثم " وكان من أهل السرابة في الح
صُرف عن القضاء وأقبل على نشر العلم وبث ه...، وقيَّد الحديث، وضبط ما روى، واتسع 
في الرواية، وتقن مسائل الخلَف والأصول والكلَم على أئمة هذا الشأن. وعاد إلى بغداد 

هـ ثم 495ية؛ فمات أبوه بها،أول سنة بعد دخولها، وانصرف إلى مصر؛ فأقام بالإسكندر 
انصرف إلى الأندلس؛ فسكن بلدة إشبيلية؛ وشوور فيه، وسمع، ودرس الفقه والأصول، 
وجلس للوعظ والتفسير، وصنَّف في غير فنٍ  تصانيف مليحة، حسنة، مفيدة، وولي 

ة...التزم الأمر بالمعروف والنهي عن المنكر؛ حتى أوذي في ذلك بذهاب كتبه  القضا.مدَّ
وماله؛ فأحسن الصبر على ذلك كله. ثم صُرف من القضاء، وأقبل على نشر العلم وبث ه. 
وكان فصيحًا، حافظًا، أديبًا، شاعرًا، كثير المِلح، مليح المجلس...، وروى عنه من علماء 
المائة الخامسة: القاضي أبو الفضل عياض بن موسى، وأبو جعفر بن الباذش...، أدركته 

 ("2هـ.)345قه على مقربة من مدينة فاس ؛ فدُفن بها عاممنيته بطري
 آثاره العلمية: -

قضى أبو بكر بن العربي أربعين سنة في الإملَء والتدريس؛ فخلَّف وراءه عددا كبيرًا 
من المصنفات العلمية في فروع علمية متنوعة حصرها محقق كتاب العواصم من 

 نحو الآتي:(.وسأجملها على ال5القواصم بشىء من التفصيل)
 :خمسة مصنفات في علوم القرآن -
المقتبس في  –الناسخ والمنسوخ  –قانون التأويل  –أنوار الفجر  –أحكام القرآن  -

 القراءات.
 أحد عشر مصنفًا في علوم الحديث: -
كتاب اليزين في  -شرح الحديث -عارضة الأحوذي في شرح الترمذي -

 -لأحاديث السباعياتا -الأحاديث المسلسلَت -مختصر اليزين -الصحيحين
                                                 

 -5ط -تح: لجنة إحياء التراث العربي -تاريخ قضاة الأندلس -هـ(776النباهي المالقي)أبو الحسن بن عبد الله ت -1 

 )بتصرف(135ص -م1282بيروت -دار الآفاق الجديدة

 137-136ص -تاريخ قضاة الأندلس -النباهي -2 

 28إلى  17ذكرها محقق كتاب العواصم من القواصم بشىء من التفصيل، ينظر الصفحات من   -2 
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الكلَم  –شرح حديث جابر في الشفاعة  -شرح حديث الإفك -شرح حديث أم زرع
 كتاب مصافحة البخاري ومسلم . –على مشكل حديث السبحات والحجاب 

كما صنَّف في مشكل القرآن والحديث مؤلفًا واحدًا هو كتاب)المشكلين( ذكره في  -
 أحكام القرآن.

 –، وهي: العواصم من القواصم ين أو علم الكلَمسبعة مصنفات في أصول الد -
الأمد الأقصى بأسماء الله الحسنى وصفاته  -رسالة الغرة -الدواهي والنواهي

كتاب المتوسط في معرفة صحة الَعتقاد والرد على من خالف السنة،  -العليا
نزهة المناظر وتحفة  –المقسط في شرح المتوسط  -وذوي البدع والإلحاد

 الخواطر.
 مسة مصنفات في الزهد:خ -
العقد  –مراقي الزلفى  –سراج المهتدين  -سراج المريدين في سبيل المهتدين -

 تفضيل التفضيل بين التحميد والتهليل. -الأكبر للقلب الأصغر
 مصنفان في الجدل والخلَفات: -
 الإنصاف في مسائل الخلَف. –كتاب الكافي في أن لَ دليل على النافي  -
اللغة والنحو: ملجئة المتفقهين إلى معرفة غوامض  في رسالتينكما صنف  -

والأخرى سمَّاها: في الرد على ابن السيد  -النحويين، واللغويين
هـ( في شرحه على ديوان أبي العلَء المعري المسمى بلزوم ما 321البطليوسي)ت

 لَ يلزم.
 مصنفان في التاريخ: -
 ترتيب الرحلة للترغيب في الملة. -
 أعيان الأعيان. -

أبو بكر بن العربي أن له كتابًا سمَّاه)الغوص المحمود( تحدث فيه عن وذكر 
 (.1مسألة)الرؤيا( وبين اسم كل جزء من أجزاء هذا الكتاب)

 

                                                 
 27ص -صم من القواصمينظر مقدمة كتاب العوا -1 
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فهذا الزخم العلمي المتنوع الذي تمتع به أبو بكر بن العربي، رحمه الله،      
ل والبرهنة كان له كبير أثر في ذخيرته العلمية الثرية التي مكنته من الَستدلَ

بصحيح الأخبار والآثار على شبهات هؤلَء المدعين المفسدين المضللين تلك 
التي يرمون من ورائها إلى زعزعة ثقة المسلمين في شريعتهم الغراء، وفي حامليها 

؛ فجاء مصنفه)العواصم من القواصم( على الرغم صلى الله عليه وسلموناقليها المبلغين عن نبيهم 
وجه باطل أطلَّ برأسه؛ ليطعن في من صغر حجمه، صيحة حق واجبة في 

، ويشوه صورتهم؛ فذبَّ عنهم بهذا الخطاب اللغوي صلى الله عليه وسلم صحابة رسول الله 
 الدفاعي المعضد بالأدلة النقلية والعقلية وصحيح الأخبار والآثار.

 المبحث الِول:
سيمياء العلَمة اللسانية للعنوان) العواصم من القواصم في تحقيق مواقف 

 صلى الله عليه وسلم(النبي الصحابة بعد وفاة 
يمنح العنوان متلقيه نورًا يستضيء به قبل ولوجه في عالم النص ؛ إذ يعد أول             

مؤشر حواري مع متلقي النص يسفر عن قبول المتلقي واستمرار تلقيه لهذا العمل أو 
عدمه؛ فالوظيفة الإعلَمية للعنوان تمكن المتلقي من تحديد موقفه من استمرار تلقي العمل 

أو رفضه والصدود عنه؛ الأمر الذي دفع المعنيون بالعنونة ودراسة سيمياء العنوان  كاملَ
إلى وضع شروط مهمة لصوغ العنوان تجعله جزءًا من المبنى الإستراتيجي للنص وفي 
الآن نفسه يحمل الدلَلة الكلية للنص بصورة موجزة معبرة ومثيرة لفضول المتلقي؛ مما 

 لنص.يدفعه إلى إتمام حواره مع ا
ا أدبيًّا إنما هو نص دفاعي إقناعي  -رحمه الله-ونص القاضي ابن العربي ليس نصًّ

محدود بحقبة زمانية يستهدف تلك الفئة المتقولة على صحابة رسول الله ماليس فيهم تلك 
 التي افترت عليهم كذبا وألصقت بهم أقاويل مضللة ومشوهة لصورتهم النقية.

 ن وأبعاده التداولية.أولا: النسيج البنائي للعنوا
 البعد التعبيري ودلالاته: -

يمثل عنوان هذا النص جزءًا من نسيج بنائه، كما يمثل إجمالَ لتفصيلَته الدلَلية في درج 
 متن ذلك الخطاب الدفاعي.
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فالعلَمتان اللسانيتان اللتان عليهما المدار الدلَلي للنص كله، كلمتا)العواصم والقواصم( قد 
بعناية شديدة وبوعي ثقافي وديني واجتماعي وأخلَقي جعل نصه متسمًا تخيرهما المؤلف 

-بمصداقيته وقدرته العلمية على دحض آراء أولئك المشوهين لصورة صحابة رسول الله
 وجاءت آراؤه مدعمة بموثوق الآثار وصحيح الأخبار. -رضي الله عنهم أجمعين

الموسيقي الناتج عن الجناس  ولعل أول ما يلفت نظر قارىء العنوان هو ذلك التنغيم
الناقص بين اللفظتين ذلك الذي يلحظه المتلقي من التناوب الصامتي للصوتين 
المجهورين)العين، والقاف(، وتجدر الإشارة إلى أن لصفة الجهر قدرة على منح الصوت 

قَصْمُ: (، وال1قوة تنعكس على دلَلة المفردة برمتها؛ فالعَصْمُ في اللغة: المَنْعُ والإمساكُ)
 ( ؛ فكلتا الدلَلتين تدلَن ضمنًا على الشدة والقوة.2الكَسْرُ)

فضلَ على التشكيل الصرفي الذي جاءت عليه اللفظتان ؛ إذ يمثل صيغة منتهى الجموع 
المعرفة بــ)أل( التي تشير إلى العلم بتلك القواصم وحدودها وعددها والفئة التي نسجتها 

لَفتراءات والأكاذيب، كما تشير إلى دراية المؤلف وعلمه ودستها ،ومقصدها من وراء تلك ا
بالعواصم منها وتوثيق ذلك بأدلة وحجج وبراهين موثقة وصحيحة أثرًا وخبرًا بصورة مشوقة 

عن خسائس الدنيا وسفاسفها وتوافهها وتظهر صلى الله عليه وسلم توضح ترفُّع صحابة رسول الله 
أ عنهم كل ما نسجته هذه الأيدي إخلَصهم وابتغاءهم رضوان الله، واتباع سنة نبيه ،وتدر 

 الخبيثة.
وقد أكمل العنوان الفرعي تلك المحدودية الدلَلية؛إذ قيَّد الفترة الزمانية لهذه القواصم 

صلى الله عليه وسلم( بالعلَمة اللسانية الزمانية )بعد( وبالحدث الجلل ومصاب الأمة الأعظم )وفاة النبي 
وما ورد مفصلًَ في متن الخطاب تعد  كما أظهر هذا النسيج البنائي التركيبي العنوان مبتدأً 

مخبرات عنه؛ فالعنوان:" يمثل المسند إليه أو الموضوع العام، وتكون كل الأفكار الواردة 
ن هذه الأفكار أجزاءه) (" فالعلَقة الدلَلية 5في الخطاب مسندات له، إنه الكلُّ الذي تكو 

إذ يرتبط عنوان النص التي نجمت عن هذا النسج التركيبي للعنوان واضحة للمتلقي؛ 
 بمحتواه بعلَقة الإجمال الذي يليه تفصيل.

                                                 
 مادة )عَصَمَ( -1/221 -معجم مقاييس اللغة -ابن فارس -1 

 مادة )قصََمَ( -5/22 -مقاييس اللغة -2 
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فالمتصفح لهذا المؤلَّف العظيم قدره ومبتغاه يلحظ حرص صاحبه على إيراد القاصمة تليها 
العاصمة معضدًا عواصمه بالأدلة والبراهين؛ لتحقيق مواقف الصحابة وتبرئتهم مما نسبه 

مستهلًَ خطابه الدفاعي بالتركيب غير الإسنادي  إليهم هؤلَء المضللون الفسدة. فنراه 
، التي كان شديدًا صلى الله عليه وسلم)المركب الإضافي( المجازي )قاصمة الظهر( وهي قاصمة وفاة النبي 

وقعها النفسي في نفوس الصحابة رضوان الله عليهم أجمعين، فقد غرُب أملهم وهيمن 
هم وعقولهم وأنساهم بعض عليهم اليأس والقنوط؛ فهذا المصاب الجلل روعهم وأفقدهم قلوب

أمور دينهم؛ فغدوا يتدبرون آيات من الذكر الحكيم كأنهم يتلوونها أول مرة واضطربت حال 
المسلمين ؛ فاستخفى علي في بيت فاطمة ،وأصيب عثمان بالخرس، وأهجر عمر، وقال : 

 (.واضطرب أمر الأنصار يطلبون 1ما مات رسول الله وإنما واعده الله كما واعد موسى)
الخلَفة لأنفسهم؛ مما استصحب ذلك اختلَف بعض الصحابة على خروج جيش أسامة 
الذي جهزه رسول الله قبل وفاته ؛ ولكن الله، عز وجل، تدارك الإسلَم والأنام بالصديق 
أبي بكر، رضي الله عنه وأرضاه، ووهبه رباطة جأشٍ وثباتًا انفعاليًّا في ذلك الخطب 

بت مآل المسلمين الجلل والمصاب العظيم، مكن اه من إلقاء خطبته الشهيرة التي صوَّ
رتهم بحقيقة الموت وأن الفناء مكتوب على كل من عليها سواء الأنبياء أو غيرهم؛ أما  وذكَّ

 البقاء والخلود فلله الواحد القهار.
كما عرض القاضي ابن العربي لموقف الصديق أبي بكر، رضي الله عنه، من يوم 

كلَمه مصيبًا ومعضَدًا بالقرآن والسنة؛ الأمر الذي دعا الأنصار إلى السقيفة وكيف جاء 
تذكر ذلك كله والَنقياد إليه ومبايعته، وأنفذ جيش أسامة وحارب المرتدين، ومانعي الزكاة، 
ثم استخلف عمر الذي جعلها شورى فيمن مات رسول الله وهو عنهم راضٍ، ثم عرض 

تنة مبرزًا خلَل ذلك سجايا أمير المؤمنين عثمان المؤلف لخلَفة عثمان وظهور مدبري الف
بن عفان ومناقبه ومكانته السامية وقدره العالي في الإسلَم؛ فهو ذو النورين، زوج ابنتي 

، المبشر بالجنة على بلوى تصيبه كما أقر بذلك المصطفى صلوات الله عليه صلى الله عليه وسلمالنبي 
 (.2وتسليمه)

                                                 
 56-55ص -العواصم من القواصم -1 

دخل حائطاً، فأمرني بحفظ باب الحائط، فجاء صلى الله عليه وسلم الأشعري رضي الله عنه وأرضاه: )أن النبي  عن أبي موسى -2 

رجل يستأذن، فقال: ائذن له وبشره بالجنة، فإذا هو أبو بكر، ثم جاء آخر يستأذن، فقال: ائذن له وبشره بالجنة، فإذا هو 
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دَ المؤلف المظال عاها دعاة الفتنة على خليفة وفي القاصمة الثانية عدَّ م والمناكير التي ادَّ
رسول الله عثمان بن عفان رضي الله عنه وأرضاه، ومنها: ادعاؤهم ضربه عمار بن 
ياسر حتى فتق أمعاءه، وضربه لَبن مسعود حتى كسر أضلَعه ومنعه عطاءه، وابتداعه 

الغفاري إلى الربذة جمع القرآن وتأليفه وحرق المصاحف، كما حمى الحمى وأجلى أبا ذر 
وأخرج من الشام أبا الدرداء وولى أقاربه، وعلَ على درجة رسول الله وقد انحط عنها أبو 
بكر وعمر ولم يحضر بدرا وانهزم يوم أحد، وغاب عن بيعة الرضوان وغير ذلك مما 

 (.1ادعوه وتولوه وعدوه مبررًا لإباحة دم أمير المؤمنين)
ض هذه القواصم واحدة تلو الأخرى حتى يأتي على آخرها ويشرع أبو بكربن العربي في نق

رًا  زَة بالأدلة والبراهين من الكتاب والسنة، وصحيح الأخبار؛ مصد  مستعينًا بعواصمه المعَز 
("، " أما قولهم: جاء عثمان بمظالم ومناكير 2إيَّاها بعبارات:" هذا كلُّهُ باطلٌ سندًا ومتنًا)

ذلك العلماء بوجوه لَ ينبغي أن تشتغل بها؛ لأنها مبنية  فباطلٌ..."، "...وقد اعتذر عن
على باطل، ولَ يبنى حق على باطل ولَ تُذهب الزمان في مماشاة الجهال؛ فإن ذلك لَ 

 ("5آخر له)
عاه المضللون من اجتماع أصحاب مكة وخروجهم إلى  ثم يعرض لـ)موقعة الجمل( وما ادَّ

ر البصرة؛ ليحرضوا على دم عثمان ثم خروج  علي ،رضي الله عنه، إلى الكوفة وتعسكُّ
الفريقين والتقاؤهم ثم يعصم أبو بكر بن العربي القارىء من الَنسياق وراءهم ؛ مثبتًا أن 
خروج الصحابة إلى البصرة صحيح لَ إشكال فيه ؛ لكن الإشكال في سبب الخروج؛ فما 

ين بعد استشهاد عثمان أوردته صحاح الأخبار أنهم خرجوا لينظروا في جمع طوائف المسلم
وضم تشردهم، وردهم إلى قانون واحد حتى لَ يضطربوا فيقتتلوا، ثم ينفي خروجهم 

 (.4مقاتلين"فما خرجوا مقاتلين وإنما ساعين في الصلح، راغبين في تأليف الكلمة)

                                                                                                                         
ة على بلوى تصيبه، فإذا عثمان بن عفان رضي عمر، ثم جاء آخر يستأذن فسكت هنيهة ثم قال: ائذن له وبشره بالجن
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ثم يستكمل القواصم متلوة بالعواصم منها؛ ذاكرًا )حرب صفين( التي دارت بين أهل الشام 
لعراق . وفتنة علي ومعاوية والَفتراءات المثارة ضد معاوية، وبيعته ليزيد ولده، وقتل وأهل ا

(، رضي الله عنه. وجاءت عواصمه مؤيدة بأدلة من القرآن والسنة وموثوق 1يزيد للحسين )
 الأخبار ؛ ليدرأ عن السلف الصالح هذه الَتهامات والَفتراءات الكاذبة المضللة.

 داولية للعنوان:ثانيًا : الِبعاد الت
؛تحقيقًا صلى الله عليه وسلم شرع القاضي ابن العربي في خطابه يدافع عن صحابة رسول الله             

لموقفهم القويم ودحضًا لتلك الَفتراءات الكاذبة المضللة التي تسعى إلى النيل من الإسلَم 
فرادًا تلك الصورة المثلى النقية لهم أ -رضوان الله عليهم أجمعين -بتشويه صورة الصحابة

وجماعات، وقد اتخذ من مقاصد العلَمة اللسانية والتعبيرية سبيلَ لتحقيق مواقفهم 
اعون المضللون متخذين أكاذيبهم وضلَلَتهم سلَحًا بتَّارًا  وتصحيح ما ألصقه بهم الوض 
يثير القلَقل في صفوف المسلمين ويعكر صفو إيمانهم؛ فالعنوان يومىء لقارئه بمقاصد 

ات لسانية ارتدت  دلَلتها من المتن إلى العنوان كما امتدت دلَلَت عبرت عنها علَم
 العلَمات اللسانية من العنوان داخل المتن بقوة وبإسهاب على نحو ما سنرى:

 .أولا:  المقاصد التوجيهية
من المقاصد التداولية التي يمكن أن يدركها القارىء المتضمنة في هذا النسق 

 لَشك:البنائي)العنوان( ؛ أولها ب
 وجوب الدفاع عن الصحابة ،رضوان الله عليهم أجمعين: -

غدا الدفاع عن الصحابة وعن تاريخهم البطولي وإظهار مناقبهم ؛واجبًا دينيًّا على كل 
مسلم وأصلَ من أصول العقيدة؛ فالصحابة هم نقلة الشريعة وكتبة الوحي وهم من بعد 

رون الأمة الإسلَمية، مصداقًا نبيهم مصابيح الدجى للمسلمين كافة وقرنهم خير ق
خير الناس قرني ثم الذين يلونهم،ثم الذين يلونهم، ثم يجىء قومٌ صلى الله عليه وسلم:" لقول المصطفي 

(" ؛فشهادة المصطفى، صلوات ربي عليه 2تسبق شهادة أحدهم يمينه ويمينه شهادته)
وتسليمه الذي لَ ينطق عن الهوى، بخيرتهم وفضلهم تستوجب من كل مسلم الدفاع 
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ودرأ كل ما يشوه صورتهم المثلى النقية؛ فالسعى في تشوية هذه الصورة يعد عنهم 
قاصمة كبرى للإسلَم والمسلمين تستوجب العقوبة ؛لما فيها من نشر المفاسد والفرقة 

 بين أفراد الأمة وغياب التأسي بهذا الجيل المثالي.
واجب ديني صلى الله عليه وسلم وقد أدرك ابن العربي، رحمه الله، أن الدفاع عن صحابة رسول الله 

على كل مسلم يغار على دينه؛فانبرى مدافعًا عنهم بكل ما أوتي من أدلة نقلية أو 
عقلية تنفي عنهم هذه التهم والَفتراءات الكاذبة المضللة التي حاكتها الأيدي الخبيثة 
الآثمة أيدي أصحاب الأهواء والبِدع والعصبيات ؛ الأمر الذي يستوجب من المجتمع 

تهم والتشهير بهم وتوعية الشباب المسلم بمقاصدهم الدنيئة للنيل من الإسلَمي عقوب
الإسلَم والمسلمين ، كما يستوجب من المعنيين بأمر الإسلَم والمسلمين في أرجاء 
الأرض تكثيف جهودهم العلمية والإكثار من المؤلفات التي تذب عن الإسلَم 

ا نقية مثلى بيضاء خالية من والمسلمين ما يرمي إلى تشويه صورتهما ، وتعيدها لهم
الشوائب، وتحث الأجيال الشابة على مطالعتها للتصدي لمثل هذه المؤامرات وعدم 

 الَنسياق وراء أهواء مدبريها.
وهو ما أومأ  إليه الشيخ محمود مهدي الَستانبولي في مقدمة كتاب)العواصم من 

صحابة عليهم رضوان القواصم( في معرض ثنائه على الكتاب وأثره في الدفاع عن ال
الله أجمعين؛ قائلَ:" والعجب من كثير من علماء المسلمين أنهم نسوا كتاب العواصم 
من القواصم ؛ فجهل الجيل المسلم الحقيقة التي تذبح على مائدة الخونة والمتآمرين 

كما -على الإسلَم؛ ليضللوه وينفروه من سيرة الجيل المثالي خشية أن يقتدي به ويحلق
فمن حق  ("1في ذرا المجد والعظمة؛ فيعيد سيرة الإسلَم الأولى) -فه من قبلحلق سل

أن نصحح تاريخهم وندرأ عن سيرتهم ما  -نحن المسلمين-صحابة رسول الله علينا
أُلصق بها من إفك ظلمًا وعدوانًا؛ لتكون صورتهم التي تعرض على أنظار الناس هي 

فتطمئن نفوس المسلمين إلى الخير الذي الصورة النقية الصادقة التي كانوا عليها؛ 
 ساقه الله للبشر على أيديهم.
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وقد أورد ابن العربي في هذا التوجه الأثر الذي ورد عن الصحابي الجليل)جابر بن 
عبد الله(:" إذا لعن آخر هذه الأمة أولها فمن كان عنده علم فليظهره؛ فإن كاتم العلم 

("  ؛ليؤكد على كل من لديه علم بتاريخ 1)صلى الله عليه وسلميومئذٍ ككاتم ما أنزل الله على محمد 
الصحابة المضىء لدروب البشرية أن يظهره حال ما جهل الناس فضائلهم واستباحوا 

 لعْنَهم وسبَّهم.
 حث الشباب على التأسي بصحابة رسول الله والاقتداء بصفاتهم. -

يد معلم شهدوا التنزيل واستوعبوا مقاصده وتعلموا الفضائل على صلى الله عليه وسلم فصحابة رسول الله 
البشرية؛ فهُم أفقه الأمة علمًا وأكثرها اعتدالًَ وتوسطًا وأطهرها فطرة؛ فهم خير الناس منزلة 
بعد الأنبياء، وقد أثنى عليهم القرآن الكريم في مواضع عديدة، وأقر بعلو منزلتهم ، قال 

لُونَ مِنَ الْمُهَاجِرِينَ وَالَِْنْصَارِ  تعالى: " ابِقُونَ الَِْوَّ وَالَّذِينَ اتَّبَعُوهُمْ بِإِحْسَانٍ رَضِيَ اللَّهُ وَالسَّ
عَنْهُمْ وَرَضُوا عَنْهُ وَأَعَدَّ لَهُمْ جَنَّاتٍ تَجْرِي تَحْتَهَا الَِْنْهَارُ خَالِدِينَ فِيهَا أَبَدًا ذَلِكَ الْفَوْزُ 

( ، 24اتَّبَعَكَ مِنَ الْمُؤْمِنِينَ ) ( ، قال تعالى: "يَا أَيُّهَا النَّبِيُّ حَسْبُكَ اللَّهُ وَمَنِ 222الْعَظِيمُ )
هِ قال تعالى: " لِلْفُقَرَاءِ الْمُهَاجِرِينَ الَّذِينَ أُخْرِجُوا مِنْ دِيارِهِمْ وَأَمْوَالِهِمْ يَبْتَغُونَ فَضْلًَ مِنَ اللَّ 

ادِقُونَ )  25("8وَرِضْوَانًا وَيَنْصُرُونَ اللَّهَ وَرَسُولَهُ أُولَئِكَ هُمُ الصَّ
ةً لشباب المسلمين حثهم أبو بكر بن العربي على التأسي بهم موظفًا في سبيل ومنجا

تحقيق ذلك علَمات لسانية تحمل في طياتها الدلَلية الصفات النقية التقية الجلية 
الواضحة لصحابة رسول الله؛ ليتخذوهم قدوة حسنة، ومثلَ يحتذى ونبراسًا مضيئًا 

ؤلَء لن يأتي الزمان بمثلهم خلقًا ودينًا وعونًا لغيرهم لمسيرتهم الحياتية بجوانبها كافة؛ فه
وحبًا لنبيهم وحفظًا لعهدهم،يقول:" فانظروا إلى هذه السلسلة ما أوثق عراها وأقدر سردها 

(" كما حثَّ على التأسي بهم في الكياسة والفطنة ورجاحة 4ولن يأتي مثلها بعدها أبدا)
ل واصفًا موقف عبد الله بن عمر، رضي الله العقل وتدبر الأمور بحكمة وحسن خلق، يقو 
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عنه، وقد دخل على عثمان بن عفان ،رضي الله عنه،فقال له عثمان:" انظر ما يقول 
هؤلَء، يقولون: اخلع نفسك أو نقتلك، قال له )ابن عمر(: أمخلدٌ أنت في الدنيا؟ قال:لَ، 

أو نار؟قال:لَ، قال:  قال: هل يزيدون على أن يقتلوك؟ قال:لَ، قال: هل يملكون لك جنة
(" وكذلك 1فلَ تخلع قميص الله عنك فتكون سُنة، كلما كره قومٌ خليفتهم قتلوه أو خلعوه)

أومأ ابن العربي،، رحمه الله، إلى التأسي بالتابعين في الكف عن أحوال المسلمين، 
كر ما كان والتسليم لرب العالمين، والتحلي بالعقل الراجح والدين القويم والقلب السليم، وذ

قُلِ اللَّهُمَّ  (؛فقال: "5( لما قيل له: قُتِل الحسين! قال:أقتلوه؟ قالوا: نعم)2من الربيع بن خيثم)
هَادَةِ أَنْتَ تَحْكُمُ بَيْنَ عِبَادِكَ فِي مَا كَانُوا فِيهِ  مَاوَاتِ وَالَِْرْضِ عَالِمَ الْغَيْبِ وَالشَّ فَاطِرَ السَّ

(" كما لم يغفل ابن العربي دور الأئمة الأخيار 3زد على هذا أبدا)ولم ي 4(" 42يَخْتَلِفُونَ )
وفقهاء الأمصار وحفَّاظ الدين وحثَّ كذلك على التأسي بهم والَقتداء بصنيعهم في 
الإعراض عن هذه السخافات،:"وعلموا أنها عصبيات جاهلية، وحمية باطلة، لَ تفيد إلَ 

وقد كان ما كان، وقال  -الأهواء قطع الحبل بين الخلق وتشتيت الشمل واختلَف
الأخباريون ما قالوا فإما سكوت، وإما اقتداء بأهل العلم، وطرح لسخافات المؤرخين والأدباء 

 (".6والله يكمل علينا وعليكم النعماء برحمته)
ال والمضللين: -  التحذير من مماشاة الجهَّ

الدلَلية التي برع أبو بكر بن العربي في انتقاء العلَمات اللسانية والأطر 
ال،  تومىء،ضمنًا، إلى تحذير المسلمين الَنسياق خلف هؤلَء المضللين الجهَّ
والخوض معهم في افتراءاتهم وادعاءاتهم وسخافاتهم، يقول:" ولَ تكونوا من السفهاء 
الذين يرسلون ألسنتهم وأقلَمهم بما لَ فائدة لهم فيه...،ولَ يغني من الله ولَ من 
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هـ( ، سير أعلام النبلاء، تح: مجموعة من المحققين بإشراف الشيخ شعيب الأرناؤوط، تقديم: بشار 718عثمان ت 

 م1285، مؤسسة الرسالة 2عواد معروف، ط

 (8/235الكبرى )انظر: ابن سعد، الطبقات  -(6/622)

الكشف والبيان عن تفسير القرآن )المعروف بتفسير الثعلبي( تحقيق: الإمام أبي محمد بن   -الثعلبي، أبو إسحاق -2 

 (8/222م ) 2332 -هـ  1122لبنان –بيروت   -1عاشور، دار إحياء التراث العربي،ط

 .16الزمر: 1 

 182ص -العواصم من القواصم -5 

 217ص -اصمالعواصم من القو -6 



 أ.م.د. صباح صابر حسين                              سِيمْيَ اءِ العَلَمَة اللِ سَانيَِّة في كِتَ ابِ العَواَصِمِ منَ القوَاَصِمِ 
 

  522 

("فإن هؤلَء السفهاء قد غلبهم حسدهم، وغلبتهم عداواتهم لصحابة 1دنياهم شيئا عنهم)
؛ فأحدثوا لهم عيوبًا، واختلقوا لهم بدعًا ونواقص لَ تليق بمنزلتهم في صلى الله عليه وسلمرسول الله 

الدنيا والدين؛ فيحذر ابن العربي قارئه المؤرخين الذين يتقولون الأقاويل الباطلة 
تهم الأساسية المشوهة للصحابة رضوان الله ويفتعلون الروايات المضللة؛ ليثبتوا فكر 

عليهم وهي أنهم لم يلتزموا تعاليم الإسلَم الصحيحة، ولم يتقيدوا بها، فغيرهم من 
الأجيال التي تلتهم من باب أولى يكونوا كذلك؛ فيقول أبو بكر بن العربي محذرًا من 

ل التواريخ فإنهم ذكروا عن تقولَتهم:" ولَ تلتفتوا إلَ إلى ما صحَّ من الأخبار واجتنبوا أه
السلف أخبارًا صحيحة يسيرة ليتوسلوا بذلك إلى رواية الأباطيل؛ فيقذفوا في قلوب 
الناس ما لَ يرضاه الله تعالى، وليحتقروا السلف ويهونوا الدين، وهو أعز من ذلك، 

("، ويقول:" وكل ما سمعت من خبر باطل 2وهم أكرم منا، فرضي الله عن جميعهم)
(" ويقول في موضع آخر:"هذا كله كذِبٌ صراحٌ ، ما جرى منه 5ن تلتفت إليه)إياك أ

حرف قط وإنما هو شىء اخترعته المبتدعة، ووضعته التاريخية للملوك ؛فتوارثته أهل 
(" كما يحذر من روايات بعض كتب التاريخ، 4المجانة والجهارة بمعاصي الله والبدع)

اريخ...؛ فلَ تلتفتوا إلى حرف منها، فإنها يقول:"وما وقع من روايات بعض كتب الت
بًا على حديث:" 3كلها باطلة) (" ومن الأحاديث الضعيفة سندًا ومتنًا ، يقول معق 

(؛ يقول:" فلَ تلتفتوا إلى أحاديث ضعُف سندُها 6الخلَفة ثلَثون عامًا ثم تكون ملكًا")
  -عثمانية، والعلوية، والعباسيةالبكرية، والعمرية،وال -(" كما ذمَّ الفرق المبتدعة7ومتنُها)

والمتعصبين لها وحذَّر من مماشاتهم، يقول: " كلٌّ تزعم أن الحق معها وفي صاحبها، 
والباقي ظلوم غشوم مقتر من الخير عديم، وليس ذلك بمذهب، ولَ فيه مقالة، وإنما 
هي حماقات وجهالَت، أو دسائس للضلَلَت، حتى تضمحل الشريعة، وتهزأ الملحدة 
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(" ، 1ن الملة ويلهو بهم الشيطان ويلعب، وقد سار بهم في غير مسير ولَ مذهب)م
ويقول عنهم:" ما رضيت النصارى واليهود في أصحاب موسى وعيسى ما رضيت 

حين حكموا عليهم بأنهم قد اتفقوا على الكفر والباطل صلى الله عليه وسلم الروافض في أصحاب محمد 
وَعَدَ اللَّهُ الَّذِينَ آَمَنُوا  ل تعالى: "(، وقد قا2فما يرجى من هؤلَء، وما يستبقى منهم)

هُمْ فِي الَِْرْضِ كَمَا اسْتَخْلَفَ الَّذِينَ مِنْ قَبْلِهِمْ  الِحَاتِ لَيَسْتَخْلِفَنَّ مِنْكُمْ وَعَمِلُوا الصَّ
هُمْ مِنْ بَعْدِ خَوْفِ  لَنَّ هِمْ أَمْنًا يَعْبُدُونَنِي لَا وَلَيُمَكِ نَنَّ لَهُمْ دِينَهُمُ الَّذِي ارْتَضَى لَهُمْ وَلَيُبَدِ 

 5("33يُشْرِكُونَ بِي شَيْئًا وَمَنْ كَفَرَ بَعْدَ ذَلِكَ فَأُولَئِكَ هُمُ الْفَاسِقُونَ )
فهذه العلَمات اللسانية المحذرة المدرجة في متن هذا الخطاب الدفاعي التي استنطقت 

رام وإيذاءهم؛ إذ يعدُّ عنوانه ؛تُظهر كيف حذ ر ديننا الحنيف الطعن في الصحابة الك
ذلك طعنًا في التشريع الإسلَمي الذي هم رواته، وتشويهًا للأمانة التي حملوها، 
وتشكيكًا في قواعد ديننا وأركانه؛ الأمر الذي أوضح القرآن جزاءه وعقابه، في قوله 

 تعالى:
سَبُوا فَقَدِ احْتَمَلُوا بُهْتَانًا وَإِثْمًا مُبِينًا "وَالَّذِينَ يُؤْذُونَ الْمُؤْمِنِينَ وَالْمُؤْمِنَاتِ بِغَيْرِ مَا اكْتَ 

،وطعنًا في السنة المطهرة التي أمرت باتباع منهجهم القويم ، مصداقًا لقول  4(" 38)
إياكم ومحدثات الأمور فإنها ضلَلة فمن أدرك ذلك منكم فعليهِ بسنتي صلى الله عليه وسلم:" المصطفى 

وا عليه (" ، وقد وصف)الخطيب 3ا بالنواجذ)وسُنةِ الخلفاء الراشدين المهديين، عضُّ
هـ( هؤلَء وأمثالهم بالزنادقة، يقول:" إذا رأيت الرجل ينتقص أحدًا من 465البغدادي ت 

عندنا حق، والقرآن صلى الله عليه وسلم ؛ فاعلم أنه زنديق، وذلك أن الرسول صلى الله عليه وسلمأصحاب رسول الله 
جرحوا حق ، وإنما أدى إلينا هذا القرآن والسنة أصحاب رسول الله وإنما يريدون أن ي

(" ، وأسماهم الحافظ 6شهودنا؛ ليبطلوا الكتاب والسنة، والجرح بهم أولى ، وهم زنادقة)
أي -ابن حجر، رحمه الله، المبتدعة ، يقول:" اتفق أهل السنة على أن الجميع
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("، ولم يكتفِ ابن 1عدول ولم يخالف في ذلك إلَ شذوذ من المبتدعة) -الصحابة
 التحذيرية بل قصد إلى رصد إقرارات تدعمها ، ومنها:العربي بتوجيهياته الوجوبية و 

 أفرادًا وجماعات: -رضوان الله عليهم -الإقرار بفضائل الصحابة -
هؤلَء هم كتبة الوحي ، ونقلة الشريعة ووزراء المصطفى وأصهاره؛ فقد تمكن أبو بكر ابن 

النص كله  العربي من تحقيق هذه المعاني بعلَمات لسانية وأطر دلَلية ممتدة في متن
ومرتدة دلَليًّا إلى العنوان حاملة في طياتها المقاصدية إقرارات ضمنية بفضائلهم، رضوان 
الله عليهم أجمعين، أفرادًا وجماعات، يقول:" وعلماء السلف السابقين، ومن بعدهم 

أهل الخبر والأثر، وأهل الفقه والنظر لَ يذكرون إلَ بالجميل، ومن ذكرهم بسوء -التابعين
سُولَ مِنْ بَعْدِ مَا تَبَيَّنَ لَهُ الْهُدَى  على غير السبيل، قال تعالى: " فهو وَمَنْ يُشَاقِقِ الرَّ

فهؤلَء  ؛2("223وَيَتَّبِعْ غَيْرَ سَبِيلِ الْمُؤْمِنِينَ نُوَلِ هِ مَا تَوَلَّى وَنُصْلِهِ جَهَنَّمَ وَسَاءَتْ مَصِيرًا )
(.كما 5عن حوزة المسلمين وقاموا بسياسة الدين) لم يتقدمهم أحد في الفضيلة؛ فقد ذبُّوا

ل القول في فضائلهم وعرض لمناقبهم في مواضع متفرقة من كتابه؛ فنراه يسوق ما  فصَّ
، صعد أحدًا وأبو بكر وعمر وعثمان، رضي الله عنهم، فرجف بهم؛ صلى الله عليه وسلمثبت أن النبي 

العربي مؤكدًا علو ("، ويقول ابن 4فقال:" اثبت أحد؛ فإنما عليك نبي وصديق وشهيدان)
منزلة الصديق، رضي الله عنه،وسمو قدره:" ولو لم يكن معكم أيها السنية إلَ قوله تعالى: 

يَقُولُ إِلاَّ تَنْصُرُوهُ فَقَدْ نَصَرَهُ اللَّهُ إِذْ أَخْرَجَهُ الَّذِينَ كَفَرُوا ثَانِيَ اثْنَيْنِ إِذْ هُمَا فِي الْغَارِ إِذْ  "
زَنْ إِنَّ اللَّهَ مَعَنَا فَأَنْزَلَ اللَّهُ سَكِينَتَهُ عَلَيْهِ وَأَيَّدَهُ بِجُنُودٍ لَمْ تَرَوْهَا وَجَعَلَ لِصَاحِبِهِ لَا تَحْ 

فْلَى وَكَلِمَةُ اللَّهِ هِيَ الْعُلْيَا وَاللَّهُ عَزِيزٌ حَكِيمٌ ) ؛فجعلها في  3("42كَلِمَةَ الَّذِينَ كَفَرُوا السُّ
(..."كما ذكر فضل 6آخر وقام معه جميع الصحابة) نصيف وجعل أبا بكر في نصيف

أنه قال:" صلى الله عليه وسلم ، عليه ما روي عن الرسول صلى الله عليه وسلمأمير المؤمنين عمر بن الخطاب وثناء النبي 
لقد كان فيمن كان قبلكم من بني إسرائيل رجالُ يتكلمون من غير أن يكونوا أنبياء، فإن 
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)أبي بكر وعمر( ما رُوي (" كما ذكر في فضل الشيخين 1يكن في أمتي منهم أحد فعمر)
، قال:" بينما أنا نائمٌ رأيتني على قليب عليها دلو، فنزعت منها ما شاء الله، صلى الله عليه وسلم أن النبي 

ثم أخذها ابن أبي قحافة فنزع منها ذنوبًا أو ذنوبين وفي نزعه ضعف والله يغفر له، ثم 
ع عمر حتى ضرب استحالت غربًا؛ فأخذها ابن الخطاب؛ فلم أر عبقريًّا من الناس ينزع نز 

("، وإقرارًا نبويًّا آخر  يقضي بفضل صحابته رضوان الله عليهم جميعا، 2الناس بعطن)
النجومُ أَمَنَةٌ للسماء، فإذا ذهبت النجومُ أتى السماء ما تُوعدُ، وأنا أَمَنَةٌ صلى الله عليه وسلم:" يقول 

لأصحابي، فإذا ذهبتُ أتى أصحابي ما يوعدون، وأصحابي أَمَنَةٌ لأمتي، فإذا ذهب 
(" وفي موضع آخر يقول ابن العربي:" وبالله لتعلمن يا 5أصحابي أتى أمتي ما يوعدون)

("، ويقول:" فلما قضى الله من 4معشر المسلمين أنه ما كان يثبت على عثمان ظلم أبدا)
أمره ما قضى، ومضى في قدره ما مضى، علم أن الحق ألَ يترك الناس سدى، وأن الخلق 

مفروض عليهم النظر فيه ولم يكن بعد الثلَثة كالرابع قدرًا وعلمًا بعده مفتقرون إلى خليفة 
له من علَمات لسانية تومىء إلى 3وتقى ودينًا، فانعقدت له البيعة) (" كما أجمل ما فص 

فضائل الصحابة أفرادًا وجماعات وذلك في مواضع متفرقة من كتابه ، يقول:" وإذا تبصرتم 
لخلفاء في خلَلهم وولَيتهم وترتيبهم خصوصًا هذه الحقائق فليس يخفى منها حال ا

 وعمومًا، وقد قال تعالى: 
هُمْ فِي الَِْرْضِ كَمَا اسْتَخْلَفَ  " الِحَاتِ لَيَسْتَخْلِفَنَّ وَعَدَ اللَّهُ الَّذِينَ آَمَنُوا مِنْكُمْ وَعَمِلُوا الصَّ

هُمْ مِنْ بَعْدِ خَوْفِهِمْ أَمْنًا الَّذِينَ مِنْ قَبْلِهِمْ وَلَيُمَكِ نَنَّ لَهُمْ دِينَهُمُ الَّذِ  لَنَّ ي ارْتَضَى لَهُمْ وَلَيُبَدِ 
 ("33يَعْبُدُونَنِي لَا يُشْرِكُونَ بِي شَيْئًا وَمَنْ كَفَرَ بَعْدَ ذَلِكَ فَأُولَئِكَ هُمُ الْفَاسِقُونَ )

 ".(؟7وإذا لم ينفذ هذا الوعد في الخلفاء فلمن ينفذ؟ وإذا لم يكن فيهم ففيمن يكون)6
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فالصحابة ،رضوان الله عليهم، بشر يخطئون ويصيبون؛ فلَ يستطيع أحد أن يدعي لهم 
العصمة؛ فقد جعلها الله لأنبيائه وملَئكته فحسب، يقول بعض من تطرق لهذا الأمر:" 

وبعد وفاته، لكنَّ ما تحملوه من الأذى والقهْر صلى الله عليه وسلم نعم، لقد أخطأ بعضهم في حياة النبي 
يمان بالله ورسوله، والدعوة إلى الدين القويم وملة إبراهيم، وما بذلوه والتنكيل في سبيل الإ

من هجرة الأهل والأوطان، وجهادهم بأموالهم وأنفسهم في سبيل الله، وذب هم عن رسول الله 
بكل ما يملكون؛ يجعل هذه الأخطاء في جانب هذه الحسنات العظيمة والأعمال صلى الله عليه وسلم 

 (."1راتِ ماءٍ في عُبابٍ)الصالحة كحب ات رَمْلٍ في جبالٍ وقط
فقد عكس العنوان بوصفه نسيجًا خطابيًّا موجزًا ،أفعالًَ متضمنة في القول ،            

وبواطن دلَلية عميقة كشفت عنها علَماته اللسانية وأقواله التعبيرية؛ فضلَ على بقية 
دلَلَت بعض الأطر عناصره السياقية المحددة لدلَلَته المقيدة لمقاصده؛ فلَحظنا ارتدادًا ل

النصية القولية في متن هذا الخطاب الدفاعي تلك التي قصد من ورائها الدفاع عن صحابة 
رسول الله تصريحًا كان ذلك أو تلميحًا؛ فقد ارتدت الدلَلَت من المتن لتلتصق بالعنوان 

نص؛ بوصفه جزءًا من بنياته ومستودعًا لدلَلَته التي امتدت بدورها مرة أخرى في متن ال
ليشكلَ معا)العنوان والمتن( الكل الخطابي الذي يكشف الدلَلة المرادة من العلَمة اللسانية 

 التعبيرية.

 المبحث الثاني: سيمياء الإشاريات الخطابية:
؛ إذ  Hansonتعدُّ الإشاريات أولى درجات التحليل التداولي وفقًا لما بينه هانسون          

ية؛ فتداولية الدرجة الأولى هي دراسة للرموز الإشارية ضمن مايز بين ثلَث درجات للتداول
ظروف استعمالها)أي سياق تلفظها(، وتداولية الدرجة الثانية تعد دراسة طريقة تعبير 
القضايا في ارتباطها بالجملة المتلفظ بها، أما تداولية الدرجة الثالثة؛ فقد تمثلت في نظرية 

 (.2أفعال الكلَم)
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محددًا أنماطها،بقوله:" مفهوم تداولي يجمع كل العناصر التي تحيل وقد عرفها بعضهم، 
مباشرة على المقام من حيث وجود ذات متكلمة وزمان التكلم ومكانه ومن ثمَّ لَبد من 

("؛ إذ تعنى بمفهومها 1استحضار سياق زماني ومكاني والشخوص لتحديد الإشاريات)
دد داخل السياق أو خارجه يوضح الشائع علَمات لسانية مبهمة تحيل إلى مرجع مح

إبهامها، ولَ يقتصر دورها عند الظاهر الدلَلي منها، بل يتخطى ذلك إلى المعنى الكامن 
 في بنية الخطاب القولية؛ مما يكسبها دورًا تداوليًّا.

والإشاريات في هذه الرؤية البحثية تنماز عما تناوله الدارسون في كتاباتهم وتطبيقاتهم؛ إذ 
السعة الدلَلية والوظيفية؛فتشمل كل علَمة لسانية من شأنها إبراز الدلَلَت  تنهض على

الضمنية العميقة التي يستشعرها القارىء من بنية الخطاب ؛ ولَ تقتصر على الإحالة إلى 
زمان أو مكان أو ذات متكلمة فحسب؛ بل تحيل إلى أحداث متصلة بالسياق نفسه داخل 

دٍ سواء. كما تتسم الإشاريات هنا بوضوحها وانعدام النسق الخطابي أو خارجه على ح
إبهامها؛ فلم تمنحها المرجعية الداخلية أو الخارجية وضوحًا إنما زادتها تأكيدًا لمسارها 
الدلَلي ودعمًا وإكمالًَ لناقصها وشرحًا لموجزها؛ فغايتها إذن الإحالة إلى أحداث داخل 

 النسق الخطابي أو خارجه في السياق ذاته.
المتأمل لما أحالت إليه بعض العلَمات اللسانية عند أبي بكر بن العربي يلحظ ما أومأت و 

إليه بنيتها القولية من دلَلَت عميقة انبثقت من السياق، وتأكدت بدلَلَت مشابهة داخل 
النسق الخطابي نفسه وممتدة خارجه في السياق ذاته؛ لذا آثرت تحديد لفظة الإشاريات 

ا بلفظة )الخطابية( وذلك لشمول دلَلَلتها ما هو أبعد من الدلَلة على الزمان وتقييدها دلَليًّ 
أو المكان أو الإحالة إلى شخوص متكلمة.وقد تجلت مقاصدها التداولية في بعدين 

 رئيسين:
 البعد النفسي: -

منحى نفسيًّا صلى الله عليه وسلم فقد نحا أبو بكر بن العربي في تعبيره عن أثر وقع قاصمة وفاة النبي 
حالة المضطربة التي كان عليها الصحابة،رضوان الله عليهم، معبرًا عن ذلك واصفًا ال

بعلَمات لسانية أظهرت تلك الدلَلة النفسية الكامنة وراء بعض العلَمات اللسانية، 
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ومنها: قول "أنس بن مالك" رضي الله عنه،" ما نفضنا أيدينا من تراب قبر رسول الله 
قاصمة صلى الله عليه وسلم " واضطربت الحال...، فكان موت النبي (" ، ومنها:1حتى أنكرنا قلوبنا)صلى الله عليه وسلم 

("؛ ذلك الخطب الجلل والمصاب الأعظم الذي عبَّر عنه ابن 2الظهر ومصيبة العمر)
العربي أصدق تعبير وأدقه)قاصمة الظهر ومصيبة العمر( قد أصاب الصحابة، 

المرجع رضوان الله عليهم، بالهلَك النفسي لشعورهم بفقدان القائد والموجه والمعلم و 
 والملجأ في الخطوب والندوب والملمات.

وقد تأكدت هذه)الإشاريات الخطابية( ذات الدلَلَت النفسية بعلَمات لسانية داخل 
النسق الخطابي وأخرى خارجه تؤيدها وتعززها وتدعم مسارها الدلَلي الكامن ؛لتعين 

 المتلقي على إظهاره ، والكشف عنه واستيعابه.
الخطابي وظَّف ابن العربي المركبين غير الإسناديين)قاصمة ففي درج هذا النسيج 

مصيبة العمر( توظيفًا دلَليًّا مغايرًا لدلَلتهما الحقيقية ؛ فقد نُقِل مجالهما  -الظهر
الدلَلي بالمجاز من المجال الحسي إلى المجال المعنوي؛ لينتج عن ذلك تعبيران 

وكثافة دلَلية موحية بغروب الأمل  اصطلَحيان تضمنا ثقلَ دلَليًّا وعمقًا نفسيًّا
شديدًا صلى الله عليه وسلم  وانكسار النفس وهيمنة اليأس والقنوط وسفر الأرواح وغربتها؛ فقد كان فراقه 

وقعه وتأثيره في نفوس صحابته،رضوان الله عليهم، فقد روَّعهم هذا المصاب الجلل 
لحكيم وأصابهم بحالة من نسيان بعض أمور دينهم، وغدو يتدبرون آيات من الذكر ا

وكأنهم يتلوونها أول مرة، وهذه الحالة الشعورية المضطربة أكدها ابن العربي بما عبَّر 
عنه أنس بن مالك، رضي الله عنه، بقوله:" أنكرنا قلوبنا"؛ إذ بدا جليًّا ما تحمله هذه 
العلَمة اللسانية من شحنة نفسية ذات صدى دلَلي محزن ووقع أليم ومرير وقد أردف 

حديث أنس بن مالك معقبًا عليه بعلَمة لسانية  ذات مكنونات نفسية ابن العربي 
أوسع وأشمل ،" واضطربت الحال" ذلك المركب الفعلي ذو الفعل اللَزم الذي يجسد 
الحال التي كان عليها الصحابة وقتذاك؛ فالَضطراب في عرف علماء النفس هو 

                                                 
، عن بشر بن هلال الصواف البصري قال: 2618، رقم أبواب المناقب -16( 5/588سنن الترمذي ) -الترمذي -1 

ا كَانَ اليَوْمُ الَّذِي دخََلَ فيِهِ رَسُولُ »حدثنا جعفر بن سليمان الضبعي، عن ثابت، عن أنس بن مالك، قال:  المَدِينةََ صلى الله عليه وسلم لَمَّ

ا كَانَ اليَوْمُ الَّذِي مَاتَ فيِهِ أظَْلَمَ مِ  الْأيَْدِي وَإِنَّا لَفِي صلى الله عليه وسلم نْهَا كُلُّ شَيْءٍ، وَمَا نَفَضْناَ عَنْ رَسُولِ اللَّهِ أضََاءَ مِنْهَا كُلُّ شَيْءٍ، فَلَمَّ

 «هَذاَ حَدِيثٌ غَرِيبٌ صَحِيحٌ »قال الترمذي «: أنَْكَرْناَ قلُُوبنََاحَتَّى دفَْنهِِ 
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و سرور، وهو ما أكده حركة في غير انتظام أو هو خفة تصيب الإنسان لشدة حزن أ
ابن العربي في سياق خطابه واصفًا حال عمر بن الخطاب، رضي الله عنه،بقوله:" 

، وإنما واعده الله كما واعد موسى؛ صلى الله عليه وسلمأما عمر فأهجر، وقال: ما مات رسول الله 
 ("1فليقطعن أيدي ناس وأرجلهم)صلى الله عليه وسلم وليرجعن رسول الله 

ب الفاروق، رضي الله عنه، لفراق فهذا الشعور بالحزن الشديد الذي انتا       
المصطفى صلوات الله عليه وتسليمه، وخوفه المفرط على دين الله، هذا الشعور قد 

( من القول وهذيان في منطقه، ولم يبعد عن هذه الحال 2أذهله وجعله يأتي بهجر)
المضطربة ذو النورين عثمان بن عفان  وما انتابه في هذا اليوم ؛ فقد وصف ابن 

(" فقد أفقدته هذه الصدمة المروعة 5ي حاله بالسكوت ، يقول:" أما عثمان فسكت)العرب
القدرة على الكلَم ، وهو ما أورده ابن كثير من وصف أم المؤمنين عائشة رضي الله 
عنها حالها وحال الصحابة في هذا اليوم أبلغ وصف وأروعه وأدقه؛ تقول، رضي الله 

ي ما لو نزل بالجبال الراسيات لهاضها، وصار عنها وعن أبيها،:" والله قد نزل ب
(" ؛ فهذا 4كأنهم معزى في حش في ليلة مطيرة بأرض مسبَّعة)صلى الله عليه وسلم أصحاب محمد 

الوصف الدقيق البليغ أبرز بوضوح ما انتاب المسلمين أجمعين، وقتذاك، من 
اضطراب نفسي وحسرة وهم وغم وحيرة وانكسار لفقدهم المرجع والملَذ الآمن والقائد 

لموجه والمصحح مسار دينهم ودنياهم؛ فالشعور بالحزن الشديد والخوف المفرط وا
أصاب المسلمين بالَضطراب الشديد فزلزلت نفوسهم حتى ذهل بعضهم فلَ يستطيع 
التفكير وسكت بعضهم لَ يستطيع الكلَم وقعد بعضهم لَ يستطع القيام وأنكر بعضهم 

 لَ يستطيع التصديق.
العلَمات اللسانية خارج هذا النسق الخطابي تؤكد تلك  وثمة امتداد دلَلي لهذه

الدلَلَت النفسية العميقة الناتجة من اضطراب الحال، وذلك فيما ذكره أحمد بن حنبل 
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في مسنده ما رواه أنس، رضي الله عنه، واصفًا أحداث هذا اليوم العصيب؛ قائلَ:" 
ى أبا بكر وهويصلي ، ستر الحجرة فرأصلى الله عليه وسلم لما كان يوم الَثنين كشف رسول الله 

بالناس قال فنظرت إلى وجهه كأنه ورقة مصحف وهو يبتسم، قال وكدنا أن نفتتن في 
فأراد أبو بكر أن ينكص؛ فأشار إليه أن كما أنت ثم صلى الله عليه وسلم صلَتنا فرحًا لرؤية رسول الله 

أرخى الستر فقُبِض من يومه ذلك فقام عمر فقال إن رسول الله لم يمت لكن ربه 
أرسل إلى موسى فمكث عن قومه أربعين ليلة والله إني لأرجو أن  أرسل إليه كما

حتى يقطع أيدي رجال من المنافقين وألسنتهم يزعمون....أن صلى الله عليه وسلم يعيش رسول الله 
هـ( في هذا السياق ما رُوي عن أم 381(" و ذكر السهيلي)ت1رسول الله قد مات)

ى رسول لما قُضي، وارتفعت صلى الله عليه وسلم المؤمنين، رضي الله عنها،" أن النبي  نة، وسج  الرَّ
؛ دُهِش الناسُ، وطاشت عقولهم وأُفْحِموا، واختطوا، فمنهم من خُبِل، ومنهم من صلى الله عليه وسلمالله 

أصْمِت،ومنهم من أُقْعِد إلى الأرض؛ فكان عمر ممن خُبِل وجعل يصيح، ويحلف: ما 
مات رسول الله وكان ممن أُخرِس عثمان بن عفان حتى جعل يُذهب به ويُجاء، ولَ 

كلَمًا وكان ممن أُقْعِد: علي، رضي الله عنه، فلم يستطع حراكًا، وأما عبد يستطيع 
("؛ فهذا المصاب العظيم قد أصاب عقول 2الله بن أنيس؛ فأضني حتى مات كمدًا)

المسلمين؛ حتى الأشداء منهم أمثال الفاروق عمر بن الخطاب، رضي الله عنه، 
ورحمته بالمسلمين ونصره لدينه بالَضطراب المؤقت غير أنَّ مشيئة الله وقدرته 

وحياطته إياه قضت أن يكون الصديق، رضي الله عنه، رفيق المصطفى في السفر 
قويًّا في هذا الموقف العصيب؛ فقد ألهمه الله ثباتًا انفعاليًّا ،  -والحضر وخليفته الأول

ورباطة جأش، وحكمة بليغة؛ ليدرأ عن دينه وعن المسلمين فتنة نفسية أوشكت أن 
رهم بآيات الله  أ روعهم وذكَّ تحل بنفوس المسلمين؛ فخطب، رضي الله عنه، فيهم وهدَّ
وأن محمدًا عليه الصلَة والسلَم بشرٌ يُجري الله عليه شؤون الكون؛ فليس مخلدًا في 
هذه الدنيا كما لم يخلد نبيٌ قبله، يقول أبو بكر بن العربي:" فتدارك الله الإسلَم 
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لصديق، رضي الله عنه، وكان إذ مات النبي غائبًا في ماله والأنام...بأبي بكر ا
نح) ؛ صلى الله عليه وسلم ( فجاء إلى منزل ابنته عائشة، رضي الله عنها، وفيه مات النبي 1بالسُّ

فكشف عن وجهه، وأكب عليه يقبله، وقال: بأبي أنت وأمي يا رسول الله، طبتَ حيًّا 
التي كتب الله عليك فقدمتها، ثم ومي تًا والله لَ يجمع الله عليك الموتتين، أما الموتة 

فرقي المنبر فحمد الله  -والناس فيه وعمر يأتي بهجر من القول -خرج إلى المسجد
وأثنى عليه، ثم قال:" أما بعد أيها الناس، من كان يعبد محمدًا فإن محمدًا قد مات، 

حَمَّدٌ إِلاَّ وَمَا مُ  (" ثم قرأ: قال تعالى: "2ومن كان يعبد الله فإن الله حي  لَ يموت)
سُلُ أَفَإِنْ مَاتَ أَوْ قُتِلَ انْقَلَبْتُمْ عَلَى أَعْقَابِكُمْ وَمَنْ يَنْقَلِبْ  رَسُولٌ قَدْ خَلَتْ مِنْ قَبْلِهِ الرُّ

اكِرِينَ ) ؛فقال أبو هريرة:  5("244عَلَى عَقِبَيْهِ فَلَنْ يَضُرَّ اللَّهَ شَيْئًا وَسَيَجْزِي اللَّهُ الشَّ
لله ما هو إلَ أن سمعتُ أبا بكر تلَها؛ فعقرت حتى قعدت إلى الأرض قال عمر: وا

(" قال: فوالله لكأن الناس لم 4قد مات)صلى الله عليه وسلم ما تحملني رجلَي، وعرفت أن رسول الله 
يعلموا أن هذه الآية نزلت حتى تلَها أبو بكر يومئذٍ؛ قال: وأخذها الناس عن أبي 

 ("3بكر؛ فإنما هي في أفواههم)
اللسانية)اضطربت الحال( امتدادًا دلَليًّا نفسيًّا داخل هذا النسق  وتمتد العلَمة

الخطابي فيما ساقه أبو بكر بن العربي في وصف)بعث أسامة(، بقوله:"وانقطعت 
(" فانقطاع القلوب علَمة 6قلوب الجيش الذي كان قد برز مع أسامة بن زيد بالجرف)

والهلَك النفسي الذي أصاب أفراد   لسانية مجازية توحي بالحزن المفرط والألم الشديد
جيش أسامة حال علمهم باشتداد المرض على رسول الله، "وكان قد ندبهم رسول الله 

إلى تخوم البلقاء)شرق الأردن( حيث قُتِل زيد بن حارثة وجعفر بن أبي طالب وابن صلى الله عليه وسلم 
رواحة، يقول السهيلي:" وقال ابن إسحاق: وحدثني محمد بن جعفر بن الزبير، عن 

استبطأ الناس في بعث أسامة بن صلى الله عليه وسلم عروة بن الزبير وغيره من العلماء، أن رسول الله 
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زيد، وهو في وجعه، فخرج عاصبًا رأسه حتى جلس على المنبر، وقد كان الناس قالوا 
في إمرة أسامة: أمَّر غلَمًا حديثًا على جِلة المهاجرين والأنصار؛ فحمد الله وأثنى 

ال: أيها الناس، أنفِذوا بعث أسامة؛ فلعمري لئن قلتم في عليه بما هو له أهل، ثم ق
إمارته لقد قلتم في إمارة أبيه من قبله، وإنه لخليق للإمارة؛ وإنما كان أبوه لخليقًا لها ، 

صلى الله عليه وسلم ، وانكمش الناس في جهازهم، واستعزَّ برسول الله صلى الله عليه وسلمقال: ثم نزل رسول الله 
لجُرف، من المدينة على فرسخ، وجعه؛ فخرج أسامة، وخرج جيشه معه حتى نزلوا ا

؛ فأقام أسامة والناس لينظروا صلى الله عليه وسلمفضرب به عسكره، وتتام إليه الناس، وثقُل رسول الله 
(". ولكن الله تعالى ألهم أبا بكر الصديق، رضي الله 1ما الله قاضٍ في رسول الله)

 صلى الله عليه وسلم.عنه، الإصرار على إنفاذ بعث أسامة وأوصاه أن يفعل ما أمر به رسول الله 
 البعد الاجتماعي التواصلي: -

بدا واضحًا في العلَمات اللسانية التي أومأت إلى موقف مرسل        
الخطاب)أبي بكربن العربي( من الأحداث التي يعرضها والقضايا التي يثيرها في 
خطابه سواء أكان موقفه تصديقًا أم تكذيبًا وقبولًَ أم رفضًا ؛ فالتداولية تعنى، في 

 بدراسة اللغة في استعمالها وعلَقتها بمستعمليها.المقام الأول، 
ولعل أهم العلَمات اللسانية التي أومأت إلى موقف أبي بكر بن العربي من الفتنة 
في عهد عثمان ذلك الموقف الرافض لها ولأسبابها وقد رغب ابن العربي في 
إيصاله موقفه هذا  إلى متلقيه؛ فاستعان على ذلك بتوظيف علَمات لسانية 

ت إمامته قُتِل مظلومًا) (" ؛نجده قد أماط 2متنوعة؛ فما جاء في قوله:" ولما صحَّ
اللثام عما شهده عهد عثمان من فتنٍ لم يسعَ إليها، كما لم يدعُ إلى بيعة أو حرب 
مع المسلمين،وزخرت كتب المؤرخين بالإشادة بعصره، رضي الله عنه؛ إذ يعدونه 

د امتدت رقعة الإسلَم فيه امتدادًا عظيمًا، وعمَّ العصر الذهبي للخلَفة الراشدة؛ فق
الرخاءُ والأمن وازدادت الأعطيات والفتوحات واستمرت زهاء اثنتي عشرة سنة 
وفيها نُشِر بساط الدولة الإسلَمية؛ فغزا معاوية قبرص وكان عمر بن الخطاب، 

وأرمينية، رضي الله عنه، قد منع الغزو بحرًا، وأذِن عثمان به وفُتِحت أذربيجان 
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وكابل وسجستان، وغير ذلك كثيرة، وفي خلَفته كانت المعركة الكبرى)ذات 
الصواري(.كما قام، رضي الله عنه، ببناء أول أسطول بحري، وبتوسعة المسجد 
النبوي، والمسجد الحرام فضلًَ عن حسنته الكبرى وهي جمع القرآن مرة ثانية ، 

 وإحراق ما خالفه من المصاحف.
تنة سنة خمس وثلَثين من الهجرة حين خرج هؤلَء الظلمة المفترون؛ ثم كانت الف

فقتلوه في بيته عدوانًا وظلمًا وهو يقرأ القرآن بعد حصار دام أربعين يومًا مُنِع 
(. كما امتدت هذه العلَمة 1خلَلها من كل شىءٍ حتى الصلَة في المسجد)

ذكره الإمام أحمد بن حنبل  اللسانية )قُتِل مظلومًا( خارج هذا النسق الخطابي فيما
في مسنده مما رواه عبد الله بن عمر، رضي الله عنه،وعن أبيه، قال: ذكر 

يقتل فيها هذا المقنع يومئذٍ مظلومًا  صلى الله عليه وسلم:" فتنة؛ فمرَّ رجلٌ، فقال صلى الله عليه وسلم رسول الله 
(" فيذكر المؤرخون أن مدبري الفتنة أتوا 2قال: فنظرت ؛فإذا هو عثمان بن عفان)

ة على ألسنة الصحابة تذم عثمان بن عفان وهم منها براء؛ ومنها بمكاتبات مزور 
ما ذكره ابن كثير بقوله:"قال مسروق: قالت عائشة: تركتموه)أي عثمان( كالثوب 
النقي من الدنس، ثم قربتموه تذبحونه كما يُذبح الكبشُ. فقال لها مسروق: هذا 

شة: والذي آمن به للناسِ تأمرينهم بالخروج عليه. فقالت عائ‘عملكِ كتبتِ 
المؤمنون وكفر به الكافرون، ما كتبتُ لهم سوادًا في بياض، حتى جلستُ مجلسي 

(" فهذه المكاتبات 5هذا. قال الأعمش: فكانوا يرون أنه كُتِب على لسانها.)
عاها مدبرو الفتنة كانوا يرسلونها إلى بعضهم: فعل  الباطلة،قولَ وفعلَ، التي ادَّ

من عثمان، وذهبنا إلى المدينة ففعل بنا عثمان كذا، وعثمان الوالي بنا كذا بأمر 
فعل بأصحاب محمد كذا، وجاءتنا رسالة الزبير بن العوام،وجاءنا خطاب من علي 
بن أبي طالب، وجاءنا كتاب من عائشة؛ فصار الأعراب الذين لَ يفقهون من 

لت القلوب على دين الله تبارك وتعالى إلَ الشىء اليسير يتأثرون بهذه الأمور؛ فغ
(.كما يظهر ابن العربي  موقفه  ،الرافض، من بعض 4عثمان، رضي الله عنه)
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العلَمات اللسانية  التي جاء بها المدعون ،في هذا النسق الخطابي ، مثل عبارة) 
جاء عثمان بمظالم ومناكير( تلك التي اتخذها مدبرو الفتنة سببًا في قتل عثمان 

براهينه التي تذب عن عثمان تلك الَتهامات رضي الله عنه؛ فيسوق حججه و 
 والَفتراءات، التي جاءوا بها، ومنها:

 ابتداعه جمع القرآن وحرق المصاحف: -
غير أن عثمان بن عفان، رضي الله عنه، لم يفعل ذلك إلَ بعدما افترق الناس في 

زي أهل القرآن، واختلفوا اختلَفًا شديدًا؛ فقدم حُذيفة بن اليمان على عثمان وكان يغا
الشام في فتح أرمينية وأذربيجان مع أهل العراق، فأفزع حذيفة اختلَفهم في القراءة 
؛فقال حذيفة لعثمان: يا أمير المؤمنين، أدرك هذه الأمة قبل أن يختلفوا في الكتاب 
اختلَف اليهود والنصارى؛ فأرسل عثمان إلى حفصة أن أرسلي إلينا بالصحف 

ا إليك؛ فأرسلت بها حفصة إلى عثمان؛ فأمر زيد بن ننسخها في المصاحف، ثم نرده
ثابت، وعبد الله بن الزبير، وسعيد بن العاص، وعبد الرحمن بن الحارث بن هشام 

 (.1فنسخوها في المصاحف)
د عثمان بن عفان المسلمين على مصحف واحد وأمر بإحراق ما خالفه .  فوحَّ

ه مدبرو الفتنة وبدا واضحًا موقف مرسل الخطاب المدافع عن هذا الأ مر الذي عدَّ
منكرًا ومظلمة أتى بها عثمان ، وذلك في قوله:" أما جمع القرآن؛ فتلك حسنته 
العظمى، وخصلته الكبرى، وإن كان وجدها كاملة؛ لكنه أظهرها ورد الناس إليها، 

 (."2وحسم مادة الخلَف فيها، وكان نفوذ وعد الله بحفظ القرآن على يديه)
 (.5ا وبهتانًا، أنه أجلى أبا ذر إلى الربذة)كما اتهموه، ظلمً  -

وجاءت هذه المسألة مفصلة خارج هذا النسق الخطابي، في صحيح البخاري 
وتحديدًا في كتاب)الزكاة(:"عن زيد بن وهب قال: مررت بالربذة، فإذا أنا بأبي ذرٍ 

ين قلتُ: ما أنزلك هذا المنزل؟ قال: كنتُ بالشام فاختلفتُ أنا ومعاوية في الذ
يكنزون الذهب والفضة، فقال معاوية: نزلت في أهل الكتاب وقلتُ أنا: نزلت فينا 
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وفيهم. وكان بيني وبينه في ذلك فكتب إلى عثمان يشكوني أني أتكلم في هذه 
المسائل وأثير الناس؛ فكتب إلي عثمان أن أقدِم إلى المدينة فقدِمتُها؛ فكثُر علي 

ك؛ فذكرتُ ذلك لعثمان؛ فقال عثمان: إنْ شئت الناسُ حتى كأنهم لم يروني قبل ذل
تنحيْتَ فكنت قريبًا ؛فذاك الذي أنزلني ذاك المنزل، ولو أمَّروا علي  حبشيًّا لسمعْتُ 

(."فعثمان بن عفان إذن لم يطرد أبا ذرٍ إلى الربذة؛ولم يرسله معاوية 1إذًا وأطعْتُ)
...بل قد ورد أنه لما خرج مهانًا من الشام إلى المدينة، وكل هذا من الكذب عليهم

، يقول:" إذا بلغ البناء سلعًا فاخرج صلى الله عليه وسلمإلى الربذة قال: سمعتُ رسول الله 
أنه قال:" رحِم اللهُ أبا ذرٍ، يمشي وحده، صلى الله عليه وسلم (." فهو أمرٌ من نبي الله 2منها)

 (."5ويموت وحده، ويبعث يوم القيامة وحده)
 (:4كما أخذوا عليه الزيادة في الحمى) -

 (."3حِمى؛ فقال:" إنما الحِمى حِمى الله ورسوله)صلى الله عليه وسلم ول فقد كان للرس
" وقد وضع عمر حِمى لإبل الصدقة، وضع لها أرضًا خاصة لَ يرعى فيها إلَ إبل 
ع  الصدقة؛ حتى تسمن ويستفيد منها الناس؛ فلما جاء عثمان وكثُرت الصدقات، وسَّ

الحمى، آلله أذِن لك هذا الحمى؛ فنقموا عليه ذلك حتى قيل له: أرأيت ما حميْتَ من 
أم على الله تفتري؟ فقال عثمان، رضي الله عنه، إنَّ عمر حمى الحِمى قبْلي لإبل 

 (."6الصدقة، فلم ا وليْتُ زادت إبلُ الصدقة فزدْتُ في الحمى)
 (:7كما أخذوا عليه الإتمام في السفر) -
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صلى  في السفر ركعتين وصلى أبوبكر في السفر ركعتين، و صلى الله عليه وسلم فقد صلَّى الرسول 
عمر في السفر ركعتين ،وصلى عثمان صدرًا من خلَفته في السفر ركعتين ثم أتمَّ في 
السفر.، ويتساءل صاحب كتاب حقبة من التاريخ مستنكرًا:" وهل هذا الأمرُ يُبيحُ دم 

( "مقررًا أن هناك خلَفًا في هذه المسألة 1صلى الله عليه وسلم)عثمان؟ ومن المعصوم غير رسول الله 
أهل العلم على أن القصر في الصلَة سنة مستحبة؛ فعثمان بين أهل العلم، وأكثر 

 (، ويرجع إتمام عثمان بن عفان في السفر إلى أمرين:2ترك المستحب وفعل الجائز.)
 أنه تأهل، أي تزوج، في مكة فكان يرى أنه في بلده ولذلك أتمَّ هناك. -
ناك ؛ فلذلك إنه خَشِي أن يُفْتن الأعراب ويرجعوا إلى بلَدهم ؛فيقصرون الصلَة ه -

 (.5أتمَّ)
 (.4كما أخذوا عليه أنه لم يحضر بدرًا وفرَّ يوم أحد وغاب عن بيعة الرضوان) -

ذكر ابن العربي،رحمه الله، ما أخرجه البخاري في صحيحه في كتاب فضائل 
الصحابة:" من حديث عثمان بن عبد الله بن موهب، قال: جاء رجل من أهل مصر 

وسًا؛ فقال: من هؤلَء القوم؟ قالوا: هؤلَء قريش، قال: يريد حج البيت فرأى قومًا جل
فمن الشيخ فيهم؟ قالوا: عبد الله بن عمر. قال: يا ابن عمر؛ إني سائلك عن شىء 
فحدثني عنه، هل تعلم أن عثمان فرَّ يوم أحد؟ قال: نعم. فقال: تعلم أنه تغيب عن 

له أكبر! قال ابن عمر: بدر ولم يشهده وتغيب عن بيعة الرضوان؟ قال: نعم. قال: ال
إِنَّ  تعالى أبين لك.أما فراره يوم أحد فأشهد أن الله عفا عنه وغفر له. قال تعالى: "

يْطَانُ بِبَعْضِ مَا كَسَبُوا وَلَقَدْ  مَا اسْتَزَلَّهُمُ الشَّ  الَّذِينَ تَوَلَّوْا مِنْكُمْ يَوْمَ الْتَقَى الْجَمْعَانِ إِنَّ
وأما تغيبه عن بدر فإنه كان تحته بنت 3("233نَّ اللَّهَ غَفُورٌ حَلِيمٌ )عَفَا اللَّهُ عَنْهُمْ إِ 

إن لك أجر رجل ممن شهد صلى الله عليه وسلم:" وكانت مريضة ؛ فقال له رسول الله صلى الله عليه وسلم رسول الله 
بدرًا وسهمه" وأما تغيبه عن بيعة الرضوان فلو كان أحد أعز ببطن مكة من عثمان 

بيعة الرضوان بعدما ذهب عثمان  عثمان وكانتصلى الله عليه وسلم لبعثه مكانه؛ فبعث رسول الله 
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بيده اليمنى" هذه يد عثمان" فضرب بها على يده فقال:" صلى الله عليه وسلم إلى مكة؛ فقال رسول الله 
(.وغير ذلك كثير من المظالم 1هذه لعثمان" ثم قال له ابن عمر: اذهب بها الآن معك)

في( في قول والمناكير التي ألفقوها بعثمان بن عفان، ظلمًا وبهتانًا، ولعل في تكرار)الن
ابن العربي، رحمه الله،" ما نصب حربًا ولَ جيَّشَ عسكرًا ولَ سعى إلى فتنة ولَ دعا 
إلى بدعة، ولَ حاربه ولَ نازعه من هو من أضرابه ولَ أشكاله ولَ كان يرجوها 

(" ما يوضح موقف ابن العربي من هذه المظالم والمناكير التي يرفضها جملة 2لنفسه.)
 وتفصيلَ.

، رضي الله عنه وأرضاه، أشد خلق الله كرهًا للفتنة وحرصًا على تضييق فقد كان
دائرتها، حقنًا لدماء المسلمين، ولو أدى ذلك به إلى أن يكون هو ضحية لغيره، ولم 

(.وهو ما أكده 5يكن يرجو الخلَفة لنفسه إنما أتته منقادة على غير تشوف منه إليها)
الصحابة اجتمعوا على عثمان، رضي الله عنه،  ابن تيمية في منهاج السنة بقوله:" إن

لأن ولَيته كانت أعظم مصلحة وأقل مفسدة من ولَية غيره...، ولَ ريب أن الستة 
لَ يوجد أفضل  -أي الذين عينهم عمر -وهو عنهم راضٍ صلى الله عليه وسلم الذين تُوفي رسول الله 

ولهذا منهم، وإن كان في كل منهم ما كرهه فإن غيرهم يكون فيه من المكروه أعظم، 
 ("4لم يتول بعد عثمان خير منه ولَ أحسن سيرة)

بعد أبي بكر وعمر، لحديث صلى الله عليه وسلم فقد كان، رضي الله عنه، أفضل أصحاب رسول الله 
بأبي بكر أحدًا، صلى الله عليه وسلم ابن عمر، رضي الله عنهما، قال: "ما كنَّا نعْدِل بعد رسول الله 

(" وقال 3ضلُ بينهم)لَ نفاصلى الله عليه وسلم ثم عمر، ثم عثمان، ثم نترك بقيَّة أصحاب رسول الله 
 ("6عبد الله بن مسعود عن بيعة عثمان: ولينا أعلَها ذا فوق)
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نستخلص مما سبق أن هذه الرؤية البحثية لسيمياء الإشاريات الخطابية قد           
كشفت عن تصور مغاير لما درج عليه الباحثون ينهض على السعة الدلَلية والوظيفية 

على الإحالة إلى زمان أو مكان أو شخوص إنما أحالت إلى للإشاريات؛ إذ لم تقتصر هنا 
عبارات خطابية وعلَمات لسانية داخل هذا النسق الخطابي أو  خارجه مما يناظرها دلَليًّا 
، كما أن الإشاريات هنا ليست منبهمة؛ لتتضح دلَلَلتها بالإحالة وإنما زادتها الإحالة 

لمراد إيصالها إلى المتلقي؛ فأحالت إلى بواطن وضوحًا ودعمت مدلولتها الكامنة العميقة ا
نفسية منفعلة واضطرابات عقلية نجمت عن صدمة نفسية مروعة للمسلمين كافة تزامنت 
مع وفاة رسول الله ؛ فكانت تلك حالهم المضطربة التي كشفت عنها العلَمات اللسانية 

،)أنكرنا قلوبنا(،) التعبيرية )أما عمر فأهجر(، )أما عثمان فسكت(،)واضطربت الحال(
صلى الله عليه وسلم انقطعت قلوب الجيش(،فضلَ عن وصف أم المؤمنين حالها وحال أصحاب محمد 

وقتذاك  . كما لم تخلو سيمياء الإشاريات من البعد الَجتماعي التواصلي الذي دعم موقف 
منتج الخطاب من قضاياه الخطابية:قبولَ أو رفضا ؛ وفقًا لما يقتضيه المعطى التداولي 

بضرورة النظر إلى العلَمات اللسانية من زوايا علَقاتها بمستعمليها؛ فكشف  الذي يقضي
منتج هذا الخطاب عن موقفه الرافض بشدة من المظالم والمناكير التي نسبها هؤلَء 
المضللون الفسدة الظالمون إلى أمير المؤمنين عثمان بن عفان، رضي الله عنه،بغية 

كل الحرص على تأكيده بعلَمات لسانية متنوعة  إيصال هذا الموقف إلى متلقيه ؛ فحرص
تؤكده وتدعمه وتعززه ، كما في تكرار النفي في جملة واحدة:" ما نصب حربًا ولَ جيَّشَ 
عسكرًا ولَ سعى إلى فتنة ولَ دعا إلى بدعة، ولَ حاربه ولَ نازعه من هو من أضرابه ولَ 

خرى تؤكد ذلك، مثل:"هذا كله باطل ("، وعلَمات لسانية أ1أشكاله ولَ كان يرجوها لنفسه.)
 سندًا ومتنًا"  وغير ذلك كما مرَّ سلفا.

 المبحث الثالث: سيمياء الِفعال التأثيرية الإقناعية:
حفل النسيج الخطابي عند ابن العربي، رحمه الله، بالأفعال الكلَمية غير المباشرة        

ا، أو وعدًا، وغير ذلك من المقاصد تلك التي يقصد من ورائها توجيهًا لمتلقيه، أو إخبارً 
التي أومأ إليها البحث في مستهله والتي امتدت دلَليًّا من العنوان إلى متن الخطاب، 
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غير أن ابن العربي لم يصرح بتأثير  -كما سبق تبيانه -وارتدت دلَليًّا من متنه إلى عنوانه
دودة من كتابه؛ الأمر تلك الأفعال الكلَمية في شخوص الحدث الكلَمي إلَ في مواطن مع

الذي دعاني إلى الوقوف إزائها لإبرازها للقارىء وإلقاء الضوء على دورها الخطابي 
 الإقناعي؛ فكل خطاب يحمل في طياته شحنة حجاجية ترمي إلى إقناع المتلقي بقضية ما.

والأفعال التأثيرية يُقصد بها ردة فعل شخوص الحدث الكلَمي إزاء قضية ما أو حدث 
ه، اقتناعًا، أو خضوعًا، وانقيادًا وإذعانًا، أو غضبًا، أو سعادة، أو غير ذلك مما يؤثر بعين

 في نفس شخوص الحدث الكلَمي.
ومن العلَمات اللسانية التي تومىء إلى ذلك الفعل التأثيري الإقناعي في خطاب          

انقادت إليه، وبايعوا الصديق للأنصار ما أورده ابن العربي بقوله:" فتذكرت الأنصار ذلك و 
 -الَنقياد والمبايعة -(" فهذان الفعلَن التأثيريان1أبا بكر الصديق، رضي الله عنه)

الناجمان عن أحداث يوم السقيفة أو )سقيفة بني ساعدة( تلك الأحداث التي لَ ينكر أحد 
ية أهميتها وتأثيرها في التاريخ السياسي للإسلَم والمسلمين، قد نشأت على إثرها نظر 

الخلَفة لدى المسلمين، كما مثلت اللقاء السياسي الأول للمسلمين)مهاجريهم وأنصارهم( 
ونفوس المسلمين وقتذاك محتقنة ومتوترة ومضطربة وقلقة؛ خشية صلى الله عليه وسلم عقب وفاة النبي 

لم صلى الله عليه وسلم الفراغ السياسي الذي تمثل في غياب القيادة،" ومن الثابت تاريخيًّا أن رسول الله 
يقوم بأمر الدولة الإسلَمية بعد وفاته؛ بل لم يحدد رسول الله الطريقة يعين للمسلمين من 

التي تتبع في اختيار الحاكم بعده، وإنما أوضح الرسول القواعد العامة التي يجب أن 
المُثل العليا التي يجب  -بسيرته وأقواله -يراعيها الحاكم في سيرته في المسلمين، وبيًّن

(" فاجتمع 2من جانب الحاكم والمحكومين على السواء)التمسك بها والمحافظة عليها 
الأنصار في سقيفة بني ساعدة ذلك المكان الذي اعتادوا فيه التشاور في أمورهم العامة؛ 
ليختاروا رئيسًا للدولة الإسلَمية؛ فليس ثمة اجتماع سري أو مغلق يخفوه عن إخوانهم 
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، ويفسر  -61ص -م2336القاهرة -دار الشروق -2ط-في النظام السياسي للدولة الإسلامية -العوا، محمد سليم -2 

الدكتور محمد العوا ذلك تفسيرًا هو أقرب إلى روح الشريعة الإسلامية وما تتسم به من المرونة التي تجعلها صالحة 

وضع نظامًا محدد التفاصيل للحكم أو حدد شخص صلى الله عليه وسلم لو فرضنا أن الرسول للتطبيق في كل زمان ومكان؛ فيقول:"

الخليفة بعده أو قرر طريقة واحدة لاختياره، فإن ذلك كان سيلائم بلا ريب الأمة الإسلامية عقب وفاة الرسول وعلى 

ع الأجيال الإسلامية في إلا أنه من غير المسلم به أن يستمر نظام واحد مطبقاً على جمي -الأرجح لعدة أجيال تلي وفاته

كل البلدان التي دخلها الإسلام ويبقى قابلا للتطبيق مع اختلاف الظروف الاجتماعية والاقتصادية وغيرها مما يتحكم 

 65-61نفسه ص –في النظام السياسي ويؤثر فيه، ومن ثم ترك الرسول هذا الأمر...." 
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بن عبادة( زعيمهم الذي رأوا أحقيته  المهاجرين، وفي هذا الَجتماع وقع اختيارهم على)سعد
( التي حاول فيها إقناعهم بضرورة 1برئاسة المسلمين وكان قد خطب فيهم خطبته)

استبدادهم بهذا الأمر؛ فهو حق لهم عمن سواهم؛ وذلك لموقفهم المشر ف من الدين الجديد 
سياسي سليم، ونصرة نبيهم في الوقت الذي خذله أكثر العرب،" وهذا الموقف في المنطق ال

لَ يرى فيه المنصف عوجًا ولَ أمتا، ولكن رئاسة الدولة الإسلَمية بعد وفاة الرسول ليست 
 ("2أمرًا سياسيًّا محضًا، وإنما هي أمر ديني سياسي)

"فأجابوه بأجمعهم أن قد وفقت في الرأي ، وأصبت في القول، ولن نعدوا ما رأيت نوليك 
إلى أبي بكر ؛ فقال أما علمت أن الأنصار قد اجتمعوا هذا الأمر، وأتى عمر الخبر،فأقبل 

في سقيفة بني ساعدة، يريدون أن يولوا هذا الأمر سعد بن عبادة، وأحسنهم مقالة من 
يقول: منا أمير ومن قريش أمير؛ فمضيا مسرعين نحوهم، فلقيا أبا عبيدة بن الجراح 

أتيناهم وقد كنت زوت كلَما فتماشوا إليهم ثلَثتهم؛ فجاءوا وهم مجتمعون؛ فقال عمر: 
أردت أن أقوم به فيهم؛ فلما أن دفعت إليهم ذهبت لأبتديء المنطق؛ فقال لي أبو بكر: 
رويدًا حتى أتكلم ثم انطق بعد بما أحببت؛ فنطق. فقال عمر: فما شىء كنت أردت أن 

 ("5أقوله إلَ وقد أتى به أو زاد عليه.)
كر كلَمًا كثيرًا مصيبًا، يكثر ويصيب، منه:نحن يقول أبو بكر بن العربي:"...فقال أبو ب

قال:"الأئمة من قريش" وقال:" أوصيكم بالأنصار صلى الله عليه وسلم الأمراء وأنتم الوزراء.أن رسول الله 
خيرًا: أن تقبلوا من محسنهم، وتتجاوزوا عن مسيئهم" أن الله سمَّانا الصادقين وسماكم 

يَا أَيُّهَا الَّذِينَ آَمَنُوا اتَّقُوا اللَّهَ  : "المفلحين. وقد أمركم أن تكونوا معنا حيثما كنا فقال

                                                 
حمد الله وأثنى عليه:" يا معشر الأنصار لكم سابقة في نص خطبة)سعد بن عبادة( زعيم الأنصار قال بعد أن  -1 

الدين، وفضيلة في الإسلام، ليست لقبيلة من العرب، إن محمداً عليه الصلاة والسلام لبث عشرة سنة في قومه يدعوهم 

منعوا إلى عبادة الرحمن، وخلع الأنداد والأوثان؛ فما آمن به من قومه إلا رجل قليل، وما كانوا يقدرون على أن ي

، ولا يعزوا دينه، ولا أن يدفعوا عن أنفسهم ضيمًا عموا به، حتى إذا أراد بكم الفضيلة ساق إليكم صلى الله عليه وسلمرسول الله 

الكرامة، وخصكم بالنعمة؛ فرزقكم الله الإيمان به وبرسوله، والمنع له ولأصحابه، والإعزاز له ولدينه، والجهاد 

حتى استقامت العرب لأمر الله طوعًا وكرهًا، وأعطي البعيد المقادة  لأعدائه؛ فكنتم أشد الناس على عدوه من غيركم،

صاغرًا داخرًا حتى أثخن الله عزوجل لرسوله بكم الأرض، ودانت بأسيافكم له العرب، وتوفاه الله وهو عنكم راضٍ، 

جمهرة خطب  -ينظر: صفوت،أحمد زكي –وبكم قرير عين، استبدوا بهذا الأمر دون الناس؛ فإنه لكم دون الناس" 

 171-1/172 -د.ت -لبنان -بيروت -المكتبة العلمية -1ط-العرب في عصور العربية الزاهرة

 -دار النفائس -1ط-نظام الحكم في الشريعة والتاريخ الإسلامي)الكتاب الأول الحياة الدستورية( -القاسمي، ظافر -2 

 121ص -د.ت

 1/117 -جمهرة خطب العرب في عصور العربية الزاهرة -2 



 م0202الخامس والعشرون / يوليو   العدد          ب جامعة بورسعيد                         مجلة كلية الآدا
 

   552 

ادِقِينَ ) إلى غير ذلك من الأقوال المصيبة والأدلة القوية. فتذكرت  ("222وَكُونُوا مَعَ الصَّ
 ("1الأنصار ذلك وانقادت إليه، وبايعوا أبا بكر الصديق رضي الله عنه.)

ة القول وبلَغته مؤثرًا في تكلم الصديق، رضي الله عنه، وقد حاز فصاح       
ذلك التأثير الذي لم ينشأ من فراغ وإنما نجم عن عملية صلى الله عليه وسلم  نفوس أنصار رسول الله 

حجاجية إقناعية  تأثيرية دارت بين بين شخوص الحدث الكلَمي تلك العملية المكتملة 
عناصرها السياقية ، " فمعتقدات المتكلم ومقاصده، وشخصيته وتكوينه الثقافي ومن 

ارك في الحدث الخطابي، والمعرفة المشتركة بين المتخاطبين والوقائع الخارجية يش
ومن بينها الظروف المكانية والزمنية، والعلَقات الَجتماعية بين الأطراف هي أهم ما 

 ("2تركز عليه التداولية)
 عناصر السياق في العملية التخاطبية: -

المقصد  المكان الزمان المستقبِل المرسِل
 يالخطاب

أبو بكر 
 الصديق

جمهور الأنصار 
ونفر قليل من 

 المهاجرين

عقب وفاة 
 صلى الله عليه وسلمالنبي 

سقيفة بني 
 ساعدة

إقناع الأنصار 
بأحقية 

المهاجرين 
 بالخلَفة

جاءت لغة  الصديق، رضي الله عنه،  وقد وُظفت فيها مجموعة من الحجج ؛ في    
م الحجاجية ترتيبًا عموديًّا؛ سبيل تحقيق مقصده ، جاء ترتيبها ؛ وفقًا لما يسمى بالسلَل

(." وهذه الحجج التي ترتب بعضها 5فالسلم الحجاجي:" ينطوي على علَقة ترتيبية للحجج)
على بعض مكنته، رضي الله عنه، من التأثير في نفوس أنصار رسول الله، وإقناعهم، 

 لي:رضي الله عن جميعهم، بأحقية المهاجرين في الخلَفة وذلك على نحو تدرجي، كما ي
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 "1:"نحن الأمراء وأنتم الوزراء1ح                                                    

 
 :"قول الرسول:"الأئمة من قريش"2ح                                                    

 
 

  :"قول الرسول:"أوصيكم5ح                                                    
 بالأنصار خيرًا أن تقبلوا من محسنهم                                               

 وتتجاوزوا عن مسيئهم.                                                    
                    

 فلحين(:" إن الله سمانا)الصادقين(، وسماكم)الم4ح                                      
 
 

 النتيجة)ن( )أحقية المهاجرين بالخلَف                         
 
: وقد أمركم أن تكونوا معنا حيثما كنا، فقال:"يأيها الذين آمنوا اتقوا الله وكونوا مع   3ح

 الصادقين"
فالملَحظ في الحجج الإقناعية التي ساقها الصديق، رضي الله عنه، التدرج         

 ليصل إلى أقواها في نهاية سل مه وقد اقتنع مخاطبه وأذعن وسلَّم لرأيه. السلمي  لها؛
فبدأ بحجته الأولى)نحن الأمراء وأنتم الوزراء( التي تمثل المعطى الذي يود الصديق أن 
يبرهن على صحته ووجوبه؛ فذكرها تعقيبًا على قول أنصار رسول الله:)منَّا أمير ومنكم 

ته الأولى بحجة ثانية أقوى بالنسبة لطرفي العملية أمير(؛ فاستدلَّ على صحة حج
(" 2الأئمة من قريش)صلى الله عليه وسلم:" المرسِل إليه( تمثلت في قول المصطفى  -التخاطبية )المرسِل

                                                 
 62-61العواصم من القواصم ص -1 

الحسين بن محمد الروذباري أنبأ إسماعيل بن محمد أخبرنا أبو علي  -16217رقم الحديث -البيهقي، سنن البيهقي --2 

الصغار، ثنا عباس بن محمد الدوري، ثنا الفيض بن الفضل البجلي، ثنا مسعر، عن سلمة بن كهيل، عن أبي صادق 

أن النبي)ص( قال:" الأئمة من قريش ولهم عليكم حق، ولكم مثل ذلك  -رضي الله عنه-عن ربيعة بن ناجذ، عن علي
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التي أي دت حجته الأولى ودعمتها؛ فهي حجة ثابتة بإجماع المسلمين)المهاجرين 
م تأتي الحجة الثالثة والأنصار( وثابتة في السنة الشريفة المطهرة بأسانيد صحيحة. ث

؛ إذ يعود صلى الله عليه وسلممساوية للثانية في قوتها، ومرد قوتيهما أنهما صادرتان عن المصطفى 
الصديق مستدلًَ بحديث للمصطفى؛ بغية تذكرتهم بمنزلة أنصار رسول الله ووصيته بهم 

( فإقناعهم بالحجة التي 1وحثه المسلمين أن يقبلوا من محسنهم، ويصفحوا عن مسيئهم)
ا جيدا يومىء إلى مهارة الصديق الخطابية وقدرته الحوارية الإقناعية التي حاول يعلمونه

بها تأكيد مكانة الأنصار عند رسول الله ؛ فهم المواسون بالمال والنفس، والمؤثرون على 
بيعتي العقبة الأولى والثانية الذين استقبلوا صلى الله عليه وسلم أنفسهم والمجاهدون والمنفقون المبايعون له 

، ويؤكد أن الإمامة والخلَفة التي قصرها صلى الله عليه وسلممرحبين مبتهجين بقدومه هجرته إليهم 
المصطفى على قريش؛ فقد حباكم الله منزلة أعلى وأسمى، وهي حب المصطفى لكم 

(.فقد حظي الأنصار الأخيار بحب رسول الله 2ووصيته بكم واختياره شعبكم الذي تسلكوه)
( 5شريفة كما ورد في السنة المطهرة)وإيثارهم على غيرهم؛ فهم أحب الناس إلى نفسه ال

فهذه مكانة أعلى وأسمى من الإمامة وقد قصد الصديق أن يذكرهم بما نعموا به ومرد ذلك 
إلى حرصه الشديد على إقناع الأنصار وهم راضون ومسل مون؛ فارتقى سلمه الحجاجي 

الله عليهما  الإقناعي درجة أخرى أقوى في حجتها وأدعى للتسليم والإذعان؛ فذكرهم بفضل
(" 4جميعا) المهاجرين والأنصار( قائلَ:" إن الله سم انا الصادقين وسم اكم المفلحين)

لِلْفُقَرَاءِ الْمُهَاجِرِينَ الَّذِينَ أُخْرِجُوا مِنْ دِيارِهِمْ  ؛مشيرًا، رضي الله عنه، إلى قوله تعالى: "
ادِقُونَ وَأَمْوَالِهِمْ يَبْتَغُونَ فَضْلًَ مِنَ اللَّهِ وَرِضْ  وَانًا وَيَنْصُرُونَ اللَّهَ وَرَسُولَهُ أُولَئِكَ هُمُ الصَّ

                                                                                                                         
موا رحموا وإن استحكموا عدلوا، وإن عاهدوا وفوا فمن لم يفعل ذلك منهم فعليه لعنة الله والملائكة والناس ما اسْترُحِ 

 8/112أجمعين لا يقبل منهم صرف ولا عدل" 

 7/511كتاب في فضائل الأنصار  -المصنف -1 

عن أبي سعيد الخدري  حدثنا ابن إدريس عن محمد بن إسحاق عن عاصم بن عمر بن قتادة عن محمود بن لبيد -2 

لو سلك الناس واديا وشِعبا وسلكتم وادياً وشِعبا لسلكت واديكم وشٍعبكم، أنتم شَعار والناس صلى الله عليه وسلم:" قال، قال رسول الله 

دثار، ولولا الهجرة كنت امرأ من الأنصار، ثم رفع يديه حتى أني لأرى بياض إبطيه ما تحت منكبيه؛ فقال: اللهم 

دار إحياء التراث  -مسند الإمام أحمد بن حنبل -نصار ولأبناء أبناء الأنصار" ينظراغفر للأنصار ولأبناء الأ

 7/511 -ينظر أيضا المصنف: كتاب في فضائل الأنصار -2/215 -م1222العربي

النساء صلى الله عليه وسلم حدثنا أبو معمر حدثنا عبد الوارث حدثنا عبد العزيز عن أنس رضي الله عنه ، قال: رأى النبي -2 

ممثلا؛ فقال: اللهم أنتم من أحب الناس إلي صلى الله عليه وسلم لأنصار مقبلين قال حسبت أنه قال من عرس؛ فقام النبي والصبيان من ا

 -2/272 -باب قول النبي: أنتم أحب الناس إلي -كتاب مناقب الأنصار -ينظر: صحيح البخاري –قالها ثلاث مرار" 

 م1222دار ابن كثير للطباعة  -2571رقم الحديث 

 62ص -واصمالعواصم من الق -1 
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يمَانَ مِنْ قَبْلِهِمْ يُحِبُّونَ مَنْ هَاجَرَ إِلَيْهِمْ وَلَا يَجِدُونَ فِي 8) ارَ وَالإِْ ( وَالَّذِينَ تَبَوَّءُوا الدَّ
ا أُوتُوا وَيُؤْثِرُونَ عَلَى أَنْفُسِهِ  مْ وَلَوْ كَانَ بِهِمْ خَصَاصَةٌ وَمَنْ يُوقَ شُحَّ صُدُورِهِمْ حَاجَةً مِمَّ

 1("2نَفْسِهِ فَأُولَئِكَ هُمُ الْمُفْلِحُونَ )
فالمهاجرون تركوا ديارهم وأموالهم وأهليهم وأوطانهم حبا ومرضاة لله ولرسوله            

ره بل والأنصار محبون لهم ومكرموهم ولَ يحسدونهم على ما خصوا به من مال الفيء وغي
كانوا قانعين راضين مؤثرين على أنفسهم ولوكان بهم حاجة أو فاقة؛ ويرجع ذلك إلى حبهم 

 الشديد للرسول ولصحابته من المهاجرين.
ثم يختم حججه، رضي الله عنه، بأعلَها وأقواها على الإطلَق وهي مبنية على سابقتها؛ 

جرين الصادقين، قائلَ:" وقد أمركم مذكرًا إياهم بأمر الله عز وجل أن يكونوا دوما مع المها
(" 2أن تكونوا معنا حيثما كنا فقال:" يأيها الذين آمنوا اتقوا الله وكونوا مع الصادقين)

فالصادقون هم )المهاجرون( الذين سبق ذكرهم في الحجة الأولى التي ساقها الصديق، 
هم المهاجرين في وهذه الحجة تأتي مدعمة ومعززة بأمر إلهي؛ فلَ مناص من اتباع إخوان

عهودهم وشؤونهم كافة ؛ فما كان من الأنصار إلَ الإذعان إلى أمر إخوانهم؛ " فتذكرت 
 (".5الأنصار ذلك وانقادت إليه، وبايعوا أبا بكر الصديق رضي الله عنه)

كما بدا واضحًا الفعل التأثيري الدال على )التصديق والإذعان (فيما أورده ابن العربي 
ق الصحابة، رضوان الله عليهم أجمعين، قول 4الصحابة ذلك)بقوله:" فذكر  (" أي صدَّ

قال: لَ نورث ما صلى الله عليه وسلم ن رسول الله إالصديق أبي بكر؛ إذ يقول لفاطمة وعلي والعباس: 
 ("3تركناه صدقة)

لَمُ بنْتَ النَّبيِ   وقد ورد في صحاح كتب السنة شرح لرواية الحديث، أنَّ فاطِمَةَ عليها السَّ
ممَّا أفاءَ اللَّهُ عليه بالمَدِينَةِ، صلى الله عليه وسلم تْ إلى أبِي بَكْرٍ تَسْأَلُهُ مِيراثَها مِن رَسولِ اللَّهِ ، أرْسَلَ صلى الله عليه وسلم

                                                 
 .2-8الحشر: 1 
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 65ص -العواصم من القواصم -1 

أنَّ فَاطِمَةَ عَلَيْهَا السَّلََمُ، والعبََّاسَ، أتيَاَ أباَ بكَْرٍ يلَْتمَِساَنِ مِيرَاثَهُمَا، أرْضَهُ مِن روي عن عائشة، رضي الله عنها،  -5 
دٍ في هذا صلى الله عليه وسلم، وسَهْمَهُ مِن خَيْبرََ، فَقالَ أبو بكَْرٍ: سمَِعْتُ النبيَّ فَدَكٍ  ، يقولُ: لا نُورَثُ ما ترََكْنَا صَدَقَةٌ، إنَّما يأَْكُلُ آلُ مُحَمَّ

هِ  هِ لَقَرَابةَُ رَسولِ اللَّ وفي مسند  – 0035رقم الحديث -صحيح البخاري .أحَبُّ إلَيَّ أنْ أصِلَ مِن قَرَابتَيِصلى الله عليه وسلم المَالِ واللَّ
هري عن مالك بن أوْس، سمعت عمر 1658رقم الحديث -الإمام أحمد بن حنبل : حدثنا سفيان عن عمرو، عن الزُّ

وقال مرة: الذي بإذنه تقوم  -يقول لعبد الرحمن، وطلحة، والزبير وسعد: نشدتكم بالله الذي تقوم به السماء والأرض

 128-2/127 –ل:" إنَّا لا نوَُرِثُ، ما تركنا صدقة؟" قالوا: اللهم نعم" ، قاصلى الله عليه وسلمأعلمتم أن رسول الله  -السماء والأرض
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قالَ: لَ نُورَثُ، ما تَرَكْنا صلى الله عليه وسلم وفَدَكٍ، وما بَقِيَ مِن خُمُسِ خَيْبَرَ، فقالَ أبو بَكْرٍ: إنَّ رَسولَ اللَّهِ 
ي هذا المالِ، وإنِ ي واللَّهِ لَ أغَُيِ رُ شيئًا مِن صَدَقَةِ ف -صلى الله عليه وسلم-صَدَقَةٌ، إنَّما يَأْكُلُ آلُ مُحَمَّدٍ 

، ولَأَعْمَلَنَّ فيها بما عَمِلَ صلى الله عليه وسلمعن حالِها الَّتي كانَ عليها في عَهْدِ رَسولِ اللَّهِ صلى الله عليه وسلم رَسولِ اللَّهِ 
اطِمَةُ علَى أبِي فأبَى أبو بَكْرٍ أنْ يَدْفَعَ إلى فاطِمَةَ مِنْها شيئًا، فَوَجَدَتْ فصلى الله عليه وسلم. به رَسولُ اللَّهِ 

سِتَّةَ أشْهُرٍ، فَلَمَّا صلى الله عليه وسلم بَكْرٍ في ذلكَ، فَهَجَرَتْهُ فَلَمْ تُكَلِ مْهُ حتَّى تُوُفِ يَتْ، وعاشَتْ بَعْدَ النَّبيِ  
اسِ تُوُفِ يَتْ دَفَنَها زَوْجُها عَلِيٌّ لَيْلًَ، ولَمْ يُؤْذِنْ بها أبا بَكْرٍ وصَلَّى عليها، وكانَ لِعَلِيٍ  مِنَ النَّ 

يَتِ اسْتَنْكَرَ عَلِيٌّ وُجُوهَ النَّاسِ، فالْتَمَسَ مُصالَحَةَ أبِي بَكْرٍ  وَجْهٌ حَياةَ فاطِمَةَ، فَلَمَّا تُوُفِ 
ومُبايَعَتَهُ، ولَمْ يَكُنْ يُبايِعُ تِلكَ الأشْهُرَ، فأرْسَلَ إلى أبِي بَكْرٍ: أنِ ائْتِنا، ولَ يَأْتِنا أحَدٌ معكَ؛ 

رِ عُمَرَ، فقالَ عُمَرُ: لَ واللَّهِ لَ تَدْخُلُ عليهم وحْدَكَ، فقالَ أبو بَكْرٍ: وما كَراهيةً لِمَحْضَ 
، فقالَ: إنَّا قدْ  دَ عَلِيٌّ عَسَيْتَهُمْ أنْ يَفْعَلُوا بي؟! واللَّهِ لآتِيَنَّهُمْ، فَدَخَلَ عليهم أبو بَكْرٍ، فَتَشَهَّ

فَسْ عَلَيْكَ خَيْرًا ساقَهُ اللَّهُ إلَيْكَ، ولَكِنَّكَ اسْتَبْدَدْتَ عليْنا عَرَفْنا فَضْلَكَ وما أعْطاكَ اللَّهُ، ولَمْ نَنْ 
نَصِيبًا. حتَّى فاضَتْ عَيْنَا أبِي بَكْرٍ، فَلَمَّا تَكَلَّمَ صلى الله عليه وسلم بالأمْرِ، وكُنَّا نَرَى لِقَرابَتِنا مِن رَسولِ اللَّهِ 

أحَبُّ إلَيَّ أنْ أصِلَ مِن قَرابَتِي، وأَمَّا صلى الله عليه وسلم اللَّهِ  أبو بَكْرٍ قالَ: والذي نَفْسِي بيَدِهِ، لَقَرابَةُ رَسولِ 
الذي شَجَرَ بَيْنِي وبيْنَكُمْ مِن هذِه الأمْوالِ، فَلَمْ آلُ فيها عَنِ الخَيْرِ، ولَمْ أتْرُكْ أمْرًا رَأَيْتُ 

دُكَ العَشِيَّةَ لِلْبَيْعَةِ، فَلَمَّا يَصْنَعُهُ فيها إلََّ صَنَعْتُهُ، فقالَ عَلِيٌّ لأبِي بَكْرٍ: مَوْعِ صلى الله عليه وسلم رَسولَ اللَّهِ 
دَ، وذَكَرَ شَأْنَ عَلِيٍ  وتَخَلُّفَهُ عَنِ البَيْعَةِ، وعُذْرَ  هُ صَلَّى أبو بَكْرٍ الظُّهْرَ رَقِيَ علَى المِنْبَرِ، فَتَشَهَّ

، فَعَظَّمَ حَقَّ أبِي بَ  دَ عَلِيٌّ ثَ: أنَّه لَمْ يَحْمِلْهُ علَى بالَّذِي اعْتَذَرَ إلَيْهِ، ثُمَّ اسْتَغْفَرَ وتَشَهَّ كْرٍ، وحَدَّ
لَهُ اللَّهُ به، ولَكِنَّا نَرَى لنا في هذا  الذي صَنَعَ نَفاسَةً علَى أبِي بَكْرٍ، ولَ إنْكارًا لِلَّذِي فَضَّ

أصَبْتَ، وكانَ الأمْرِ نَصِيبًا، فاسْتَبَدَّ عَلَيْنا، فَوَجَدْنا في أنْفُسِنا. فَسُرَّ بذلكَ المُسْلِمُونَ، وقالوا: 
 المُسْلِمُونَ إلى عَلِيٍ  قَرِيبًا حِينَ راجَعَ الأمْرَ المَعْرُوفَ.

كما ظهر جليًّا فعل) انشراح الصدر( ذلك الفعل التأثيري الذي وسمه ابن العربي        
بالعلَمة اللسانية من قول زيد بن ثابت:"فلم يزل يراجعني حتى شرح الله صدري للذي شرح 

(" 1بكر وعمر؛ فتتبعت القرآن أجمعه من العسب واللخاف وصدور الرجال) له صدر أبي
وجاء نص هذه المحاورة الثرية الحجاجية الإقناعية بين الصديق وعمر بن الخطاب وزيد 
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بن ثابت ، رضي الله عنهم أجمعين، تؤكد التزام الصحابة بمبدأ الشورى الذي أقره ديننا 
وذكر ابن العربي نصها صلى الله عليه وسلم.ستجد بعد عهد النبي الحنيف في كل أمر ديني أو دنيوي ا

على النحو الآتي:"روى الأئمة بأجمعهم أن زيد بن ثابت قال : أَرْسَلَ إلَيَّ أبو بَكْرٍ مَقْتَلَ 
أهْلِ اليَمَامَةِ، فَإِذَا عُمَرُ بنُ الخَطَّابِ عِنْدَهُ، قالَ أبو بَكْرٍ رَضِيَ اللَّهُ عنْه: إنَّ عُمَرَ أتَانِي 

: إنَّ القَتْلَ قَدِ اسْتَحَرَّ يَومَ اليَمَامَةِ بقُرَّاءِ القُرْآنِ، وإنِ ي أخْشَى أنْ يَسْتَحِرَّ القَتْلُ بالقُرَّاءِ فَقالَ 
بالمَوَاطِنِ، فَيَذْهَبَ كَثِيرٌ مِنَ القُرْآنِ، وإنِ ي أرَى أنْ تَأْمُرَ بجَمْعِ القُرْآنِ، قُلتُ لِعُمَرَ: كيفَ 

؟ قالَ عُمَرُ: هذا واللَّهِ خَيْرٌ، فَلَمْ يَزَلْ عُمَرُ يُرَاجِعُنِي حتَّى صلى الله عليه وسلميَفْعَلْهُ رَسولُ اللَّهِ  تَفْعَلُ شيئًا لَمْ 
شَرَحَ اللَّهُ صَدْرِي لذلكَ، ورَأَيْتُ في ذلكَ الذي رَأَى عُمَرُ، قالَ زَيْدٌ: قالَ أبو بَكْرٍ: إنَّكَ رَجُلٌ 

، فَتَتَبَّعِ القُرْآنَ فَاجْمَعْهُ، فَوَاللَّهِ صلى الله عليه وسلمتَكْتُبُ الوَحْيَ لِرَسولِ اللَّهِ  شَابٌّ عَاقِلٌ لَ نَتَّهِمُكَ، وقدْ كُنْتَ 
لو كَلَّفُونِي نَقْلَ جَبَلٍ مِنَ الجِبَالِ ما كانَ أثْقَلَ عَلَيَّ ممَّا أمَرَنِي به مِن جَمْعِ القُرْآنِ، قُلتُ: 

؟، قالَ: هو واللَّهِ خَيْرٌ، فَلَمْ يَزَلْ أبو بَكْرٍ يُرَاجِعُنِي صلى الله عليه وسلمكيفَ تَفْعَلُونَ شيئًا لَمْ يَفْعَلْهُ رَسولُ اللَّهِ 
حتَّى شَرَحَ اللَّهُ صَدْرِي لِلَّذِي شَرَحَ له صَدْرَ أبِي بَكْرٍ وعُمَرَ رَضِيَ اللَّهُ عنْهمَا، فَتَتَبَّعْتُ 

جَدْتُ آخِرَ سُورَةِ التَّوْبَةِ مع أبِي القُرْآنَ أجْمَعُهُ مِنَ العُسُبِ واللِ خَافِ، وصُدُورِ الرِ جَالِ، حتَّى و 
لَقَدْ جَاءَكُمْ رَسُولٌ مِنْ أَنْفُسِكُمْ عَزِيزٌ عَلَيْهِ مَا خُزَيْمَةَ الأنْصَارِيِ  لَمْ أجِدْهَا مع أحَدٍ غيرِهِ، "

حُفُ حتَّى خَاتِمَةِ بَرَاءَةَ   ("268عَنِتُّمْ حَرِيصٌ عَلَيْكُمْ بِالْمُؤْمِنِينَ رَءُوفٌ رَحِيمٌ ) ، فَكَانَتِ الصُّ
 عِنْدَ أبِي بَكْرٍ حتَّى تَوَفَّاهُ اللَّهُ، ثُمَّ عِنْدَ عُمَرَ حَيَاتَهُ، ثُمَّ عِنْدَ حَفْصَةَ بنْتِ عُمَرَ رَضِيَ اللَّهُ 

 (".1عنْه)
أسفرت هذه المحاورة التي دارت بين الصحابة الكرام، الذين على أيديهم مضى وعد        

ه الكريم ،عن التأثير في زيد بن ثابت،رضي الله عنه، وإقناعه بتحمل الله في حفظ كتاب
 هذه المهمة؛فكانت العناصر السياقية للمحاورة على النحو الآتي:
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مكان  الغرض من المحاورة نتيجة المحاورة
 المحاورة

أطراف  زمان المحاورة
 المحاورة

تكليف زيد بن 
ثابت بجمع 

 القرآن الكريم

بن  التأثير في زيد
ثابت ومحاولة إقناعه 
بجمع القرآن؛لحفظه 
من التبديل 

 والتحريف.

عند أبي 
بكر 

الصديق، 
رضي الله 

 عنه.

أَيَّامَ مَقْتَلِ أَهْلِ 
اليَمامةِ، وهي 
الحَربُ التي كانت 
بيْنَ المُسلِمينَ 
وبيْنَ مُسيلِمةَ 

لَعَنَه -الكذَّابِ 
عى  -اللهُ  الذي ادَّ

النبُوَّةَ، وقَوِيَ أمرُه 
د وفاةِ رَسولِ بع

 صلى الله عليه وسلم.اللهِ 

أبو بكر 
 -الصديق

عمر بن 
زيد  -الخطاب
 بن ثابت

 
وقد ساق الصديق الحجج التي تؤكد أهلية زيد بن ثابت لهذه المهمة، وذلك على نحو 

 تدرجي كما يلي:
 شاب 1ح                                    
 عاقل 2ح                                   

 لَنتهمك 5ح                                  
 كنت تكتب الوحي لرسول الله 4ح                                 

 
 ن:تكليف زيد بن ثابت بجمع القرآن          

ويبتدع شيئًا لم يفعله صلى الله عليه وسلم خشي زيد بن ثابت،رضي الله عنه، أن يخالف رسول الله     
ما أشار عليه خليفتا رسول الله، غير أن رسول الله إذا ما قام بجمع القرآن ،ك

الصديق،رضي الله عنه، الذي شرح الله صدره لهذه الفكرة التي أثارها عمر بن الخطاب، 
رضي الله عنه، قبل زيد بن ثابت ، قد آثر أن يقنع زيدًا بالفكرة نفسها بنفسه وليس عن 

ي يعلم كما يعلم طريق صاحب الفكرة )عمر بن الخطاب( ؛فذلك أدعى لإقناع زيد الذ
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الصحابة جميعهم أن الصديق ،رضي الله عنه، أكثرهم حرصًا على السير على نهج النبي 
وأكثرهم حفاظا على سنته وبعدًا عن كل ما يبعدهم عنها ؛ فليس ثمة ابتداع في الأمر. صلى الله عليه وسلم 

فذكر له أبو بكر الصديق ما أخبره به عمر بن الخطاب من أن القتل استحرَّ في حفظة 
ن الكريم )يوم اليمامة( فلو قمنا بجمع القرآن لهو أمر خير للإسلَم والمسلمين وكلفاه ، القرآ

رضي الله عنهما، بتتبع القرآن من صدور الرجال، وما كُتِب مُفرقًا؛ ليكتبه في مصحف 
جامع لكل السور والآيات التي أُنزِلت ؛ لما يتمتع به زيد بن ثابت ، رضي الله عنه، من 

يدة وخصوصي ات قلما اجتمعت في غيره؛فشرع الصديق،رضي الله عنه، خصال طيبة حم
يعدد صفات زيد بن ثابت تلك التي تؤهله لأداء هذه المهمة الثقيلة ويحاججه بها ؛ ليقنعه 
بهذه الفكرة المكلف بتنفيذها فبدأ سلمه الحجاجي ذاكرًا أولى صفاته بأنه) شاب( مشيرًا 

واضحة في كل أمر يُسنَد إليه كما أنه يتمتع في هذه بذلك إلى قوته ونشاطه وكفاءته ال
السن بذاكرة قوية تبعده عن النسيان الأمر الذي يرجح اختياره ويدعمه، ويرتقي الصديق 
سلمه الحجاجي الإقناعي درجة أخرى ذاكرًا صفة أخرى من صفاته وهي )عاقل( ؛ فهو 

ا  فيه من خير للإسلَم يعي حجم المشكلة كما يعي المراد من وراء هذا التكليف وم
 والمسلمين وما ينتظره من أجر عظيم بإذن الله.

وتأتي الحجة الثالثة حاملة وصفًا لما مضى من سيرته، رضي الله عنه، المعروفة عند 
ل إليه هذه المهمة  المسلمين أجمعين فـ)لَ يُتهم( بكذب ولَ نسيان وهو أمر محمود فيمن وُك 

ه الحجاجي درجة ؛ ليذكره بأن المهمة الموكلة إليه ، ثم يصل الصديق إلى أعلى سلم
ليست عنه ببعيدة أو جديدة فقد) كتب الوحي لرسول الله( ؛فهو أكثرمن غيره مرانًا وخبرة 
في ذلك؛ فهذه الصفات الحميدة والخصوصيات الأربع التي انفرد بها ذلك الصحابي 

إلى اختياره وتكليفه بهذه  الجليل زيد بن ثابت، رضي الله عنه،دعت خليفتا رسول الله
المهمة واقتناعه بأدائها:" ، فَلَمْ يَزَلْ أبو بَكْرٍ يُرَاجِعُنِي حتَّى شَرَحَ اللَّهُ صَدْرِي لِلَّذِي شَرَحَ له 

 صَدْرَ أبِي بَكْرٍ وعُمَرَ رَضِيَ اللَّهُ عنْهمَا"
د أولى شخوص في ضوء العرض التحليلي السابق تبين أن الفعل التأثيري ق            

الحدث الكلَمي عناية واهتمامًا؛ فإليهم مآل الفعل التأثيري وهم  عنصر مهم من عناصر 
السياق التواصلي ؛ فردود أفعالهم التي قد ينجم عنها انقياد أو مبايعة أو تصديق أو 
تكذيب أو إذعان أو غير ذلك من التأثرات النفسية ؛ تكشف عن إنجاح العملية التخاطبية 
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تم لها ذلك  بسبب قدرة المرسِل الخطابية  وكفاءته الحوارية الإقناعية وقد تمتع بها  ،التي
الصديق، رضي الله عنه،؛ وما كان غيره يستطيع التأثير في متلقيه ويقنعه ولَسيما في 
هذه القضايا الشائكة ذات الأثر البالغ التي رسمت للمسلمين طريقهم في هذه الحقبة من 

ذلك ما تم في أحداث السقيفة وبداية الخلَفة الإسلَمية ، أو ما أثير التاريخ سواء في 
حول ميراث آل بيت النبي منه ، أو جمع القرآن الكريم بعد موقعة اليمامة أو إنفاذ بعث 
أسامة ، وغير ذلك من الأحداث التي تمثل منعطفات تاريخية مهمة لولَ حكمة الصديق، 

تي وفقه الله إليها لولَ ذلك ما عرفنا أي مآل كانت رضي الله عنه، وقدرته الإقناعية ال
تؤول إليه أمور المسلمين؛  فقد تدرج في حجاجه شيئًا فشيئًا مراعيًا حال مخاطبه وحريصًا 
كل الحرص على الإدلَء بشواهده من القرآن الكريم و السنة المطهرة؛ حتى أذعن مخاطبه 

 وسلَّم لأمره.
 الخاتمة:

 لي عن مجموعة من النتائج، من أبرزها:أسفر هذا الوصف التحلي
هـ( من الوظائف 345أفاد كتاب )العواصم من القواصم( لِبي بكر بن العربي) -

التواصلية التأثيرية للعلَمة اللسانية ، وقدرتها الاستكشافية التي تتجاوز الحدود 
المعجمية إلى بواطن النفس البشرية وجميع مظاهر السلوك الإنساني ؛ فجاء 

التعبيري موجزًا وحاملًَ كثافة  مقاصدية لا حدَّ لامتدادها وتعد صيحة حق منجزه 
، ويشوه صلى الله عليه وسلم واجبة في وجه باطل أطلَّ برأسه؛ ليطعن في صحابة رسول الله 

صورتهم؛ فذبَّ عنهم بهذا الخطاب اللغوي الدفاعي المعضد بالِدلة النقلية 
 والعقلية وصحيح الِخبار والَثار.

لِبي بكر بن العربي ،والمنجزات الفقهية، على وجه التحديد  كان للآثار العلمية  -
كبير أثر في ذخيرته العلمية الثرية التي مكنته من الاستدلال والبرهنة بصحيح 
الِخبار والَثار على شبهات هؤلاء المدعين المفسدين المضللين تلك التي 

امليها يقصدون من ورائها زعزعة ثقة المسلمين في شريعتهم الغراء، وفي ح
 صلى الله عليه وسلم.وناقليها المبلغين عن نبيهم 

فقد عكس العنوان بوصفه نسيجًا خطابيًّا موجزًا ،أفعالًَ متضمنة في القول ،  -
وبواطن مقاصدية عميقة كشفت عنها علَماته اللسانية وأقواله التعبيرية؛ فضلَ 
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 على بقية عناصره السياقية المحددة لدلَلَته المقيدة لمقاصده؛ فلَحظنا ارتدادًا
لدلَلَت بعض الأطر النصية القولية في متن هذا الخطاب الدفاعي تلك التي 

،تصريحًا كان ذلك أو تلميحًا؛ صلى الله عليه وسلم قصد من ورائها الدفاع عن صحابة رسول الله  
فقد ارتدت الدلَلَت من المتن لتلتصق بالعنوان بوصفه جزءًا من بنياته ومستودعًا 

متن النص؛ ليشكلَ معا)العنوان لدلَلَته التي امتدت بدورها مرة أخرى في 
والمتن( الكل الخطابي الذي يكشف المقاصد المرادة من العلَمة اللسانية 

 التعبيرية.
كشفت الرؤية البحثية لسيمياء الإشاريات الخطابية عن تصور مغاير لما          -

درج عليه الباحثون ينهض على السعة الدلَلية والوظيفية للإشاريات؛ إذ لم 
نا على الإحالة إلى زمان أو مكان أو شخوص إنما أحالت إلى عبارات تقتصر ه

خطابية وعلَمات لسانية داخل هذا النسق الخطابي أو  خارجه مما يناظرها 
دلَليًّا ، كما أن الإشاريات هنا ليست منبهمة؛ لتتضح دلَلَلتها بالإحالة وإنما 

ة المراد إيصالها إلى زادتها الإحالة وضوحًا ودعمت مدلولتها الكامنة العميق
المتلقي؛ فأحالت إلى بواطن نفسية منفعلة واضطرابات عقلية نجمت عن صدمة 
نفسية مروعة للمسلمين كافة تزامنت مع وفاة رسول الله ؛ فكانت تلك حالهم 
المضطربة التي كشفت عنها العلَمات اللسانية التعبيرية )أما عمر فأهجر(، )أما 

ال(،)أنكرنا قلوبنا(،) انقطعت قلوب عثمان فسكت(،)واضطربت الح
وقتذاك  . صلى الله عليه وسلم الجيش(،فضلَ عن وصف أم المؤمنين حالها وحال أصحاب محمد 

كما لم تخلو سيمياء الإشاريات من البعد الَجتماعي التواصلي الذي دعم موقف 
منتج الخطاب من قضاياه الخطابية:قبولَ أو رفضا ؛ وفقًا لما يقتضيه المعطى 

قضي بضرورة النظر إلى العلَمات اللسانية من زوايا علَقاتها التداولي الذي ي
بمستعمليها؛ فكشف منتج هذا الخطاب عن موقفه الرافض بشدة من المظالم 
والمناكير التي نسبها هؤلَء المضللون الفسدة الظالمون إلى أمير المؤمنين عثمان 

حرص كل بن عفان، رضي الله عنه،بغية إيصال هذا الموقف إلى متلقيه ؛ ف
الحرص على تأكيده بعلَمات لسانية متنوعة تؤكده وتدعمه وتعززه ، كما في 
تكرار النفي في جملة واحدة:" ما نصب حربًا ولَ جيَّشَ عسكرًا ولَ سعى إلى فتنة 
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ولَ دعا إلى بدعة، ولَ حاربه ولَ نازعه من هو من أضرابه ولَ أشكاله ولَ كان 
ة أخرى تؤكد ذلك، مثل:"هذا كله باطل سندًا ("، وعلَمات لساني1يرجوها لنفسه.)

 ومتنًا"  .
أظهرت الدراسة أن الفعل التأثيري قد أولى شخوص الحدث الكلَمي عناية  -

واهتمامًا؛ فإليهم مآل الفعل التأثيري وهم  عنصر مهم من عناصر السياق 
التواصلي ؛ فردود أفعالهم التي قد ينجم عنها انقياد أو مبايعة أو تصديق أو 
تكذيب أو إذعان أو غير ذلك من التأثرات النفسية ؛ تكشف عن إنجاح العملية 
التخاطبية ،التي تم لها ذلك  بسبب قدرة المرسِل الخطابية  وكفاءته الحوارية 
الإقناعية وقد تمتع بهما الصديق، رضي الله عنه،؛ وما كان غيره يستطيع التأثير 

ا الشائكة ذات الأثر البالغ التي رسمت في متلقيه ويقنعه ولَسيما في هذه القضاي
للمسلمين طريقهم في هذه الحقبة من التاريخ سواء في ذلك ما تم في أحداث 
السقيفة وبداية الخلَفة الإسلَمية ، أو ما أثير حول ميراث آل بيت النبي منه ، 
أو جمع القرآن الكريم بعد موقعة اليمامة أو إنفاذ بعث أسامة ، وغير ذلك من 

داث التي تمثل منعطفات تاريخية مهمة لولَ حكمة الصديق، رضي الله عنه، الأح
وقدرته الإقناعية التي وفقه الله إليها لولَ ذلك ما عرفنا أي مآل كانت تؤول إليه 
أمور المسلمين؛  فقد تدرج في حجاجه شيئًا فشيئًا مراعيًا حال مخاطبه وحريصًا 

ن الكريم و السنة المطهرة؛ حتى أذعن كل الحرص على الإدلَء بشواهده من القرآ
 مخاطبه وسلَّم لأمره.
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 التوصيات:

بعد هذا الوصف التحليلي الذي أظهر بوضوح دور العلَمة اللسانية التواصلي والتأثيري 
في إتمام العملية التخاطبية بين شخوص الحدث الكلَمي ؛ أوصي الباحثين أن يعيروها 

 طلقا للوصول إلى البنى العميقة للخطاب واستكشاف بواطنه.اهتماما وعناية ويجعلونها من
وصل اللهم وسلم وبارك على نبينا محمد الهادي لأنوارك والجامع لأسرارك الدال عليك ، 

 الموصل إليك وعلى آله هداة الإسلَم، وأصحابه السادة الأعلَم، وأزواجه الطاهرات الكرام.

 قائمة المصادر والمراجع :
 المصادر -
هـ(، العواصم من 345لعربي ، الإمام القاضي أبو بكر بن العربي المالكي )ت ابن ا

القواصم في تحقيق مواقف الصحابة بعد وفاة النبي ، تحقيق: الشيخ محب الدين 
 – 6ط -مركز السنة للبحث العلمي -علق عليه: محمود مهدي الَستانبولي -الخطيب

 هـ.1412القاهرة، -مكتبة السنة لنشر العلم
 راجع العربية:الم -

هـ(، رفع الملَم 728ابن تيمية ، شيخ الإسلَم أحمد بن عبد الحليم بن عبد السلَم ) ت -
، دار العاصمة، الرياض 1عن الأئمة الأعلَم، تحقيق/ عبد الرحمن بن أحمد الجميزي، ط

 هـ.1454،
هـ ( ، تحقيق / شعيب 241ابن حنبل ، أحمد ، مسند الإمام أحمد بن حنبل ) ت  -  

عادل المرشد،  وآخرون ، إشراف / د. عبد الله بن عبد المحسن التركي ،  –الأرنؤوط 
 مؤسسة الرسالة . 

دار الفكر  -مقاييس اللغة -هـ(593ابن فارس ، أبو الحسين أحمد بن زكريا ) ت -
 م. 1979القاهرة  -العربي

ـ ( ، سنن ابن ه 275ابن ماجة ، أبو عبد الله محمد بن يزيد بن ماجة القزويني ) ت  -
محمد كامل قره بللي ، عبد اللطيف  –عادل المرشد  –ماجه ، تحقيق / شعيب الأرنؤوط 

 1م2119 -1451،  1حرز الله ، دار الرسالة العلمية ، ط 



 م0202الخامس والعشرون / يوليو   العدد          ب جامعة بورسعيد                         مجلة كلية الآدا
 

   546 

هـ ( ، صحيح ابن  534البُستي ، أبو حاتم محمد بن حيان بن أحمد التميمي ) ت  -
واع من غير وجود قطع في سندها ولَ ثبوت حيان : المسند الصحيح على التقاسيم والأن

خالص  آي دمير ، دار ابن حزم ،   -جرح في ناقليها ، تحقيق / محمد علي سونمز
 م . 2112 -هـ 1455،  1بيروت ، ط 

 -الكفاية في علم الرواية -هـ(465البغدادي، الخطيب أبو بكر أحمد بن علي )ت -
 –دائرة المعارف العثمانية  -1ط -ي المدنيتحقيق :أبو عبد الله السورقي، إبراهيم محمد

 هـ.1537الدكن 
-مجلة سياقات -التداولية إشكالية المفاهيم بين السياقين الغربي والعربي -بلبع،عيد -   
 م .2117القاهرة  -1ط-( 1ع)
بلخير،عمر، تصنيف أفعال الكلَم في الخطاب الصحافي الجزائري المكتوب باللغة  -

 -دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع -تيزي وزو -التداولية والخطابالعربية، مقالَت في 
 م.2115الجزائر، 

إسهامات بيرس وشارل  -بلقندوز،هواري ، مدخل إلى السيميائيات التداولية -
 م.2114جامعة مستغانم  -موريس)أعمال الملتقى الثالث" السيمياء والنص الأدبي

 م. 2112دمشق –دار الحوار  -5ط -مها وتطبيقاتهابنكراد، سعيد، السيميائيات: مفاهي - 
هـ ( ، السنن الكبرى ، تحقيق / 438البيهقي ، أبوبكر أحمد بن الحسين بن علي ) ت  -

 -هـ 1424،  5لبنان ، ط  –محمد عبد القادرعطا ، دار الكتب العلمية ، بيروت 
 م .2115

هـ ( ، سنن  279) ت  الترمذي، محمد بن عيسى بن سَوْرة بن موسى بن الضحاك -  
( ، ومحمد فؤاد عبد الباقي ) جـ  2،1الترمذي ، تحقيق وتعليق / أحمد محمد شاكر ) جـ 

 2( مطبعة مصطفى البابي الحلبي ، مصر ، ط  3، 4( ،و إبراهيم عطوة عوض ) جـ  5
 م  1973 -هـ 1593، 
شف والبيان عن هـ ( ، الك 427الثعلبي، أحمد بن محمد بن إبراهيم أبو إسحاق ) ت  -

تفسير القرآن ، تحقيق: الإمام أبي محمد بن عاشور، مراجعة وتدقيق / أ. نظير الساعدي 
 م . 2112 -هـ  1422لبنان –بيروت   -1، دار إحياء التراث العربي،ط
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الجعفي ، أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري ، صحيح البخاري ، تحقيق / د.  -
 -هـ  1414،  3دار اليمامة ، دمشق ، ط  –بن كثير مصطفى ديب البغا ، دار ا

 م .1995
إلى مقتل الحسين صلى الله عليه وسلم الخميس، عثمان بن محمد، حقبة من التاريخ:ما بين وفاة النبي  -

 .2116دار الكتب المصرية، -5ط -هـ(61رضي الله عنه)
هـ( ، سير أعلَم النبلَء، تح: مجموعة 748الذهبي) شمس الدين أحمد بن عثمان ت   -

، مؤسسة 5من المحققين بإشراف الشيخ شعيب الأرناؤوط، تقديم: بشار عواد معروف، ط
 م1983الرسالة 

هـ ( ، الطبقات الكبير، تحقيق / د. علي 251الزهري) محمد بن سعد بن منيع ) ت  -
 -هـ 1421،  1محمد عمر ،مكتبة الخانجي ، القاهرة ، جمهورية مصر العربية ، ط

 م .  2111
تحقيق: عبد  -الروض الأنف في شرح السيرة النبوية لَبن هشام -عبد الرحمن السهيلي، -

 دار الكتب الإسلَمية.  -الرحمن الوكيل
، دارالمكتبة 1صفوت،أحمد زكي ،  جمهرة خطب العرب في عصور العربية الزاهرة، ط - 

 د.ت.  -لبنان -العلمية ، بيروت
هـ ( ، المعجم الأوسط ، تحقيق / أبو  561الطبراني، أبو القاسم سليمان بن أحمد ) ت  -

أبو الفضل عبد المحسن بن إبراهيم الحسيني ،  –معاذ طارق بن عوض الله بن محمد 
 م . 1993 -هـ1413دار الحرمين ، القاهرة ، 

 –جامع البيان عن تأويل آي القرآن  -هـ 511الطبري،أبو جعفر محمد بن جرير ت  -
 كرمة  .مكة الم –دار التربية والتوزيع 

 .2116العمدة للطبع،  -2ط -اللغة والحجاج -العزاوي، أبو بكر -
دار  -1ط -الإصابة في تمييز الصحابة -هـ( 832العسقلَني،الحافظ  ابن حجر)ت -

 هـ .1413بيروت  –الكتب العلمية 
مؤسسة  -تحقيق: جمال عبد الغني مدغمش -الفروق في اللغة -العسكري،أبو هلَل -

 م .2112يروت ب -1ط -الرسالة
 د.ت. -مركز الإنماء القومي -علوش،سعيد، المقاربة التداولية -  
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 -دار الشروق  -2ط-في النظام السياسي للدولة الإسلَمية -العوا، محمد سليم -
 م.2116القاهرة

 م1992الكويت  -عالم المعرفة -بلَغة الخطاب وعلم النص -فضل، صلَح -
شريعة والتاريخ الإسلَمي)الكتاب الأول الحياة نظام الحكم في ال -القاسمي، ظافر -

 124ص -د.ت -دار النفائس -1ط-الدستورية(
هـ ( ، المصنف ،   253الكوفي ، أبوبكر عبدالله بن محمد بن أبي شيبة العبسي ) ت  -

تحقيق / سعد بن ناصر بن عبد العزيز أبو حبيب الشثري ، تقديم / ناصربن عبد العزيز 
،  1السعودية ، ط  –دار كنوز إشبيليا للنشر والتوزيع ، الرياض أبو حبيب الشثري ، 

 م 2113 -هـ 1456
تحقيق:  -تاريخ قضاة الأندلس -هـ(776المالقي، أبو الحسن بن عبد الله النباهي ) ت -

 م .1985بيروت -دار الآفاق الجديدة -3ط -لجنة إحياء التراث العربي
 -ية من أفعال اللغة إلى بلَغة الخطاب السياسيتبسيط التداول -مزيد، بهاء الدين محمد -

 م.2111القاهرة  -1ط-شمس للنشر والتوزيع
، هـ ( ،  صحيح مسلم 261النيسابوري ، أبو الحسين مسلم بن الحجاج القشيري  ) ت - 

تحقيق / محمد فؤاد عبد الباقي ، مطبعة عيسى الحلبي وشركاه ، القاهرة ، ثم صورته دار 
 م .1933 -هـ 1574ربي ببيروت ، وغيرها ، إحياء التراث الع

 : المراجع المترجمة

 -مركز الإنماء القومي -ترجمة : سعيد علوش -أرمينكو،فرانسواز، المقاربة التداولية - 
 .1986المغرب ، -الرباط

مركز دراسات  -1ط -ترجمة: أحمد الصمعي -السيمياء وفلسفة اللغة -إيكو، أمبرتو -
 م.2113ت بيرو  -الوحدة العربية

أنظمة العلَمات في اللغة والأدب والثقافة، ترجمة:سيزا قاسم، نصر  -بنفيست،إميل -
 م.1986القاهرة -دار إلياس العصرية -حامد أبو زيد

الدار البيضاء  -ترجمة : محمد الولي ومحمد العمري  -بنية اللغة الشعرية -جان كوهين -
 م 1986المغرب  –
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 -دار طلَس -1ط -ترجمة: منذر عياشي -لسيميولوجيا(علم الإشارة)ا -جيرو، بيار -
 م. 1988دمشق

 -ترجمة : عبد القادر قنيني -محاضرات في علم اللسان العام -دي سوسير، فرناند -
 م .  1987ومراجعة: أحمد جيبي الدار البيضاء 

مركز الإنماء  -ترجمة :أنطوان أبو زيد -التأويل وعلم الرموز -زوست،آرت فان -
 32ص -م1989بيروت  -3ع -مجلة العرب والفكر العالمي -القومي

 المراجع الِجنبية : 
- Armeng uaud: La pragmatique , Presse universitaire - dr France-

paris-1985. 

 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 

 الِإشَاريَّــاتُ التَّدَاوليَّـةُ فِي مَقَالاتِ عَبْد العَزِيزِ البِشْرِي 
 دِرَاسَــةٌ تَحْلِيليَّةٌ فِي كِتَابِ المُخْتَار 

 
 

 
 أ.م.د. صلاح محمد أبو الحسن مكي

 بقسم اللغة العربية أستاذ مساعد
 كلية الألسن، جامعة الأقصر
dr.salahmeky@gmail.com  

 
 
 

doi: 10.21608/jfpsu.2023.190898.1254 

 

 

 
 
 
 
 

الأولم(، الجزء 3202 يوليووالعشرون ) الخامسالعدد          مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد                  

mailto:dr.salahmeky@gmail.com
mailto:dr.salahmeky@gmail.com


 م0202الخامس والعشرون / يوليو   العدد                          مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد          
 

  743 
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 مُستَحْلَص
لعَواملِ فيِ بنَاءِ الخِطاب اتَّساقــاً وانسجَامــاً ؛ إذ لا يَخلو تُعَدُّ الإشَاريَّات مِن أهَمِ  ا     

لاليَّة والتَّـداوليَّة فاللِ سانيون يَعْتبرون أنَّ النَّصَّ  ، الكَلامُ منْها لدَورِهَا النَّحوي  وَوَظَائِفِها الدِ 
اخليَّة التي تَعْمَل عَلَى يتَألَّـفُ من عددٍ مِن العَناصرِ تُقيمُ فيمَا بَيْنهَا شَبَكةً مِنْ العَ  ـلاقات الدَّ

مانيَّةُ  وابطُ الزَّ بْك والحَبْك والتَّـماسُك بين تِلك العَنَاصر ، وتُسهم الرَّ ايجَادِ نَوع مِن السَّ
وابطُ الإحاليَّةُ في تَحقيقِها ، لذا فَـدراسةُ البُعد الإشَـاري  للعَـلامَة  والرَّاوبطُ التَّـركيبيَّةُ والرَّ

 ويَّة يُمثل جُـزءًا مِن مَقَاصَدِ الخِطَاب.اللُّغ
هَمُ مِن سِياقِها الخَارجي  ولا تَتَحَقَّقُ إلا مِن خِـلالِ فالإشَارةُ  فِي )أنَا وأَنْتَ وهُنَـا( تُفْ        

ومِنْ بَين هَـذه  وَيَقُومُ البَحثُ التَّـداولي  عَلى عِدةِ مَفَاهِيمَ لدِرَاسَةِ الظَّواهرِ اللُّغويَّةِ الاسْتِعْمَال؛ 
، لأنها  رجة الأولى مِن دَرَجاتِ التَّحليلِ التداولي  المَفَاهِيم تُوجَد الإشَاريَّات ، وهي تُعتبرُ الدَّ
بطِ بَين أَجزَاءِ الجُمْلَةِ وبَينَ مَجْموعَةٍ مِنْ الجُمَل ، وهي عِنْد أغَْلَبِ اللَّسَانَيين  تُمثلُ أدَوَاتِ الرَّ

ـرًا صِنْفٌ مِن الوَحَدَ  دُ دِلالتُها إِلا بمُعْطَياتٍ مِنْ خَارج اللًّغةِ؛ إِذْ تَسْتَلزِمُ مُفسِ  اتِ لا تَتَحدَّ
، وَهَـو مَا شَـرَعَ لاعْتِبَارِها مَبْحَثــاً تَدَاولـيًّـا لا يُمْكِنُ  مَقَامِيّــًا حَاضرًا فِي المَقَام التَّخَاطُبِـي 

راسَـة التي تُحَاول الكَشْفَ عَنْ  مِنْ  الاسْتِغْنَـاءُ عَـنه فِي الخِطَاب هُنا جَاءتْ أهَميَّةُ هَذه الدِ 
 أنْماَطِ الإشاريَّـات فِي مَقَالات الكَاتِب الكَبير عَبْدِ العَزَيزِ البِشْـرِي مِنْ خِلالِ كِتَابِ المُخْتَار.

مانيَّةَ ، الإشَاريَّاتِ التَّداوليَّة ، الإشَاريَّاتِ الشَخصيَّةَ ، الكلمات المفتاحية:  الزَّ
 . الإشَاريَّاتِ الاجتماعيَّةَ الإشَاريَّاتِ المكانيَّةَ ، 
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Abstract 

   Signs are among the most important factors in constructing a 

discourse in consistency and harmony. Speech is not devoid of it for 

its grammatical role and its semantic and pragmatic functions. 

Linguists consider that the text consists of a number of elements that 

establish a network of internal relations between them that works to 

create a kind of casting, weaving and cohesion between these 

elements. Therefore, the study of the indicative dimension of the 

linguistic sign is part of the purposes of the discourse ; The sign in 

(I, you, and here) is understood from its external context and is only 

realized through use. Hence the importance of this study, which 

attempts to reveal the patterns of signifying women in the articles of 

the great writer Abdul Aziz Al-Bishri.  

Keywords: Pragmatics, interpersonal signs, temporal signs, 

spatial signs, social signs.  
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مَــةُ   المُـقَـدِ 
يُعدُّ المَنْهجُ التَّـداولي  من أهمِ  المَنَاهِجِ اللَّسانيَّةِ الحَديثَةِ ؛ ذَلك لأنَّه يَتنَاولُ القَضَايا     

اللُّغويَّة بدقةٍ وَوَضوحٍ وشُموليَّةٍ أكْثر مِن المَناَهجِ القَـديمَةِ التي توقَّفَتْ عِنْد حُدودِ وِصْفِ 
ورةِ الكِتاب يَاقَـات الصُّ يَّةِ للكَلمَةِ مُستغنيةً عَنْ كُلِ مُلابسَاتِ الخِطابِ ، وظُروفِ انْتَاجِه، والسِ 

(؛ لذَا فَقد جَاء المنْهجُ التَّداولي  باعْتبَارِه رُؤْيَةً عِلميَّةً جَدِيدَةً تَسْعَى 1المُقاميَّة التي أنْتَجته)
ثُ أعََادَ الاعْتِبَارَ للمَعْنَى الذي كَان مُهْملًا فِي لِدِرَاسةِ اللُّغة فِي إطَارِ الاسْتِعْمَالِ؛ حَي

ـرفيَّةِ ، ولا مَحلِ  وتيَّة للكَلمةِ ، ولا بِنيتِهَا الصَّ البِنْيَويَّـة ، فَهو لا يُعنى بدراسَةِ البنيَّةِ الصَّ
ياقَات التي تُحيطُ بالعَمليَّةِ  إعْرِابِها ؛ بَل يَدْرُسُ عَـلاقةَ النَّشَاطِ اللَّغوي  بمستعمِلِيه، والسِ 

التَّواصليَّة، وطُرُقِ وَكَيفيَّـات تَأثيرِهَـا فِي بِنَاءِ الخِطَابِ وتَفْسيرِه؛ لِتحقيقِ عَمليَّة الإفْهامِ لَدى 
تِه ، ومَقْصدِه ، ومُـرَادِه مِن الخِطَاب ، وتَحقِيقِ فَهْمِ الخِطابِ ، ومَقْبُـوليتِه لَدَى  المُتكَلِ م وَحُجَّ

لالات بصُورةٍ مُوسَعةٍ ومُنْفتحةٍ لتشْمَل المُتَكلِ ـمَ والمُتلقِ ي المُتَلق ِ  ي؛ فَهو يَسْعَى لِرَسم دَائرةِ الدِ 
طَاب ؛ فَضْلًا عَـن الاهتِمامِ بِسيَاقَاتِ التَّخَاطُبِ وَمَقامَاتِه، بدلًا مِن التَّركِيزِ  وكلَّ أطْـرافِ الخِ 

الِ وَالمَدْلُول)  (.2عَلَى الدَّ
ا أشَارَ "شَارل مُوريس" إلى أنَّ مَجالَ اللسانيَّات التَّـداوليَّة لا يَعْدو العِنَاية بِضَمائرِ لذَ     

مانِ والمَكَانِ ومُخْتَلف التَّعَابير، التي تسْتَقي مَرجِعيتها من مَقَامَات  الكَلامِ وظُروفِ الزَّ
ياق، مِن خِلالِ الظُّروفِ ( ، أي أنَّ التَّـداوليَّة تُعنى بِدِراسَةِ اللُّ 3التَّواصل) غَةِ في السِ 

المُحِيطَةِ بِهَا، مِنْ مَكَانٍ وزَمانٍ، وكُلُّ مَا يُحِيطُ بالعَمَليَّةِ التَّخَاطُبيَّة، وُصُولًا إلى مَقَاصِدِ 
فْهمْ كَيف تُسْتَعملْ المُتَكَلِ مِين ،لأنَّه لا يُمكن أنْ نَفْهَمَ طَبيعَةَ اللَّغةِ نَفْسَها فَهْمـاً حَقيقيّــًا مَا لَم نَ 

 (.4اللَّغةُ فِي الاتْصِال)
وَيَقُومُ البَحثُ التَّـداولي  عَلى عِدةِ مَفَاهِيمَ لدِرَاسَةِ الظَّواهرِ اللُّغويَّةِ ومِنْ بَين هَـذه      

، رجة الأولى مِن دَرَجاتِ التَّحليلِ التداولي  لأنها  المَفَاهِيم تُوجَد الإشَاريَّات ، وهي تُعتبرُ الدَّ

                                                 
 . 21م ـ  ص5002التداولية عند العلماء العرب : مسعود صحراوي ـ دار الطليعة ـ بيروت ـ  (1)

 . 11م ـ ص5012( تبسيط التداولية : بهاء الدين محمد ـ دار النشر للجامعات ـ 5)

 . 62م ـ ص5012ـ  1( التداولية أصولها واتجاهاتها : جواد ختام ـ دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع ـ الأردن ـ ط3)

م ـ 5002ـ  22ـ  العدد  1( التداولية البعد الثالث في سيميوطيقا موريس : عيد بلبع ـ مجلة فصول ـ القاهرة ـ ج2)

وما بعدها ، التداولية اليوم علم جديد في التواصل : آن روبول ، وجاك موشلير ـ ترجمة : سيف الدين دعفوس  32ص

 .    16م ـ ص5003ـ  1مة ـ دار الطليعة ـ بيروت ـ طوحمد الشيباني ـ المنظمة العربية للترج
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بطِ بَين أَجزَاءِ الجُمْلَةِ وبَينَ مَجْموعَةٍ مِنْ الجُمَل ، وهي عِنْد أغَْلَبِ اللَّسَانَيين  تُمثلُ أدَوَاتِ الرَّ
ـرًا  دُ دِلالتُها إِلا بمُعْطَياتٍ مِنْ خَارج اللًّغةِ؛ إِذْ تَسْتَلزِمُ مُفسِ  صِنْفٌ مِن الوَحَدَاتِ لا تَتَحدَّ

، وَهَـو مَا شَـرَعَ لاعْتِبَارِها مَبْحَثــاً تَدَاولـيًّـا لا يُمْكِنُ مَقَامِيّــًا حَاضرً  ا فِي المَقَام التَّخَاطُبِـي 
 .(1الاسْتِغْنَـاءُ عَـنه فِي الخِطَاب)

يَاقِيَّةُ التي بِدَورِهَا      تِه المَعَاييرُ السِ  ومِن المَعَايير التي تَتَحَكَّم فَي سَلامَةِ الخِطَاب وَصِحَّ
مَانِيَّةُ ، تَ  خْصيَّةُ ، والمَكَانيَّةُ ، والزَّ مُ فِيهَا الإشَاريَّـاتُ بأنْواعِها المُخْتَلفَة : )الشَّ تَحكَّ

والاجْتِمَاعِيَّةُ( مِن أجْلِ تَحْقِيقِ مَقَاصِدِ الخِطَابِ النَّـثْري  فَلا يُمكنُ أَنْ تَتَمَّ العَمليَّةُ التَّخَاطبيَّةُ 
 والمُخَاطَب دونَ وجُودِ هَذِه الإشَاريَّـات الثَّـلاثَة )الأنَا ـ الهُنا ـ الآن(.بَينَ المَتَكـلِ ـم 

راسـة:  أهميَّةُ الدِ 
تُعَدُّ الإشَاريَّاتُ مِن أهََمِ  العَوامِلِ في بنَاء الخِطاب اتَّساقــاً وانْسِجَامــاً ؛ إذْ لا يَخْلو الكَلامُ     

( ، فاللَّسانيون يَعتَبرون أنَّ النَّصَّ يتألفُ 2لاليَّة والتَّداوليَّة )منْها لدورها النَّحوي  ووظائفها الد ِ 
اخليَّة التي تَعمل عَلى ايجاد  من عددٍ مِن العَناصرِ تُقيم فيما بينَها شَبكةً مِن العَـلاقات الدَّ

ما وابطُ الزَّ بْك والحَبْك والتَّـماسك بين تلك العَناصر ، وتُسهمُ الرَّ نيَّةُ والرَّاوبطُ نوعٍ مِن السَّ
وابطُ الإحَاليَّةُ في تَحقيقِها ) (، لذا فدِرِاسةُ البُعد الإشَاري  للعَـلامةِ اللُّغويَّةِ 3التَّـركيبيَّةُ والرَّ

يُمثلُ جُزءًا من مَقَاصِد الخِطاب ؛ فالإشَارةُ فِي )أَنا وَأَنْت وهُنَا( تُفهمُ مِن سِياقِها الخَارجِـي  
راسة التي تُحَاول 4مِن خِـلال الاسْتِعْمَال) ولا تَتَحقَّق إِلا ( ؛ مِن هُنا جَاءتْ أهَميَّةُ هَذه الدِ 

الكَشْفَ عَنْ أَنْمَاط الإشَاريَّـات في مَقَالات الكَاتِب الكَبير عَبْد العَزيز البِشْري ؛ فِي مُحَاولةٍ 
 للإجَابَةِ عَلَى التَسَاؤلات التَّالية :

 مَا الإشَاريَّـاتُ؟ -
 أهَميَتُها؟ وَمَا -
 وَمَا أَقْسَامُها؟ -
 وَمَا أَبْرزُ الإشْكَالاتِ التي تًثِيرُها؟ -

                                                 
 . 1م ـ ص5002ـ  1( المشيرات المقامية في اللغة العربية ـ نرجس باديس ـ مركز النشر الجامعي ـ تونس ـ ط1)

م 5012( الوظائف التداولية للتخاطب السياسي وأبعادها الحجاجية : نور الدين اجعيط ـ عالم الكتب الحديث ـ إربد ـ 5)

 . 503ـ ص

( علم اللغة والدراسات الأدبية : لبرند شبلينر ـ ترجمة : محمود جاب الرب ـ الدار الفنية للنشر ـ القاهرة ـ مصر ـ 3)

 .  111م ـ ص 1216ـ  1ط

 . 156( التداولية اليوم علم جديد في التواصل : آن روبول وجاك موشلير ص2)
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؟ - رسِ التَّداولي   وَمَا أَبْرزُ تَجَلِ ـيَاتِها فِي الدَّ
ِ وانْسجَامِـه؟ -  هَلْ أَسْهَمَتْ الإشَاريَّـاتُ في اتِ ـساقِ النَّص 
لاليَّة والتَّـداوليَّة  - ؟مَا وَظَائِفُ الإشَاريَّـاتِ الدِ  ِ  دَاخل النَّص 
هَلْ كَان للإشاريَّـاتِ دَورٌ وَاضحٌ فِي الكَـشفِ عَنْ مَقَاصِدِ الخِطَابِ عِند عَبْد العَزيز  -

 البِشْرِي؟
إٍلى أي مَدَى  يَظْهَـرُ تَأثيرُ الإشاريَّـاتِ فِي العَـلاقة بَين المُرسِلِ والمُتَلَقِ ي فِي  -

 مَقَالاتِ عَبْد العَزيزِ البِشْري؟
 لدراسةمنهج ا
راسَةِ عَلَى المَنْهَجِ الوَصْفِـي  ؛ لأنَه يُعينُ عَـلى شَـرح وَتَحْليلِ      اعتَمَدتُ فِي هَذه الدِ 

 الظَّواهِـرِ اللُّغويَّة، ويُساعدُ عَلَـى اسْتِخْرَاجِ النَّتـاَئِج وَوَضْعِ التَّـفْسِيرات المَنْطِقيَّةِ لَهَا.
 التَّعريفُ بالكَاتب:

لعَزيز سَـليم البِشْري ، أو )كاتب النِ ـيـل( كما كان يُلقبه طه حسين،أو )جاحظ هوعَبد ا    
يخُ سَـليم البشري 1٨٨١عصره( كما كان يُلقبه آخرون ، وُلِـدَ عام  م بالقاهرة ، والدُه الشَّ

رعيَّةَ والعربيَّةَ  ريف، وقد حَرَصَ والدُه على تَلقِينه العلومَ الشَّ ؛ شقَّ  أحدُ مَشايخ الأزهر الشَّ
ـر العَـام بوزارة الأوقاف ، ثم عَمِل وَكيلًا  طريقه مُبكرًا فبدأ حياتَه بوظيفةِ أَمين السِ 
للمطبوعاتِ بوزارة المَعَارف ، كما عُيِ ن قاضيًا في أحدِ الأقاليم ، وأخيرًا عُيِ ن مراقِبًا في 

 .مَجْمَع اللُّغة العربيَّة بالقاهرة
انِه بأسلُوبِه الخاص في كتاباته الأدبية ؛ فقد اتَّبَعَ الُأسلوبَ عُـرف البشري بينَ أقْر      

سَ  ه بهَزله ، وقد أسَّ اخرين؛ لاختلاط جِدِ  اخر في كِتَابَاتِه ، حتى أُطلِق عليه شيخُ السَّ السَّ
هل الممتنع ؛ حيث كان مواكبــاً  بفضل أسلوبه هذا مدرسةً خاصةً به ؛ تميَّزَتْ بالأسلوب السَّ

ارع المصْري  وحريصــاً على أنْ يَعْكسَ الوَاقعَ عَلى صَفَحاتِ مَقالاتِه ، فَقد كَانَ لنبْضِ ا لشَّ
يَكْتب عَنْ كلِ  ما يُواجِه النَّاس بمخْتَلفِ طَبَقاتِهم ؛ فكَتبَ في الحَياةِ الاجتماعيَّة ممثِ لًا 

ك بالقِيَم والمَبادئ ؛ وتجلَّى ذلك في رفض ه بعض العادات الجديدة الاتجاهَ المحافِظ المتمسِ 
، كما عُرِف عنه التحفُّظ في دراسة الأدب الغربي، وقد ناقَشَ المشكلاتِ الاقتصاديَّة 
وكيفيةَ إحرازِ نهضةٍ اقتصاديَّة ، وعالَجَ بعض الأحداث السياسيَّة كأحوال مصر تحت 

ن في مقالاته الاحتلال،لذا فقد ترك لنا عبدالعزيز البشري صورةً حيَّة للواقع المصري  تكم
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 .التي تنبض بالحياة
لُقِ ب البشري بالجاحظ  بين كبار الأفذاذ من معاصِرِيه ، حيث عاصَرَ عددًا ليس    

م( ، أحمد حسن الزيَّات 16١3م / 1٨82بالقليل من كبار الأدباء؛ مثل: لطفي السيد )
م( ، وعباس محمود 161١م / 1٨٨٨م( ، ومحمد حسين هيكل ) 16١٨م / 1٨٨1)
م( ، إلا أنَّه استطاع أن يَحُوز مكانةً كبيرة بين هؤلاء باعتباره 16١4م / 1٨٨6قاد ) الع

م بالقاهرة عن عمر 1643أحدَ أهم الكتَّاب في عصره ، وقد تُوفِ ي عبدالعزيز البشري عامَ 
 (.1يُناهز سبعة وخمسين عامًا)

 التَّعريف بالكِتـاب:
الةُ التي يُعبِ رُ من خِلالِها  اشْتهرَ البشري بكِتَابةِ المَقَالاتِ      حفيَّةِ ؛ فَهي وَسيلَتُه الفَعَّ الصُّ

هو مَجموعَةٌ مِن المَقاَلاتِ  عمَّا يَجولُ بداخلِه من أفْكارِ؛ وكتابُ ) المُخْتار(
الَأدبِ  ؛ وقَدْ تَنَاولَ فِي الَأدبِ مَوضُوعَاتٍ عَنْ تَطورِ  والتَّراجمِ  والوصْفِ  الَأدبِ  في

وفَوضى النَّقد ونَاقش قَضيَّةَ البَّلاغةِ وَتعْقِيدَها ثمَّ تَطورَها ، وفِي الوَصْفِ عَرَضَ  العَربي  
ة  لعددٍ ليسَ بالقَليل مِن القِصَص القَصيرةِ  ، وفِي التَّـراجمِ تَرْجمَ لعددٍ مِن مُعَاصرِيه مَثَّلُوا عِدَّ

ياسة وَالفَكْرِ والَأدبِ والمُوسيقَى ، ونَاقش قَضِيَّةَ الفَنِ  مُتَتَبِ عًا آثارهَا حَتى  اتجَاهَات بينَ  السِ 
دَتْ في كلِ  كِتَابَاتِهِ) ( ؛ وقَـد 2عَصْرِه ، ويُمَثِ لُ هَذا الكتَاب عُصَارَةَ أفْكَار البِشْرِيِ التي تَجَسَّ

 جَاءتْ خطة البَحث عَلى النَّحو التالي:
راسةِ ، وأهميتَها ، وتساؤلاتِها ، ومَنْهَجُهَــا ، والتَّعريفَ المُقد ِ  مةُ ؛ وتناولتُ فيها : مَنْهجَ الدِ 

 بالكاتبِ ؛ والتَّعريفَ بكتابِ المختار.
راسةُ الإجرائيَّةُ ؛ وتناولتُ فيها :المَنْهجَ التَّـداولي  بين النَّشْأةِ والمفْهُوم ،وأَسْبَابَ ظُهورِ  الدِ 

لالةِ المَنْهَج  التَّـداولـي  ، ودَرجَاتِ التَّداوليَّة، وأنْواعَ التَّداوليّـَة ، والعَلاقةَ بَينَ النَّحو وعِلْمِ الدِ 
 والتَّداوليَّة ، ومفْهُومَ الإشَاريَّات، وأهميَّةَ الإشَاريَّات ، وأقْسَامَ الإشَاريَّات.

راسَـةُ التَّطبيقيَّةُ ؛ وتناولتُ فيها الإشَاريَّا مانيَّةَ ، والإشَاريَّاتِ الدِ  تِ الشَخصيَّةَ ، والإشَاريَّاتِ الزَّ
 المكانيَّةَ ، والإشَاريَّاتِ الاجتماعيَّةَ في مقالاتِ البشري.

                                                 
تاريخ  /https://www.hindawi.org/contributors/82863939( مؤسسة الهنداوي : للطباعة والنشر . 1)

 م.5053/ فبراير 52الدخول 

م ، وهي الطبعة التي 5012(  طُبع هذا الكتاب للمرة الأولى في مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة بالقاهرة عام 5)

 هذه الدراسة.   أعتمدت عليها في

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://www.hindawi.org/contributors/82863939/
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 وأمَّا الخَاتمةُ فَقَد اشْتَمَلتْ عَلَى أهَمِ  النَتَائَجِ.
راسَـــةُ الإجــرَائِيّـــَة  أولًا : الــدِ 

ـشْأةِ والمَفْهُـوم:المَنْهَجُ التَّـداولي  بَي -3  ن النَّ
رغم  أنَّ التَّداوليَّة مبحث جديد في الدرس اللِ ساني  الحديث إلا أنَّ هذا النَّوع من      

الدراسةِ الذي يُعنى بقضايا الاستعمال اللُّغوي  ضاربٌ في القدم من خلال ظهور بعض 
تفكير اللَّسانيين  الإرهاصات الأولية لهذا المنهج في مصنفات العرب القدماء ؛ قبل

الغربيين بعدة قرون ، وكان هذا شأن العرب القدماء في كثير من الدراسات اللُّغويَّة التي 
كانوا على وعي بها وإن اختلفوا في مصطلحاتهم ومسمياتهم  مع ما جاء به المحدثون 

، والبنيويَّة الغربيون : كالسيميائيَّة، والأسلوبيَّة، وعلم الإشارات الجسميَّة، والنحو التو  ليدي 
(. فكثير من المصطلحات قد تجاذبتها الدراسات القديمة 1والحقول الدلالية وغير ذلك)

 والحديثة ، وإنْ اختلفت صياغتها إلا أنْ الجوهر يبقى نفسه.
وقد انتبه العرب القدماء منذ وقت مبكر جدًا لا يتجاوز القرن الثاني الهجري )الثامن      

أصول هذا الاتجاه ؛ فالنحاة والفلاسفة والبلاغيون والمفكرون العرب ؛ الميلادي( لمعرفة 
مارسوا المنهج التداولي قبل أنْ يذيع صيته بصفته علمــاً واتجاها  أمريكيًا وأوروبيًا ،حيث 

( ، 2وظَّف العرب القدماء المنهج التداولي  بوعي في تحليل الظواهر والعلاقات المتنوعة)
هـ( ، 28١) هـ( ، وابن قتيبة211لتنظيرية القديمة عند : الجاحظ )وقد جاءت الدراسات ا

اكي) هـ( ، مرتبطة بالأثر والمقام ، وتوصلوا إلى ١٨4هـ( ، وحازم القرطاجني)١2١والسكَّ
نظرية المقاماتية أو المقام، يقول الجاحظ : " وإنما مدار الشرف علي الصواب وإحراز 

( ، ويقول أيضــاً : مدار الأمر 3مقام من المقال ") المنفعة مع موافقة الحال وما يجب لكل
امع، إنما هو الفهم والإفهام " ) ( بحيث يرمي إلي أن 4والغاية التي يجري القائل والس 

المعني لا يشرف أن يكون من معاني  الخاصة أو العامة , وإنما ما وافق الصواب  وأحرز 

                                                 
،  20( ينُظر  : دلائل الإعجاز : عبدالقاهر الجرجاني ـ تحقيق : محمود محمد شاكر ـ مكتبة الخانجي ـ د.ت ـ  ص1)

، علم الدلالة : أحمد  502م ـ ص1216عالم اللغة عبد القاهر الجرجاني : البداروي زهران ـ دار المعارف ـ القاهرة ـ 

 .  21م ـ ص1221ـ 2قاهرة ـ طمختار عمر ـ عالم الكتب ـ ال

( اللغة ودلالاتها ، تقريب تداولي للمصطلح البلاغي: محمد سويرتي ـ مجلة عالم الفكر ـ المجلس الوطني للثقافة 5(

 . 30م ـ ص 5000ـ )يناير ـ مارس( ـ  3ـ عدد51والفنون والآداب ـ الكويت ـ مجلد 

 . 1/152هـ ـ 1253بيروت ـ : الجاحظ  ـ مكتبة الهلال ـ   ( البيان والتبيين3)

 . 1/11( السابق نفسه 2)
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راعاة  ظروف وملابسات الخطاب ؛ منفعة وفائدة مع مراعاة المخاطب لحال السامع وم
فنظرة  الجاحظ  إلي  اللغة  تتأسس علي المنفعة ؛وما أورده الجاحظ من مناقشة  العلاقة 
بين مناسبة الخطبة وموضوعها من ناحية وطولها من ناحية أخرى ؛ وتداولية الخطابة 

تناول الجاحظ تظهر في مراعاة المقام  ودواعي الاستشهاد ومواضعه وتحيز الألفاظ ؛ كما 
أبعاداً مختلفة  لقضية مراعاة  حال المخاطب مشيراً إلي ضرورة  مراعاة الخطيب لحال 

 السامع كمكانته الاجتماعيَّة والعلميَّة ؛ كل هذا وغيره يظهرالبُعد التداولي  عند الجاحظ.
المحدثين ومما يؤكد أسبقية العرب في الدراسات التداولية أيضـاً ما ذكره أحد اللغويين     

، من أنَّ الفصل  السابع من الكتاب الثاني لخطابة أرسطو ؛ وعنوانه ملاءمة الأسلوب 
 (.1أقرب إلى ما يسميه البلاغيون القدماء مطابقة الكلام لمقتضى الحال)

وكان أول ظهور لهذا المصطلح  في اللغة العربية في الفترة التي تُرجمت فيها كتب     
ي النصف الأول من القرن العشرين ، وقد ترجمه دنحا طوبيا كوركيس الفلسفة البراجماتية ف

، في أوائل الستينيات إلى الفوائديَّة أو الفائداتيَّة ، وقد ترجمه غيره إلى الذرائعية ، أو 
( ، ويرجع الفضل في انتشار مصطلح  التداوليَّة بين اللغويين 2المقصدي ـة ، أو المقامي ة)

بير طه عبد الرحمن ، فهو أول المؤسسين العرب للدرس التداولي  في العرب إلى اللغوي  الك
العصر الحديث ، وهو الذي استعمل مصطلح التداولي ة مقابل المصطلح الأجنبي 

Pragmatics  م ، في كتابيه : ) اللسان والميزان أو التكوثر العقلي ( 1681، وذلك عام
 (.3، و) أصول الحوار وتجديد علم الكلام( )

(، Pragmatics أمَّا بالنسبة للغويين الغربيين فإنَّ أول من استعمل مصطلح )     
ق.م (  و يعني عنده تعميم  11٨وأطلقه على كتاباته هو المؤرخ الإغريقي يوليوس )ت 

، وانتقل منها  Pragmaticusالفائدة العملية ، وقد ورد هذا المصطلح في اللغة اللاتينية 
التي كانت من لهجات اللغة اللاتينية يومــاً ما ؛ فقد استعملت  إلى كل اللغات الأوربية

                                                 
 .531(عالم اللغة عبد القاهر الجرجاني : البدراوي زهران ـ ص 1)

 25م ـ ص  5011 ـ 1 ط القاهرة ـ الآداب ـ مكتبة (  آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر : محمد أحمد نحلة ــ5)

دراسة المفاهيم والنشأة والمبادئ : محمود عكاشة ـ مكتبة الآداب ـ القاهرة ـ  ، النظرية البراجماتية اللسانية ) التداولية(

 .2م  ـ ص5013ـ  1ط

،   51م ـ ص 5000ـ  5( في أصول الحوار : طه عبد الرحمن ـ المركز الثقافي العربي ـ الدار البيضاء ـ ط3)

ول ـ عالم الكتب الحديث ـ جدار الكتاب الأسس الأبستمولوجية والتداولية للنظر النحوي عند سيبويه : أدريس مقب

، ينظر : الدرس التداولي في ضوء علم اللغة الحديث : محمد محمود السيد ـ  525م ـ ص 5002العالمي ـ الأردن ـ  

 .11م ـ ص5010مكتبة دار الفكر العربي ـ القاهرة ـ 
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،  Pragmaticeالإنجليزية هذا المصطلح ، واشتقت منه كل الكلمات التي ترتبط بلفظة 
 Pragmatism؛ تلك اللفظة التي انبثق من رحمها مصطلح  Practicalوأهمها لفظة 

ه في أمريكا في القرن التاسع عشر الفلسفة البراجماتية ؛ ذلك المصطلح الذي ذاع صيت
الميلادي ، ثم انتقل منها إلى أوربا وبعض البلدان الأخرى، وقد عُرف هذا المصطلح في 

، وهما من الأصل  Pragmatique Laوفي الفرنسية   Pragmaticsالإنجليزية بـ 
ناني م تقريبــاً ، وهو من الأصل اليو 1441، الذي استخدم عام  Pragmaticusاللاتيني 

Pragma ؛ وفي اللغة الإغريقيةPragmaticos وفي اللغة اليونانية ،Pragmatikos 
بمعنى  Pragmaticusبمعنى العمل ، وقد ضاقت دلالة هذا المصطلح عند الرومان فهو 

 التمرُّس في المسائل القانونية.
نفسه ،  وقد نبع هذا العلم من تيارين يخرجان من أصلين مختلفين ومتداخلين في الآن   

تيار يخرج من أطروحات فلسفية ومنطقية مختلفة جُمعت تحت عنوان )الفلسفة اللغوية( ، 
ويجمع نظريات مختلفة ، ومتداخلة :كالفلسفة التحليلية ، والنماذج المنطقية المختلفة ، 
وتيار ينبع من اهتمام اللسانيين بالتخاطب ، وذاتية المتكلم ، وخصائص الخطاب ، 

ران في مجال عام مشترك بين اللغويين ، والفلاسفة ، والمناطقة ، وعلماء ويتجمع التيا
 النفس هو التيار التداولي  .

وأول ظهور لهذا المصطلح في العصر الحديث كان في مجال الفلسفة التجريبية على     
يد الفيلسوف )إيمانويل  كانت ( في القرن السابع عشر الميلادي ، ثم أخذ عنه  )تشارلز 

رس(  رائد علمي  السيميائيات  والبراجماتية اللسانية ، ونقله إلى الدراسات اللسانية ، بي
في الدراسات اللسانية للدلالة على علم اللسان  Pragmaticsوأخيرًا فقد استقر مصطلح 

التداولي  ، وقد استخدمه العالم اللساني  الكبير )جورج يــول ( وجعله عنوانــاً لواحد من أهم 
، ثم انتشر هذا المصطلح في أعمال  بيرس  ، و  أوستين  ، و  سيريل ، و   كتبه

( ، ولكن الملامح الحقيقية للمنهج التداولي  نشأت على يد السيميائي  الكبير  1كارناب.)
                                                 

د لمصطلحات اللسانيات )إنجليزي ـ فرنسي ـ عرب1) ي ( : المنظمة العربية للتربية والثقافة (ينُظر : المعجم الموحَّ

،  في أصول الحوار  111م ـ ص5003ـ الدار البضاء ـ  1والعلوم مكتب تنسيق التعريب ـ سلسلة المعاجم رقم 

وما بعدها  ، آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر : محمد أحمد نحلة  56وتجديد علم الكلام : طه عبد الرحمن ـ ص

،   12م ـ ص5002،  التداولية عند العلماء العرب : مسعود صحراوي ـ دار الطليعة ـ بيروت ـ وما بعدها  2ـ ص

م ،  النظرية 1212م ـ 1212ـ  1الوظائف التداولية في اللغة العربية : أحمد المتوكل  ـ دار الثقافة ـ الدار البيضاء ـ ط

 علوش ـ مركز سعيد :ترجمة ية : فرنسوازأرمينكوـ، المقاربة التداول 2البراجماتية اللسانية : محمود عكاشة ـ ص
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فها بأنها 1614تشارلس موريس  ) م( ؛ الذى قام بدور واضح في المقاربة التداولي ة ؛ إذ عرَّ
تهتم بدراسة العلاقات بين العلامات ومستعمليها  ؛ وبشكل عام نرى  جزء من السيميائية ،

أنَّ هناك مجموعة من الأسباب أدت إلى ظهور التداوليَّة  في الدرس اللساني  الحديث 
 نوردها على النحـو التالـي :

الدور الذي أدته الاتجاهات التحليلية في الفلسفة من جهة ، ورد فعل  -)أ(
الذي كان متمسكـاً باستقلالية التركيب في صورة محضة ،  للاتجاه التوليدي  

والتقيد بقواعد الجملة عند تشومسكي ، والكفاية اللغويَّة التي تقتصر فقط على 
 الجانب النحوي  لمعرفة المتكلم من جهة أخرى.

إدراك اللسانين وتوصلهم إلى قناعة مفادها أنَّ المعرفة المتقدمة بالدراسة  -)ب(
والصرفيَّة والتركيبيَّة والدلاليَّة لم تستطع التعامل مع ظواهر معينة ذات الصوتيَّة 

 أهمية كبيرة.
)ج(ـ الاعتراف بوجود فجوة بين النظريات اللسانيَّة من جهة ودراسة الاتصال 

 اللغوي  من جهة أخرى.
تفسر اتجاه معظم التفسيرات اللسانيَّة لتكون داخليَّة بمعنى أنَّ السمة اللغويَّة  -)د(

 الإشارة إلى سمة لغويَّة أخرى أو إلى جوانب معينة داخل النظريَّة.
وصول النحو التوليدي  إلى الطريق المسدود وفشله في تفسير ظواهر لغويَّة  -)ج(

 ، وذلك بإبعاده لكل من السياق والمقام.
ستعمال ؛ كل هذه الأسباب كانت تـُنبأ بميلاد منهج جديد يسعى للربط بين اللغة والا      

فظهر المنهج التداولي  نجمـاً جديدًا يتلألأ في سماء اللسانيَّـات في سبعينيات القرن 
 (. 1العشرين)

وقد اختلفت تعريفات التداوليَّة ، باختلاف ترجمة هذا المصطلح من ناحية ، وباختلاف    
                                                                                                                         

، التداولية من أوستن إلى غوفمان : فليب بلانشيه   ـ ترجمة   30،  52م ـ ص 1212 ـ1 ط الرباط ـ القومي ـ الإنماء

وما بعدها ، التداولية اليوم علم جديد في  11م ـ ص5006ـ  1: صابر الحباشة ـ دار الحوار للنشر والتوزيع ـ ط

تواصل : آن روبول ، وجاك موشلار ـ ترجمة : سيف الدين دعفوس وحمد الشيباني ـ المنظمة العربية للترجمة ـ دار ال

 وما بعدها. 56م ر ـ ص 5003ـ  1الطليعة ـ بيروت ـ ط

م ـ 5012( للمزيد  ينُظر: تحليل الخطاب في ضوء نظرية أحداث اللغة : محمود عكاشة ـ دار النشر للجامعات ـ 1)

، التداولية اللسانية :  522،  الأسس الأبستمولوجية والتداولية للنظر النحوي عند سيبويه : أدريس مقبول ص 12ص

طاهر لوصيف ـ مجلة اللغة والأدب ـ مجلة أكاديمية محكمة ـ يصدرها معهد اللغة العربية وآدابها ـ جامعة الجزائر ـ 

 .2ـ ص 5002ـ  16العدد 
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ولية فرع من المصادر المعرفية له من ناحية أخرى ، ومن أهم تلك التعريفات : أنَّ التدا
فروع علم اللغة الحديث ، يُعنى باستعمال اللغة في الاتصالات ذات الإطار 

( (، 2( أوهي دراسة اللغة بوصفها ظاهرة خطابيَّة ، واجتماعيَّة ، وتواصليَّة )1الاجتماعي 
وقد جاء عند كل من : ريكاناتي  و دبلر : أنَّ اللسانيَّات التداوليَّة هي التي تختص بدراسة 

( ، كما عرفها " ف.جاك" : بقوله : إنَّ اللسانيَّات التداوليَّة هي 3لغة داخل الخطاب )ال
ذلك التخصص الذي يتناول اللغة بوصفها ظاهرة خطابيَّة و تبليغيَّة و اجتماعيَّة في الوقت 

فها جورج يول كتابه "التداوليَّة" بقوله : هي دراسة المعنى الذي يقصده 4نفسه ) ( ، كما عرَّ
لمتكلم ، وبعبارة أخرى هي دراسة المعنى كما يوصله المتكلم أو )الكاتب أو المرسِل أو ا

( ويفسره المستمع أو )القارئ أو المرسَل إليه أو المخاطَب أو المتلقي(  المخاطِب أو الباث 
لذا فإنها مرتبطة بتحليل ما يعنيه النَّاس بألفاظهم أكثر من ارتباطها بما يمكن أن تعنيه 

 (.1ت أو عبارات هذه الألفاظ منفصلة)كلما
والتداولي ة تدرس علاقة النشاط اللغوي  بمستعمليه ، وكيفية استعمال العلامات اللغويَّة     

في الخطاب ، والسياقات والأنماط المقاميَّة المتنوعة ، وبحث سُبُل نجاح التواصل فيه ، 
هم وخطاباتهم ، وكيفية تأويلها ، وكيفية وأساليب استعمال النَّاس للأدلة اللغويَّة في أحاديث

استخدام الناس لاستراتيجيات الخطاب وعلاقاتها بالسياق التواصلي  ، ومن ثمَّ تدرُس 
( وهي جديرة بأنْ تُسمَّى بـ " علم الاستعمال ١التداوليَّة اللغة الخطابيَّة والتواصليَّة)

(  (,8اللغوي 
و دراسة اللغة في الاستعمال أو في التواصل ومن هنا فإن أشمل تعريف للتداوليَّة ه   

لأنه يشير إلى أن المعنى ليس شيئـاً متأصلًا في الكلمات وحدها ولا يرتبط بالمتكلم وحده 
ولا السامع وحده وإنما يتمثل في تداول اللغة بين المتكلم والسامع في سياق محدد )مادي  ، 

( وصولًا إلى المعنى الكامن  في كلام ما ، ونتيجة لذلك فإنه يمكن واجتماعي  ، ولُغوى 
                                                 

 .111م ـ ص5002مان بوقرة ـ نعمان بوقرة ـ مكتبة الآداب ـ القاهرة ـ ( المدارس اللسانية : نع1)

 .11(  التداولية من أوستن إلى غوفمان : فليب بلانشيه   ـ ص5)

(  مدخل إلى اللسانيات التداولية : ترجمة : محمد يحياتن ـ ديوان المطبوعات الجامعية ـ جامعة تيزي وزو ـ 3)

  11أوستن إلى غوفمان : فليب بلانشيه ـ ص ،   التداولية من 23الجزائرـ ص 

 12( التداولية من أوستن إلى غوفمان  : فليب بلانشيه ص 2)

 .12م ـ ص5010ـ  1( التداولية : جورج يول ـ ترجمة قصي العتابي ـ الدار العربية للعلوم ناشرون ـ ط2)

 . 50(  النظرية البراجماتية اللسانية : محمود عكاشة :ص2)

 . 52لية عند العلماء العرب : مسعود صحراوي ـ ص(  التداو6)
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حصر العناصر التي يهتم بها المنظرون للتداوليَّة في المرسل وقصده ونواياه، والمتلقي ، 
( ، ومن أجل تأويل العناصر التي ترد في خطاب 1والرسالة ، والسياق ، ثمَّ أفعال اللغة)

وزمان ومكان انتاج  ما ، من الضرورى أن نعرف من هو المتكلم ، ومن هو المستمع ،
 (.2الخطاب)

فمعتقدات المتكلم ومقاصده ، وشخصيته وتكوينه الثقافي  ومن يشارك في الحدث الخطابي  
، والمعرفة المشتركة بين المتخاطبين والوقائع الخارجيَّة ومن بينها الظروف المكانيَّة 

 (.3عليه التداوليَّة) والزمانيَّة ، والعلاقات الاجتماعيَّة بين الأطراف هي أهم ما تركز
ونصل من هذه الآراء إلى أنَّ التداولي ين لم يكتفوا بدراسة اللغة لذاتها كما فعل     

البنيويون؛ بل تجاوزوها إلى دراسة )استعمال اللغة( ، واستدعوا عناصر أخرى مرتبطة 
المقام ، بهذا الاستعمال ، وتابعة له وهي : المتكلم ، والمتلقي ، والكلام ، واللفظ ، و 

 (.4والتواصل ، والغرض)
 درجات التَّداوليَّة: -2

م الهولندي )هانسون( التَّداوليَّة إلى ثلاث درجات :  قسَّ
هذا النوع من التداوليَّة يهتم بالرموز الإشارية التي  تحيل إلى المتكلمين   الدرجة الأولى:

صر الذاتيَّة في الخطاب والزمان والمكان ، كما يهتم بدراسة البصمات التي تشير إلى عن
والتي تتحدد مرجعيتها ودلالتها من خلال سياق الحديث ، ومن ثمَّ تمثل دراسة البعد 
الإشاري  للعلامة اللغويَّة جزءًا من التداوليَّة بوصفها رموزًا إشارية ؛ فالإشارة في كلمات )أنا 

اقية عن المتحدث ـ هنا( لا تتحقق إلا من خلال السياق وذلك بمعرفة الملابسات السي
 (.1والمخاطب والخطاب)

يتناول هذا النوع من التداوليَّة  دراسة الأسلوب أو الطريقة التي تعبر   الدرجة الثانية:
ريح إلى  بواسطتها عن قضايا مطروحة وهي تدرس كيفية انتقال الدلالة من المستوى الصَّ

ب ، والأقوال المتضمنة المستوى الضمني ،وأهم نظرياتها : الحٍجَاج ، وتحليل الخطا

                                                 
 . 13ـ ص 5002( التصوير التداولي للخطاب اللساني عند ابن خلدون : نعمان بوقرة ـ  مجلة الرافد ـ يناير ـ 1)

 .526م ـ ص1221ـ  1( لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب : محمد خطابي ـ المركز الثقافي ـ بيروت ـ ط5)

 .22م ـ ص1225لخطاب وعلم النص : صلاح فضل ـ عالم المعرفة  ـ الكويت  ـ أغسطس ـ (بلاغة ا3)

 .50(  النظرية البراجماتية اللسانية : محمود عكاشة ص2)

 .21(  التداولية البعد الثالث عند موريس : عيد بلبع ص 2)
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وغيرها ؛ وسياقها موسع لأنه لا يهتم بمظاهر المكان والزمان بل يتعداها إلى الاعتقادات 
 المتقاسمة بين المتخاطبين .

وهذا النوع من التداوليَّة يتناول نظرية أفعال الكلام لأوستن التي تفيد أنَّ   :الدرجة الثالثة
ياق  الأقوال المتلفظ بها لا تصف الحالة الراهنة للأشياء فحسب ؛ بل إنها تنجز أفعالا والسِ 

 (.1هو الذي يحدد فيما إذا تم التلفظ بأمر أو نهي أو استفهام أو غيرها)
 أنواع التَّداوليَّة: -7

م اللسانيون التداوليَّة إلى أربعة أقسام على النحو التالـي :    قسَّ
 التداوليّـَة الاجتماعيَّة : -)أ(
.وهي التي ت     ياق الاجتماعي   هتم بدراسة شرائط الاستعمال اللُّغوي  المستنبطة من السِ 
 التداوليَّة اللُّغويّــَة : -)ب(

 وهي التي تهتم بدراسة الاستعمال اللُّغوي   من وجهة نظر تركيبيَّة.      
 التداوليَّة التطبيقيَّة : -)ج(

 ختلفة.وهي التي تهتم بمشكلات التواصل في المواقف الم      
 التداوليَّة العامة: -)د(

 (.2وهي التي تُعنى الأسس التي يقوم عليها استعمال اللغة استعمالًا اتصاليــاً)     
لالة والتَّداوليَّة: العلاقة بين-4  النَّحو وعلم الدِ 

لالة من ناحية ،        لقد ارتبط تحديد مصطلح التَّداوليَّة بالتمييز بينها وبين علم الدِ 
تمييز بينها وبين علم النَّحو من ناحية أخرى ، وقد بدأ هذا الارتباط من البدايات الأولى وال

لالة ، في دراسته التي وضع  التي عرض فيها )ليتش(  لمفهوم التداوليَّة مقارناً بالنَّحو والدِ 
(؛ 3ليَّة )من خلالها فروقـاً جوهرية بين الأبعاد التداوليَّة للخطاب والأبعاد النحويَّة والدلا

فالنَّحو هو علم التراكيب الذي يهتم بدراسة العلاقات بين الصيغ اللغويَّة وكيفية تنظيمها 
لالة فهو 4في تتابع معين ، وأنه يمكن وصفه بأنه فصول منفصلة ومحددة) (، أمَّا علم الدِ 

                                                 
جــاً : فطومة الحمادي ـ جامعة (  اتداولية الخطاب المسرحي مسرحية "عصفور من الشرق" لتوفيق الحكيم أنموذ1)

 . 212تبسة ـ الملتقى الدولي الحامس ـ السيمياء والنص ـ ص 

 .12(  آفاق جديدة في البحث اللغويّ المعاصر : محمود أحمد نحلة ص5)

 . 25( التداولية البعد الثالث في سيميوطيقا موريس : عيد بلبع ص3)

 . 25ية البعد الثالث في سيميوطيقا موريس : عيد بلبع ص، التداول 50( التداولية : جورج يول  ـ ص  2)
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قادرة ذلك الفرع من اللساتيَّات الذي يدرس الشروط الواجب توافرها في الرموز حتى تكون 
على حمل المعنى ، وقد تكون هذه الرموز علامات على الطريق ، وقد تكون إشارة باليد 
أو إيماءة بالرأس ، كما قد تكون كلمات وجملًا ، وبعبارة أخرى قد تكون علامات أو رموز 
لالة  غير لغويَّة تحمل معنى ، كما قد تكون علامات أو رموز لغويَّة ، ورغم اهتمام علم الدِ 

سة الرموز وأنظمتها حتى ما كان منها خارج نطاق اللغة فإنه يركز على اللغة من بين بدر 
(، فالتحديد الدلالي  للجملة 1أنظمة الرموز باعتبارها ذات أهمية خاصة بالنسبة للإنسان)

(، أمَّا التَّداوليَّة فهي دراسة المعني فيما يتعلق بالسياق 2يختلف عن تفسيرها التداولي  )
كلم فيه الشخص أو يكتب وهذا يشمل السياق الاجتماعي  ، وسياق الموقف ، الذي يت

 (.3وسياق النَّص ، ويشمل أيضـاً سياق الخلفيَّة المعرفيَّة)
لالة في دراستها للمعنى فهي كما     نلاحظ أنَّ التداولية قد تتشابك وتتقاطع مع علم الدِ 

النظريات الدلاليَّة فإذا اقتصر علم عرفها البعض دراسة كل جوانب المعنى التي تهملها 
الدلالة على دراسة الأقوال التي تنطبق عليها شروط الصدق ؛ فإنَّ التداوليَّة تعنى بما وراء 
ذلك مما لا تنطبق عليه هذه الشروط ، فالتداولية تتجاوز الدلالة إلى كل العلامات اللغويَّة 

وكل ما يمكن أن يحمله بصدقه ومجازه ،  وغير اللغويَّة وكل الإشارات وكل ما يعنيه القول
فتجاوز الدلالة الصريحة إلى ما وراء القول للوصول إلى المعنى بل تتجاوب مع تفاعل 
السامع والمتكلم وتواطئهما لحدوث عملية الاتصال بكل نجاح ، فالتواصل يمكن أن ينقسم 

لعلاقة التداولية ، وهكذا تتولد إلى ثلاث علاقات بينية: العلاقة الدلالية والعلاقة الإعرابية وا
التداوليَّة نظريــاً ومنهجيــاً حسب موريس الذي يرى أن التداولية تُعنى بالصلة بين العلامات 

 (.4ومستعمليها)
كما أكدَّ )شارلز موريس( على هذا التباين الموجود بين المصطلحات الثلاثة واستقر      

سة ضمائر التكلم والخطاب وظرفي المكان والزمان في ذهنه أنَّ التداوليَّة تقتصر على درا
والتعابير التي تستقى دلالتها من معطيات تكون جزئيـاً خارج اللغة نفسها أي من المقام 

                                                 
 . 11( علم الدلالة : أحمد مختار ص 1)

 .25( التداولية البعد الثالث في سيميوطيقا موريس : عيد بلبع ص5)

 ، ينُظر 21م ـ ص 5050ـ   1( تحليل الخطاب مبادؤه ، تطبيقاته ، نقده : صبري إبراهيم السيد ـ مكتبة الآداب ـ ط3)

 .  25: التداولية البعد الثالث في سيميوطيقا موريس : عيد بلبع ص

 وما بعدها . 22( التداولية من أوستن إلى غوفمان : فيلب بلانشيه ـ ص2)
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 (,1الذي يجري فيه التواصل)
وفي هذا التميز الثلاثي فإنَّ التداولية وحدها تتيح اشراك البشر في عملية التحليل ،     

عن المعاني التي يقصدها الناس وعن افتراضاتهم وأهدافهم وما يصبون  وتمكنَّا من التحدث
 (,2إليه ، وأنواع الأفعال التي يؤدونها أثتاء تكلمهم)

 مَـفْهُـوم الإشَـاريَّـات: -1
تتعدد مُسميات الإشاريات بتعدد الدارسين وتباين وجهات النظر ؛ حيث يُطلق عليها      

)الإشاريات( ، و)المعينات( ، و)المبهمات( ، كما أطلق اللسانيون عدة مصطلحات منها : 
( ، في 3عليها رومان جاكبسون )القرائن المدمجة( ، وعند شارل بيرس )الوحدة الإشارية( )
 (.4حين أطلق عليها هيليل )التعبير الإشاري( أو )المعينات ( أو )القرائن الإشارية( )

؛ فهو مصطلح يُستعمل لوصف إحدى أهم  ويُعتبرمصطلح )الإشاريات ( الأكثر شهرة     
الأشياء التي تقوم بها في أثناء الكلام  ألا وهو التأشير؛ والتأشير يعنى الإشارة من خلال 
اللغة ، ويطلق على أيه صيغة لغويَّة تستعمل للقيام بهذه الإشارة مصطلح )الإشاريات(  ، 

وقد تكون بالكفِ  والعين والحاجب ( ، 1وهو من:أشار الرجل يشير إشارةَ إذا أوْمأ بيديه )
ويراد بها اصطلاحــاً :   (اليونانيةDeiktikos( ، وهو مشتق من كلمة ديكتيكوس )١)

مجموعة من المرجعيات الإحاليَّة المبنية على شروط التلفظ الخاصة وظروفه ؛ كهوية 
  بالمعينات المتكلم ، ومكان التلفظ وزمانه ، وهذه المؤشرات السياقية هي التي تُسمَّى

 (.٨( ، وهي أولى الصيغ التي ينطق بها الأطفال الصغار)8والقرائن السياقيَّة)
والإشاريات هي تلك الأشكال الإحالية التي ترتبط بسياق المتكلم مع التفريق الأساس    

                                                 
(التداولية اليوم علم جديد في التواصل : سيف الدين دغفوس ومحمد الشيباني  ـ دار الطليعة للنشر ـ لبنان ـ بيروت 1)

 .52م ـ ص5003ـ 

 ..50(التداولية : جورج يول  ـ ص  5)

(3 )Pragmatics. Author: Stephen C Levinson. Publisher: Cambridge [England]; New 

York: Cambridge University Press, 1983.p57.  

، الإشاريات مقاربة  55م ـ ص5012ـ  1( التداوليات وتحليل الخطاب: جميل حمداوي ـــ مكتبة المثقف ـ ط2)

 .  221م ـ ص5012ـ  5داولية : يوسف السيساوي ـ تقديم : حافظ إسماعيل ـ عالم الكتب الحديث ـ إربد ـ طت

 م. 1222ـ 1( لسان العرب : ابن منظور ـ دار صادر ـ بيروت ـ ط2)

 م. 5001ـ  1القاموس المحيط : الفيروزابادي ـ دار صادر ـ بيروت ـ ط (2)

 , 16يل حمداوي  ص( التداوليات وتحليل الخطاب: جم6)

م ـ 5010ـ  1(التداولية : جورج يول ـ ترجمة : قصي العتابي ـ الدار العربية للعلوم ناشرون ـ بيوت ـ لبنان ـ ط1)

 . 56ص
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( ، فكل 1بين التعبيرات الإشارية القريبة من المتكلم مقابل التعبيرات الإشارية البعيدة عنه )
عل لُغوي يكون ناجحًا إذا علم المخاطب قصد وإحالة العبارة ، وإذا كان للمتكلم غرض ف

 (.2ينبغي بموجبه أن يشكل المخاطب هذه المعرفة)
فالإشاريات إذن علامات لغوية لا يتحدد مرجعها إلا في سياق الخطاب        

؛لأنها خالية من أي معنى في ذاتها ، فعلى الرغم من ارتب اطها بمرجع إلا أنه التداولي 
مرجع غير ثابت ، كما أنَّ دورها في السياق التداولي  لا يقف عند الظاهر منها بل يتجاوز 
إلى نمط آخر منها هو مستقر في بنية الخطاب العميقة عند التلفظ مما يعطيها دورًا 

ات معينة تداولي ــاً في استراتيجيَّة الخطاب ، لأن حدوث التلفظ من ذات المتكلم يكون بسم
وفي حيزمكاني وآخر زماني معينين ؛ ذلك لأنَّ مصطلح )الإشاريات( مفهوم تداولي  يجمع 
كل العناصر اللغويَّة التي تُحيل مباشرة على المقام من حيث وجود ذات متكلمة وزمان 
التكلم ومكانه ومن ثمَّ فلا بدَّ من استحضار السياق المكاني  والزماني  والشخوص لتحديد 

( ؛ وبهذا فإن الخطاب بصفة عامة يحوي على الأقل ثلاث إشاريات يسميها 3اريات )الإش
 (.4اللسانيون )الأنَـــا ــ والهُــنَا ــ والآن( )

كما تعكس الإشاريات التداولية أدوار )فواعل( القول في المقامات التخاطبية المنجزة     
قة هذه الوحدات بالحضور في في بعدها المادي المحسوس ، حيث الاعتماد على قوة علا

المقام التخطاطبي ، باعتباره إطارًا لحدث التلفظ فهي وحدات ليست خارج الاستعمال 
والتداول أي قيمة في ذاتها فحقيقتها و ودلالتها وماهيتها لا تكون إلا بالإنجاز الآني  

 (.1للخطاب)
ويَّة بأنَّ اللغات الطبيعية والإشاريات عبارة عن تذكير دائم للدارسين في العلوم اللغ    

وضعت أساسـاً للتواصل المباشر بين النَّاس وجهــاً لوجه كما تظهر أهميتها البالغة حين 

                                                 
 . 11( استراتيجيات الخطاب : عبد الهادي الشهري ص 1)

ى : غبدالقادر قنيني ـ الدار ( النص والسياق استقصاء البحث في الخطاب الدلاليّ والتداولي : فان دايك ـ ترجم5)

 . 522ـ ص5000البضاء أفريقيا الشرق ـ 

ـ  1/ع52( التعبير الإشاري  في الخصيبي مقارية تداولية : كاظم جاسم منصور  ـ مجلة جامعة بابل للعلوم ـ مج3)

 . 62م ت ص5012

ـ  1ب المنحة الجديدة ـ بنغازي ـ ط( استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوبة تداولية  : عبد الرحمن الشهري ـ دار الكت2)

 .  11م ـ ص5002

 .21م ـ ص5012ـ  22( من إشكالية العلاقة بين النحو والتداوليَّة ـ نرجس باديس ـ حوليات الجامعة التونسية ـ ع2)



 م0202الخامس والعشرون / يوليو   العدد                          مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد          
 

  737 

 (.1يغيب عنَّا ما تشير إليه فيسود الغوض ويستغلق الفهم)
يل ووفقــاً للطبيعة التداوليَّة لمصطلح )الإشاريات( فإنَّ السياق يلعب دورًا مهمــاً في تحل     

العناصر الإشارية الخاصة لكل ملفوظ باعتبار أنَّ هناك كلمات وتعبيرات تعتمد اعتمادًا 
أساسيــاً على السياق الذي تُستخدم فيه و لايستطيع تفسيرها بمعزل عنه فإذا قرأت جملة 

 (.2مقتطعة من سياقها مثل )سوف يقومون بهذا العمل غدًا ، لأنهم ليسوا هنا الآن( )
قيق والنظر إلى الكلام السابق نجده شديد الغموض لأنه يحتوي على عدد كبير فبالتد     

من العناصر الإشارية التي يعتمد تفسيرها اعتمادًا أساسيــاًعلى السياق المادي الذي قيلت 
فيه ، ومعرفة المرجع الذي تحيل إليه ، وهذه العناصر هي: )واو الجماعة وضمير 

)هذا( ، وظرفا الزمان )غدا ، والآن( ، وظرف المكان )هنا(. الغائبين هم( ، واسم الإشارة 
لذلك لا ينكشف الغموض الدلالي  لمثل هذا النوع من الكلام إلا إذا عرفنا ما تشير إليه هذه 

 (.3العناصر من خلال العودة إلى السياق)
يَّـة الإشَاريَّـات:- ١  أَهمِ 

(؛ لذا فإنَّ أكبر دليلٍ على أهمية 4بها )تبرز قيمة الظاهرة من خلال اهتمام الدارسين     
الإشاريات هو اهتمام اللسانين بها؛ ذلك لأنَّ الإشاريات جزء رئيس في الدراسة التداوليَّة لما 
لها من أهمية كبرى في عملية التواصل وفَهْم قصد المتكلم ، ومراعاة المتلقين ، وكلما 

ومفهومة زادت الإشاريات نجاحــاً،  كانت الإشاريات بين المتكلم وشركاء حديثه واضحة
وعلى النقيض من ذلك عند انعدام الوضوح في الإشاريات اللغويَّة في عمليَّة التواصل 
وعدم القدرة على فهم ما يقصده المتكلم من إشاريات فإنَّ الفشل يكون حليفــاً لتلك العملية 

التشارك وشدة حاجتها إلى سياقها  التواصليَّة؛ لأنَّ السمة المميزة للإشاريات هي التعاون أو
(1.) 

                                                 
 .. 12( آفاق جديدة في البحث اللغويّ المعاصر : محمود أحمد نحلة ص1)

 . 12( المرجع السابق 5)

 . 12ابق ص( المرجع الس3)

( هناك العديد من العلماء ممن اهتموا بدراسة الإشاريات نذكر منهم على سبيل المثال لا الحصر : محمد مفتاح في 2)

كتابيه )في سيمياء الشعر القديم ( و )تحليل الخطاب الشعري( ، وعبد المجيد نوسي في كتابه )التحليل السيميائي 

ين : فيليب هاموم في كتابه )سيمولوجية الشخصيات( ، وكريماص في كتابه للخطاب الروائي( ، ومن الدارسين الغرب

)موباسان : سيموطيقا النَّص( ، إميل بنفست في كتابه )قضايا اللسانيات العامة( ، كاترين أوربكثوني في كتابها 

 لي....وغيرهم. )ملفوظ الذاتية في اللغة( ، ورمان جاكبسون ، ويسبيرسين ، وفيتريش ، وبول ريكور ، وشارل با

( الإشاريات في رسائل الأدباء ومرجيعياتها بين قصد المرسل وتأويل المتلقي : رحاب فيصل ، وحمد عبد كاظم ـ 2)

 . 2م ـ ص5011ـ  12مجلة آداب ـ البصرة ـ ع
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كما أنَّ ارتباط الإشاريات بسياقها ومقامها جعل لها أهمية في فهم الملفوظ وإعطائه    
 (.2( ، كما أنها ضامن لغوى  لاتساق النَّص وانسجامه )1معنى )
ة كما تكمن أهمية الإشاريات في التمييز بين الأساليب والخطابات والأجناس الأدبي    

رد والحوار، فالحواريتميز بوجود المعينات الحضورية مثل : أنا ،  كالتمييز بين الحكي أوالسَّ
وأنت ، وأنتم ، نحن ، واستعمال زمن الحاضر ، وتنويع التعبير إلى تعجب ، واستفهام ؛ 
رد بغياب هذه المعينات ، مع استعمال زمن الماضي ، واستعمال  في حين يتم الحكي أوالسَّ

 (.3الغائب مثل : هو ، هي ، هن ، وخلوه من الصيغ الانفعالية والاستفهامية)ضمائر 
 : أقْـسَامُ الإشَاريَّـات-8

 (:4تنقسم الإشارايَّـات إلى أربعة أقسام هي)
 الإشاريَّـات الشخصيَّة.
 الإشاريَّـات الزمانيَّة.
 الإشاريَّـات المكانيَّة.

 الإشاريَّات الإجتماعيَّة.
 .راسة التطبيقيَّةثانيــاً : الد ِ 

خصيَّـة:  أولًا : الإشَاريَّـات الشَّ
هي ضمائر الحاضر ؛ وهي أوضح العناصر الإشارية الدالة على شخص ، ويُقصَدُ     

بها الضمائر الشخصية الدالة على المتكلم )أنا ـ نحن( ، والضمائر الدالة على المخاطب 
ــاً عناصر إشارية لأنَّ مرجعها يعتمد اعتمادًا )أنتَ ـ أنتِ ـ أنتما ـ أنتم ـ أنتن(، وهي دائم

 (.1تامـــاً على السياق الذي تستخدم فيه)
وقد عالج النحويون القدماء موضوع الإشاريات الشخصية عبر باب الضمائر ،وبوبوا     

                                                 
م ـ 5002ـ  25( نحو نظرية عربية للإحالة الضميرية  : فيلود تزار ـ مجلة العلوم الإنسانية ـ جامعة ـ بسكرة ـ ع 1)

 .2ص

م 5011ـ  1(مغامرة المعنى ، من النجو إلى التداولية : ناصر الحباشة ـ دار صفحات للدراسات والنشر ـ دمشق ـ ط5)

 .  112ـ ص

 . 32( المقاربة التداولية في الأدب والنقد : جميل حمداوي ص 3)

طاب( لكن قد تلتبس إشاريات الخطاب بالإحالة ( بعض اللسانيين يضيفون نوعــاً خامســـاً يعُرَف بـــ )إشاريات الخ2)

إلى سابق أو لاحق ؛ لذلك أسقطها معظم الباحثيين من الإشاريات .... ينُظر : آفاق جديدة في البحث اللغويّ المعاصر : 

 . 52محمود أحمد نحلة ص

(2 )Levinson P69. Pragmatics. Author: Stephen C 
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هـ( 2٨١( ، فها هو المبرد )1له وهم واعون بالعلاقة العضوية بين الضميروما يحيل إليه )
ا في المقتضب بعنوان "هذا باب الإضمار الذي يلحق الواحد الغائب وتفسير يعنون باب ـً

( ؛ كما نلمس 2أصله وأين يجوز أن يُبدل من الواو التي تلحقها الياء والعلة في ذلك")
هـ( حيث يعرفها بقوله بقوله ١٨١البعد التداولي  للضمائر عند الرضي الاسسترابازي )

طب ، أو غائب ، تقدم ذكره لفظـاً ، أو معنى :الضميرما وضِع لمتكلم ،أو مخا
 (.3،أوحكمـاً)

وليس من شك في أنَّ الضمير )أنا و أنت( ونحوهما له دلالة في ذاته على المتكلم أو     
المخاطب، لكن السياق لازم لمعرفة مَــنْ المتكلم أو المخاطب الذي يُحيل الضمير )أنا 

ــا ضمير الغائب فيدخل في ا لإشاريات إذا كان حــرًا أي لا يُعرف مرجعه من وأنت(، أمَّ
، فإذا عُرف مرجعه من السياق اللغوي  خرج من الإشاريات)  (.4السياق اللغوي 

وترتبط الإشاريات بالسياق ومطابقة الإحالة للواقع؛ لذا فإنَّ اللغويين الفلاسفة يضعون    
أن يكون مرجع الضمير )أنا(  شرط الصدق فلو قالت امرأة : )أنا أم نابليون( فليس  بكاف

هو تلك المرأة بل لابدَّ من التحقق من مطابقة المرجع للواقع، بأن تكون هذه المرأة هي أم 
نابليون فعلًا، وأنْ تكون الجملة قيلت في الظروف التاريخيَّة المناسبة ، فإن لم يتحقق شرط 

 (.1الصدق كانت الجملة كاذبة)
الدالة على شخص هي الضمائر الشخصية الدالة على  ومن أوضح العناصر الإشارية    

المفرد المتكلم ، حيث استعملها عبد العزيز البشري ببراعة في المقال المعنون بـ"قصة حياة" 
حيث يقول:"  اسمع يا فلان ! لقد خَلُصَتْ حياتي كلها لها ، وتجرَّدت نفسي فيها ، 

اصر وجودي ؛ فكيف تريدني وانقطعت حواسي إليها ، وأصبحت هي جميع مادتي وعن
على ألا أشتغل بها أو أحتبس على التفكير فيها ، والله يا فلان إني لأراها طول يقظتي 
كما أراها طول نومي ، فإنني ما رأيتُ درةً قط إلا حسبتُ أنها انتزعتْ من ثغرها ، ولا 

                                                 
يان التوحيدي : أمل مساعد ـ مجلة اللسانيات ـ كلية الآداب ـ جامعة الملك سعود (  الإشاريات في المقابسات لأبي ح1)

 .22/ص11م ـ ع5012ـ 

 .1/522(المقتضب : المبرد ـ 5)

م 1222ـ  1( شرح الرضي على الكافية : الاسترابازي ـ تحقيق : حسن الحفظي ـ جامعة الإمام محمد بن سعود ـ ط3)

 .2/301ـ 

 . 11اللغويّ المعاصر : محمود أحمد نحلة ص (آفاق جديدة في البحث2)

 . 11(  المرجع السابق ص2)
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رةً إلا خلتُ أبصرتُ مرآة قط إلا ظننتُ أنها استعيرت من صدرها ، ولا طالعتُ وردةً ناض
أنها قُطفتْ من خدها ، ولا تمثَّل إلي  غصن من البان إلا أحضرني صورة قدها ، ولا سطع 
لي عبير إلا شعرتُ أنه من إشراق محياها ، ، ولا سمعتُ شدو القُمري إلا سمعتُها تتكلمُ ، 

يها ، ولا استتمَّ ولا طاف بي النَّسيم إلا تمثلتُها تلعب وتلهو ، ولا طلعتْ الشمسُ إلا رأيتُها ف
البدرُ إلا خلتُها تعلو على الدنيا ، وإنَّي لأرفع بصري إلى السماء فأرى لها هودجــاً في 

 (.1موكب السحاب")
وبالتدقيق في السطور السابقة نلحظُ أنَّ الكاتب قد استعمل ثلاثين عنصرًا إشاريــاً من      

، وقد أغنى استعمال هذه العناصر الضمائرالدالة على المفرد المتكلم لغرضٍ تداولي  
الإشارية عن تكرار اسم المرجع الذي أشارت إليه هذه العناصر وهو )صديق الكاتب(، 
ذلك لأنَّ ضمائر المتكلم تشير إلى من قالها : أي أنا المتكلم أوأنا من أتحدث ولم تشمل 

لى غيره ، فلا عملية التحدث غيري، فضمير المتكلم  يدل على الفرد المتكلم ولا يحيل ع
يُشير مثلًا إلى المخَاطَب ، كما أنه لا يشير إلى زمان أومكان محددين، ولكنه بالضرورة 
يفترض وجود مُسْتَقْبِل أي الطرف الآخر إذا اعتبرنا وجود عملية تخاطبية ؛ أي وجود 

)أنا(( حوار أو كلام بين طرفين : هما المتكلم )تاء الفاعل ـ ياء المتكلم ـ الضمير المستتر 
والمستمع) أنتَ ـ  أنتِ ـ أنتُما ـ  أنْتم( ، وهذا يعني أنَّه في كل مرة يتحدث فيه )المتكلم( 
فإنَّ هذه الكلمة لا يسعها إلا الإشارة على الفرد الذي قال )أنا( بهدف الحديث عن نفسه ؛ 
ه وعلى هذا فضمير المتكلم له دلالة عامة وحيدة وثابتة تكمن في أنها تدل على موج ِ 

سالة ) (. وقد تنوعت الكلمات التي تشيرُ إلى ضمير المتكلم التي يعود مرجعها إلى 2الرِ 
 )صديق الكاتب( المتكلم عن نفسه على النحو التالي:

 الضمير المستتر )أنا( ياء المتكلم تاء الفاعل العنصر الإشاري 
 4 14 12 مرات الورود

في سياق التخاطب على المراد من  ودلَّ كل عنصر من هذه العناصر الإشارية    
الكلام، فالعنصر الإشاري الشخصي  للمتكلم يُحيل إلى صديق الكاتب عبدالعزيز البشري ، 

                                                 
 . 133م ـ قصة حياء / ص5012ـ  1( المختار : عبد العزيز البشري ـ مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة ـ القاهرة ـ ط1)

شق ـ سوريا ـ د.ط ـ ( الملفوظية : جان سرفوني ـ ترجمة : قاسم المقداد ـ منشورات اتحاد الكتاب العرب ـ دم5)

 وما بعدها. 56م ـ ص1221
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هذا العاشق الولهان الذي تعلَّق قلبُه بفتاة ؛ كانت حُلوة نَجْلاء العينين لها فمٌ دقيقٌ بديعٌ، 
بابة ولحقه من الوله  ممشوقةُ القدِ  ، مُشرقةُ الوجه ، حتى أخذ فيه الهَوى  تْ عليه الصَّ ، وألحَّ

قه ، وقد وصفه البشري بأنه شديدُ الحياء حتى قال  عليها ما نقرأ مثله في الكتب فلا نُصدِ 
(؛ ولكن على الرغم من حيائه هذا إلا أنَّه 1عنه : "لقد عَقَدَ الحياءُ لسانَه وملَكَ عَليه بيانَه")

برح حتى حُلَّت عقدةُ لسانه وانطلقَ متحدثــاً عنها عندما سأله البشري عن محبوبته، ما 
واصفــاً حاله معها ؛ فكانت الإشاريات الشخصيَّة عصاه التي توكأ عليها، وسلاحه الذي 
أشهره في وجه الكاتب ليعبر عما بداخله تجاه محبوبته، وقد أسهم السياق في إيضاح 

ربط الأجزاء المتباعدة للنص  المعنى ، كما ساعد استعمال هذه العناصر الإشارية في
وأصبح الكلام سلســاً مفهوما لا لبس فيه ولا إيهام أمَّا الطرف الآخر من الخطاب فهو 

 المتلقي ذلك السامع المنصت أو القارئ الجيد المتابع لهذا المقال.
ومن العناصر الإشارية الشخصية الضمائر الدالة على المفرد المخاطب، كما في     

عْرَ فلا تَرى أنَّه جاءك بجديد عليك ، وإنَّما جاءك قوله:" يَ  نْفُضُ إسماعيلُ عليك هذا الشِ 
بشيء متصل بحسك قائم في قرارة نفسك ، وهو لا يعتريك به من مداخل طبعك حتى 

 (.2ليخيل إليك أنك أنت صاحب هذا القول")
عشر عنصرًا من وبالتدقيق في الفقرة السابقة نلحظُ أنَّ الكاتب قد استعمل اثني     

 العناصر الإشاريَّة الدالة على ضمائرالمفرد المخاطب على النحو التالي:
 الضمير المستتر)أنت( الضمير البارز)أنت( كاف الخطاب العنصر الإشاري 

 1 1 11 مرات الورود
وقد تجلت الإشاريات الشخصية في هذا الشاهد حيث قام الكاتب بتحديد طرفي    

الإشاري  الشخصي  للمخاطَب يحيل إلى القارئ أو المتلقي للنَّص أمَّا  التخاطب ؛ فالعنصر
الطرف الآخر فهو الكاتب ، وقد لجأ الكاتب لاستعمال الإشاريات الشخصية للتأثير على 
المتلقي حيث شارك الكاتبُ المتلقي في الحديث؛ قصد تحقيق نوع من التواصل ولتقريب 

لم يلبث المتلقي إلا وقد وجد نفسه في مواجهة الشخصيات والأحداث من الواقع ؛ ، ف
حقيقية مع الكاتب؛ يحاوره ويحادثه ، وكأنه يراه ، ويجلس معه وجه لوجه ، مستخدما 

                                                 
 . 135( المختار : عبد العزيز البشري ـ قصة حياء / ص1)

 . 111( المختار : عبد العزيز البشري ـ إسماعيل صبري / ص5)
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الإشاريات الشخصية على النحو التالي: )عليك ـ ترى )أنت( ـ جاءك ـ عليك ـ جاءك ـ 
لجلب انتباهه وإقناعه بحقيقة بحسك ـ نفسك ـ يعتريك ـ طبعك ـ إليك ـ أنك ـ أنت( ؛ تحقيقـاً 

 الخطاب الذي يوجهه إليه، ومن ثمَّ تحقيق مبدأ التواصل.
ومن السياق السابق تظهر الدلالات الغنية لضمائر المخاطب في الإحالةعلى أدق     

المعاني الظاهرة لأنَّ ضمائر المخاطب هياكل فارغة من دون مضمون مادامت لم تدخل 
ياكل تتحول إلى أشكال حقيقية تجد لنفسها دلالة في السياق من في السياق ؛ لكن هذه اله

لحظة تلفظ الشخص بها شريطة أنْ يكون السياق محددًا ؛ فضمائر المخاطب في الشاهد 
السابق لها دلالة في ذاتها، والسياق هوالذي ساعد على معرفة هذه الدلالة ، وهوأيضــاً 

 (.1ى المتلقي)الذي دلنا على مرجع العناصر الإشاريَّة إل
كما أنَّ المزاوجة في ضمير المخاطب بين الانفصال والاتصال )أن ك ـ أنت(كما في    

( ،  تجيء لتحديد جهة الخطاب وقربه 2قوله:"ليخيل إليك أنك أنت صاحب هذا القول")
 إلى نفس المتكلم.

المتكلم  كما نلحظ أنه كان يلجأ أحيانــاً للمزج بين الإشاريات الدالة على ضمير    
والإشاريات الدالة على ضمير الغائب كما في قوله :" فهي سعدي وهي نحسي ، وهي 
نعيمي وهي بؤسي ، وهي لذتي وهي ألمي ، وهي صحتي وهي سقمي ، وهي نعمتي وهي 

 (.3بلائي ، وهي حيائي وهي فنائي")
رد )هي( ، وقد استعمل البشري اثنى عشر عنصرًا إشاريــاً دالًا على ضمير الغائب المف

 واثنى عشر عنصرًا إشاريـاً دالًا على المفرد المتكلم على النحو التالي:
ضمير المفرد المتكلم )ياء  العنصر الإشاري 

 المتكلم(
ضمير المفرد الغائب 

 المؤنث)هي(
 12 12 مرات الورود

ب فاستعمال البشري للعناصر الإشارية جاء هنا للربط بين طرفي التخاطب وهما الحبي    
المتلكم عن نفسه والمحبوبة الغائبة، في مقال )قصة حياء( تلك القصة التي حكاها أحد 

                                                 
 . 62(التعبير الإشاري : كاظم جاسم منصور ص1)
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العاشقين، حيث أظهر استعمال العناصر الإشارية مكانة المحبوبة عند هذا العاشق 
الولهان، فهي عنده كل شيء؛أما بخصوص ضمير الغائب أو الشخص الثالث فيرى 

لثاني لهما وضع مختلف عن ضمائر الشخص )بنفنيست( أن ضمائر الشخص الأول وا
الثالث فالضمير )أنا( و)أنت( لا يمكنهما إلا أن يحيلا إلى بطلي التلفظ )الشخص المتكلم( 
و)الشخص المتحدث إليه(؛ في حين أن الضمير الغائب يخص الشخص الذي تحدث عنه 

نيست( أنَّ ضمير (، إذ يلحظ )بنف1وأنه لا ينتمي إلى الوضعية التلفظية أي )اللا شخص()
الغائب ذو طبيعة موضوعية ؛ لأنَّه لا يُحيلُ إلى واقعة كلاميَّة معينة ، كما أنَّ المرجعيات 

( ، 2في هذا النوع من الضمائر لا دلالة لها لأنها لاتقترن بسياقٍ كلامي  محدد)
والاختلاف الوحيد هو أنَّ ضمير الغائب )هي( يحتاج لاستقبال محتوى مرجعي  محدد 

(، ويتم التركيز غالبــاً 3لتعيين المقامي  بينما ضمير المتكلم والمخاطب يمكنهما الاقتصاد)ل
على ضمير المتكلم والمخاطب اعتمادًا على معيار الحضور؛ بينما ينسحب ضمير الغائب 

( ، ومع هذا نرى اعتماد الكاتب على ضمير الغائب )هي( وجاء مقترنــاً 4إلى الوراء)
)ياء المتكلم( حيث أحال إلى المحبوبة التي هي عنصر هامٌ ومؤثرٌ ورئيسٌ بضمير المتكلم 

في أحداث التخاطب؛ وبالتدقيق في العناصر الإشارية السابقة ـ سواء أكان من ضمائر الـ 
)أنا( أم ضمائر الـ )هو( ـ نلحظ أنَّ كليهما أسهم في انسجام هذا الخطاب ، كما أسهم 

 السياق في إيضاح المعنى.
ويدخل النِ ـداء في الإشاريات الشخصية ؛ وهو عنصرٌ من العناصر الإشاريَّة ، يُقصد      

به تنبيه المنادى أو استدعائه بإحدى أدوات النداء المعروفة ـ مذكورة أو محذوفة ـ فهو 
ضميمةٌ اسميةٌ تشير إلى مخاطبٍ لتنبيهه أو توجيهه أو استدعائه، وهي ليست مدمجة فيما 

م ، بل تنفصل عنه بتنغيم يميزها، كما أنَّ النِ ـداء لا يُفهم إلا إذا اتضح يتلوها من كلا
( ؛ وهو في هذا كسائر العناصر الإشاريَّة السابقة لا يُفهم إلا إذا 1المرجع الذي يشير إليه)

                                                 
(  النظريات اللسانية الكبرى من النحو المقارن إلى الذرائعية :  بافوماري آن .سرفاني ، جورج إليا ـ ترجمة : 1)

 .525م ـ ص5015ـ  1محمد راضي ـ المنظمة العربية للترجمة ـ بيروت ـ ط

 .62م ـ ص5012ـ الأردن ـ  1معرفة للنشر والتوزيع ـ ط( التداولية أصولها واتجاهاتها : جواد ختام ـ كنوز ال5)

م ـ 5006( فعل القول من الذراتية في اللغة : أوريكوني ـ ترجمة : محمد نظيف ـ إفريقيا الشرق ـ المغرب ـ 3)

 .  22ص

 .62(  الوظائف التداولية للتخاطب السياسي وأبعادها الحجاجية : نور الدين اجعيط ـ ص2)

 .12البحث اللغويّ المعاصر : محمود أحمد نحلة ص (آفاق جديدة في2)



 الإشاريات التداولية في مق الات عبد العزيز البشري...                  أ.م.د. صلاح محمد أبو الحسن مكي
 

   733 

الهمزة  -اتضح المرجع الذي يشير إليه في الخطاب وأدوات النِ ـداء هي )يا ـ أيا ـ هيا ـ أي
أكثر هذه الأدوات استخداما يُنادى بها القريب والبعيد ، نحو قوله تعالى :) ياأيها ( واليا 

 (.1الناس كلوا مما تنبت الارض حلالا طيبًـا ( )
نلحظ من خلال هذه الآية أن النِ ـداء مخصص لجماعة من المخاطبين لذلك أكدَّ النحاةُ     

إلا للحاضر ولايجوز نداء المتكلم ولا أنَّ النِ ـداء يفيد الاختصاص بالمخاطب فلا يكون 
 الغائب.
وقد وظَّف الكاتب أسلوب النداء للدلالة على الإشاريات الشخصيَّة في مقالاته ، كما      

( ، فالمنادى هنا مجهول بالنسبة 2في قوله :" والله يا فلان إني لأراها طول يقظتي")
ئ هي شخصية في خياله يحبها للقارئ معلوم بالنسبة للكاتب ؛ وفلان هنا عند القار 

ويقدرها ويشعر بالارتياح عند مناجاتها ؛ يشاركها أفراحه وأتراحه، وقد آثر البشري الإشارة 
إلى الشخصية بـ )يا( النِ ـداء التي تفيد الإشارة إلى القريب والبعيد فهذه الشخصية بعيدة عن 

 أعين الناس قريبة إلى قلب البشري .
لى استعمال عنصريين إشاريين أو أكثر ؛ ومن المواضع التي لجأ كما لجأ البشري إ     

البشري فيها لاستعمال أكثر من عنصر من العناصر الإشارية المختلفة قوله :" لقد طال 
 (.3بي انتظارك  يا  هذه  الأيام")

 الأيام هذه بي / انتظارك / يـا )النداء( العنصر الإشاري 
 إشاري زماني إشاري مكاني إشاري شخصي نوعـــه
وهذا التنوع في استعمال العناصر الإشاري ة في جملة واحدة إن دلَّ على شيء إن ما      

يدلُّ على الدور الكبير الذي تقوم به الإشاريات في مقالات البشري ؛ حيث استعمل الكاتب 
مائر في اسم الإشاره )هذه( مع الضمائر والنِ ـداء؛ ذلك لأنَّ أسماء الإشارة تتساوى مع الض

كونها تميل إلى عناصر أخرى وتقوم بالربط القبلي والبعدي ، وهي عند التداوليين وحدات 
 (.4خطابية تربط اللغة بالواقع الخارجي)

 
                                                 

 .121( سورة البقرة :أية :1)

 . 133( المختار : عبد العزيز البشري ـ قصة حياء / ص5)

 . 120( المختار : عبد العزيز البشري ـ إلى أين؟ إلى أين؟ ألا من قرار؟ / ص3)

 . 562م ـ ص5002ـ 1ز النشر الجامعي ـ تونس ـ ط( المشيرات المقامية في اللغة العربية : نرجس باديس ـ مرك2)



 م0202الخامس والعشرون / يوليو   العدد                          مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد          
 

  733 

ـاتُ الـزَّمَـانيّـَة:  ثانيـــاً : الِإشَاريَّ
كلم هو هي كلماتٌ تدلُ على زمانٍ يحدده السياقُ بالقياسِ إلى زمانِ التَّكلم، فزمان التَّ      

مركز الِإشَارة الزمانيَّة في الكلام ؛ فإذا لمْ يُعرفْ زمان التَّكلم أو مركز الإشارة الزمانيَّة في 
امع أو القارئ ؛ فقولك مثلا : ) بعد أسبوع( يختلف مرجعها  الكلام التَبَسَ الأمر على السَّ

اعة العاشرة( إذا قلتَها اليوم ، أو بعد شهر ، أو بعد سنة ، وكذلك إذا قلت : )ن لتقي السَّ
فزمان التكلم وسياقه هما اللذان يحددان المقصود بالساعة العاشرة صباحـــاً أو مساءً من 

 (.1هذا اليوم أو من اليوم الذي يليه)
لذا فإنَّ نقطة الارتكاز بالنسبة للإشاريَّات الزمانيَّة هي تلك اللحظة حين يتكلم المتكلم     

دد الحاضر اللساني  ، فبفضل عملية تلفظه الخاصة يمكن "لحظة التلفظ" والتي تح
 (.2للمخاطب أن يُنظِ م الترتيب الزمني  لملفوظه ويفرضه على المخاطب)

ومما ينبغي الانتباه إليه أنَّ المُحددات الإشاريَّة قد تكون دالة على الزمان الكوني       
وفصول ، وسنوات ، وقد تكون  الذي يفترض سلفــاً تقسيمه إلى ساعات وأيام ، وأشهر ،

، الذي هو عند النحويين زمان التكلم وهو الذي يسميه سيبويه  دالة على الزمن النَّحوي 
(، وقد يتطابقان في سياق الكلام وقد يختلف الزمن النحوي  عن الزمان 3)حال الحديث( )

:" أَتَى ٰٓ الكوني  فتُستخدم صيغة المضي للدلالة على الاستقبال كما فى قوله تعالى 
ا يُشۡرِكُونَ ") ٱللَّهِ  أَمۡرُ  لَى  عَمَّ ۥ وَتَعَ  نَهُ  سُبۡحَ 

( ، ويأتي الماضي للدلالة على 4فَلَا تَسۡتَعۡجِلُوهُُۚ
( فينشأ بينهما صراع لا يحله إلا المعرفة 1") الحال نحو قوله تعالى:" ٱلۡ ـَ نَ حَصۡحَصَ ٱلۡحَقُّ 

لنحوي  لا يطابق الزمن الكوني  في كثير من أنواع بسياق الكلام ومرجع الإشارة ؛ فالزمن ا
 (.١الاستعمال )

ـر      الة على العناصر الإشاريَّة التي تؤشِ  وقد استعمل عبد العزيزالبشري بعض الألفاظ الدَّ
هر ـ العهد  نة ـ القرن ـ الدَّ هر ـ السَّ اعة ـ الليلة ـ  اليوم ـ أمس ـ الشَّ للزمان الكوني  ، نحو:)السَّ

                                                 
 . 12( آفاق جديدة في البحث اللغويّ المعاصر : محمود أحمد نحلة ص1)

(5)L'énonciation en linguistique française / Dominique Maingueneau , edition Hachette , 

1999 , Paris , France , P36.          . 

في نظرية الوضع والاستعمال العربي : عبدالرحمن صالح : سلسلة علوم اللسان عند العرب ـ ( الخطاب والتخاطب 3)

 .  20م ـ ص5015ـ  3ط
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 حين ـ الوقت ـ بعد ـ قبل ـ يصطبح ـ يغتبق... إلخ(.ـ ال
الة على العناصر الإشاريَّة الزمانيَّة لفظ )الساعة( الذي جاء في      ومن الكلمات الدَّ

قوله:" فإذا بي أراه واقفــاً بسريري فأسأله الخبر في روعة وفزع ، فسألني أن أسرع في وضع 
رة إلى بور سعيد في أمر جلل فقلت:بور سعيد ! ثيابي لأننا مسافران من فورنا في السيا

اعة!)   (.1في هذه السَّ
اعة( في الشاهد السابق إلى زمن كوني  يعرفه        فقد أحالت كلمة )السَّ

امع)المُخَاطَب( ويرتبط بهما ارتباطــاً وثيقــاً ) ( وهى تعني )الآن( 2المتحدث)المخاطِب( والسَّ
( ، كما أنَّ القيمة التداوليَّة الإشاريَّة 3ت فيه من الزمان )في هذا السياق أي الوقت الذي أن

ياق تدل على أنَّ هذا الوقت غير الزمانيَّة التي تحملها كل اعة( من خلال السِ  مة )السَّ
مناسب للسفر ؛ فالرجل أيقظ صديقه من النوم ، وطلب منه الإسراع في جمع ثيابه، كل 

 هذا وغيره جعل العنصر الإشاري الزمني  أكثر تحديدًا وأكثر وضوحا.
مانيَّة ألفاظ ) عشر سنين ـ  ومن الكلمات الدالة أيضــاً على العناصر الإشاريَّة الز      

الآن ـ الغد ـ السنين ـ الفينة ـ بعد ـ أصيل ـ الصيف ـ الزمان ـ الماضي ـ الدهر ـ الساعة ـ 
حين ـ ضحى ( كما في قوله :" عشر سنين وعشر سنين  ... وإنها في انتظارك الآن لو 

الناس ، وجعلت  تهيأ ذلك لك ؛ وإلا ففي غدٍ أو بعد غد .... وتحدثنا ساعة في أحاديث
تقصُّ علي  بعض ما لقيتْ في تلك السنين ، وهي لا تفتأ الفينة بعد الفينة تسألني ... وفي 
أصيل يوم صافي الأديم .. وأرق من سحابة الصيف لماذا لم أصارحها بهواي كل هذا 

ساعة الزمان الطويل   ... فهلم بنا نسافر معــاً إلى الماضي ... ولا أدري أأحبته من تلك ال
ني الحياء ... وشَخَصْتُ في  كما أحبَّها  دهره الأطول  ...  فإني حين عشقتُ فلانة صدَّ
ضحى يوم من الأيام قبر صديقي لأزوره فإذا عليه ورد ناضر وريحان فسألت سادن القبور 
عمن جاء بهذا ؟ فقال لي : إنَّ سيدة تنتاب هذا القبر حينــاً بعد حين ؛ فتنثر عليه 

 (.4، وتظل ساعة تبكي حتي تستعير ثم تنصرف ")الرياحين 

                                                 
 . 152صميم / ص (المختار : عبد العزيز البشري ـ عدو1)

(تبسيط التداولية من أفعال اللغة إلى بلاغة الخطاب السياسي : بهاء الدين محمد مزيدـ شمس للنشر والتوزيع ـ 5)

 .. 65م ـ ص 5010ـ  1القاهرة ـ القاهرة ـ مصر ـ ط

 .. 5/136(الأصول في النحو: ابن السراج ـ 3)

 . 136:  321(المختار : عبد العزيز البشري ـ قصة حياء  / ص 2)
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بالتدقيق في الشاهد السابق نلحظ استعمال الكاتب لصيغ إشارية متعددة حيث بلغ عدد     
العناصر الإشاريَّة ثمانية وعشرون عنصرًا إشاريًـا ؛ توزعت بين الإشاريات الزمانية الدالة 

ما يدلُّ على المستقبل كما في الجدول  على الماضي ،ومنها ما يدلُّ على الحاضر ، ومنها
: 

العنصر 
 الإشاري  

العناصر الإشارية 
 الدالة على الماضي

العناصر الإشارية 
 الدالة على الحاضر

العناصر الإشارية 
 الدالة على المستقبل

 3 8 1٨ مرات الورود
خرج عن وهي أزمنة لا يمكن فهم معناها وإدراكه ما لم يتحدد زمن التلفظ الذي لا ي    

 زمن إلى الإشارة إلى يميل سياق معين يدل عليه ويظهر المعنى تامــاً دون نقص؛ فالكاتب
أكان زمنــاً ماضيــاً أم حاضرًا أم مسقبلًا ؛  سواء ،)الإشارى  المركز( التحدث زمن غير آخر

 كانت آلية لذلك المتلقى، أمام واضحة التشابه لإبرازأوجه بينهما مقارنة إحداث بغرض
 .عندعبدالعزيز البشري  المقال لبنية المميزة الآليات أكثر من الأزمنة بين لتنقلا

فالكاتب يروى قصة اثنين من الأحبة ، يرويها العاشق الذي تحدَّث عن أيام الشباب     
والصبا مستخدمــاً الإشاريات الدالة على الماضي )ثماني عشرة مرة( ، ثم ينتقل للحديث 

عد زمن طويل فيلجأ للإشاريات الدالة على الزمن الحاضر)ثلاث عن لقائه بمحبوبته ب
مرات( ، ثم ينتقل ليتحدث عن لقاء تم تحديده من قبل المحبوبه فيسبح بخياله في المستقبل 
مستعملًا الإشاريات الدالة على ذلك )سبع مرات(؛ فالإشاريات الزمانية تساهم في الربط 

ياق ، وهكذا  تنوعت الإشاريَّات الزماني ة وانتقلت بنا من الماضي إلى بين زمن التَّكلم والسِ 
 الحاضر فالمستقبل، وهو الأمر الذي يتفق مع هذا المقام.

وفيما يخص الإشاريات الزمانية في الأفعال نلحظ أنه قد غلب استعمال صيغة     
ي ـ تظلُّ ـ المضارعة ) تقصُّ ـ أصارحُها ـ نسافرُ ـ أزورُ ـ تنتابُ ـ تسألني ـ تثيرُ ـ تبك

تستعيرُ ـ تنصرفُ( إذ يريد بذلك إلباس حديثه ثوب الاستمراية عند حديثه عن محبوبته 
التي التقاها بعد غياب فهو لا يريد انتهاء الأحداث ، لكنه لجأ إلى استعمال دلالة المضي 
 )تهيأ ـ جعلتْ ـ لقيتْ ـ أحبَّها ـ شقت ـ صدني  ـ شخَصتْ ـ جاء ـ قال(عندما تطرق إلى
الحديث عما كان بينه وبين محبوبته في الزمن الماضي وكأنَّه كان يسعى لتأكيد وقوع 
الأحداث التي تمت بينه وبين محبوبته فهي ذكريات جميلة لا يريد أن ينساها ؛ وبالتدقيق 
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نلحظ أن ثمة ترتيب داخلي  للأفعال ساقه الكاتب لغرض  تداولي  بحسب وجهة نظره في 
ث عنه ؛ وإنْ دلَّ هذا على شيء إنَّما يدلُّ على تأثير الإشاريات فلسفة الشأن المتحد

 الزمانية في استعمال الكاتب.
ومن الكلمات الدالة أيضــاً على العناصر الإشارية الزمانية لفظة )ساعة ـ دقيقة ـ يوم(      

كما في قوله:" ولكن قلبه يضرب ... أفأمن بين ساعة وأختها أن تختل ضربات قلبه ، 
تراه طوال يومه مكبًّـا على ساعته ..... وساعته  في حجره ليعد ما تدور عليه كل دقيقة ف

 (.1من ضربات قلبه")
من الشاهد السابق نلحظ اهتمام الكاتب بالزمن من خلال استعماله للأشاريات الزمانيَّة    

الإشاريات  الدالة على تقسيم اليوم إلى أزمنة صغيرة ) دقيقة ـ ساعة ـ يوم(  ذلك لأنَّ 
الزمانيَّة تعمل على تأطير عملية التواصل داخل نطاقها الزمني، وتعبر عن اندماج المتكلم 

( (؛ فالعناصر الإشاريَّة الزمانيَّة 2والمخاطب معــاً داخل الزمن النصي  والتلفظي  والتواصلي 
ت قلبه تعود إلى هذا الرجل الذي يخشى الموت ويخاف على حياته لدرجة أنه يراقب ضربا

لحظة بلحظة ، فكان التعبير بالإشاريات الزماني ة الصغيرة له دلالة واضحة في تجسيد 
 معاناة هذا الخائف.

أم ا بالنسبة للإشاريات الزمانية في الأفعال نلحظ استعمال صيغة المضارعة )يضرب      
ة تعود إلى هذا ـ تختل ـ تراه ـ تدور( للدلالة على الحال والاستقبال ، فالعناصر الإشاريَّ 

الرجل الذي يخشى الموت فتعبر عن حال الخوف التي يعيشها  في  الزمن الحاضر والتي 
 يتوقعها في  الزمن المستقبل ؛ فهويخشى المرض ويخشى الموت.

ومن الكلمات الدالة أيضــاً على العناصر الإشارية الزمانية لفظتي )ليلة ـ أمس( اللتين    
 (.3ليلة أمس إلى بعض أصدقائي")وردتا في قوله:" جلست 

وقد جاء التركيب الإشاري  الزمني  )ليلة أمس ( للتعبير عن مساء اليوم الماضي ، وهو     
بذلك أعطى زمنـاً تاريخيـاً طبيعيًا للتعبير عن مساء اليوم الفائت ، وهو يُعدُّ اتفاقـاً وانسجامــاً 

(  (.4بين الزمن الإشاري  والزمن الكوني 
                                                 

 . 151( المختار : عبد العزيز البشري ـ  عبرة / ص1)

 . 62( التعبير الإشاري : كاظم جاسم منصور ص 5)

 . 156( المختار : عبد العزيز البشري ـ  عبرة / ص3)

 م. 5012ـ 12ـ ع 1( الزمن في القصة القرآنية : نبهان حسون السعدون ـ مجلة كلية العلوم الإسلامية ـ مج2)
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ن الكلمات الدالة أيضــاً على العناصر الإشاريَّة الزمانيَّة التركيب الإضافي )ليالي وم    
رمضان( كما في قوله :"وتفرق عند هذا مجلس الإخوان لأسامرن  به قرَّاء ليالي 

 (.1رمضان")
وبالتدقيق في العنصر الإشاري  المركب في الشاهد السابق )ليالي رمضان( يحضر     

ي كل ما يتعلق بهذه الليالي المباركات من اجتماع الأحبة في مجالس إلى ذهن المتلق
الطاعات من صلاة وذكر وتسامر وتحاور حتى يأتي وقت السحور ؛ كل هذه التفاصيل 
مان والمكان يشكلان  ياق ، فالزَّ الخفية وغيرها دلنا عليها هذا العنصر الإشاري  بمساعدة السِ 

، وبناء عليه فإن اختيار الإشاريات الدالة على عنصرين محورين في إيصال الدلالة 
الزمان والمكان له أهمية بالغة في بناء النص ؛ كما أنها تسهم في استحضار القصة في 

 الذهن ، وإشراك المتلقي.
ومن الكلمات الدالة أيضــاً على العناصر الإشاري ة الزمانيَّة لفظة )القرن ـ الفترة ـ العهد(     

لفتح الفرنسي في مؤخرات القرن الثامن عشر .... أن الأدب في هذه الفترة نحوقوله:"كان ا
لم يكن دارَج الحياة الحديثة ...ومجلة "روضة المدارس" التي كانت مجالًا لبرع الأقلام في 

 (.2ذلك العهد")
استعمل الكاتب صيغـاً لفظية تشير الى الزمن الماضي الذي حدده السياق قياسا على      

كلم الذي يشكل مركز الاشارة الزمانيَّة في الكلام ؛ فالزمن الماضي هو زمن الحملة زمن الت
الفرنسية على مصر ، وزمن التكلم هو وقت كتابة المقال الذي جاء بعد هذا الحدث بعقود 
، فمعرفتنا بالزمن جعلت الدلالات واضحة وبعيدة عن كل غموض،  لأن معضلة 

تحديد الزمن ، وإن لم يعرف الزمن التبس الأمر على المتلقي الإشاريَّات الزمانيَّة في عدم 
ـر الفهم واختلت عملية التواصل.  ؛ فتعسَّ

ومن الكلمات الدالة أيضــاً على العناصر الإشاريَّة الزمانيَّة الأفعال الدالةعلى الوقت     
اق :" لم4( ـ يغتبق)3نحو) يصطبح) يجد  ( ، حيث جاء ذلك في وصف البشري لأحد العشَّ

المسكين حيلة إلا أن يَنْزع إلى الشراب فكان يصطبح ويغتبق ويسكر ما تهيأ له السكر في 
                                                 

 . 130المختار : عبد العزيز البشري ـ عبرة / ص(1)

 . 151( المختار : عبد العزيز البشري ـ  عبرة / ص5)

 (اصطبحَ : شرب في الصباح ،والاسم منه الصَبوح بفتح الصاد. 3)

 (اغتبق : شرب في المساء ، والاسم منه الغَبوق بفتح العين. 2)
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 (.1الليل أو في النهار")
فالإشاريَّات الزمانيَّة مرجعها صديق الكاتب ؛ هذا الرجل الذي يعاني معاناة شديدة في     

لإشاريَّات الاسميَّة نحو حبه وفي ولهه بمحبوبته ؛ كما أن  هذه الإشاريَّات تنوعت بين ا
)الليل ـ النهار( والإشاريات الفعلية الدالة على صيغة المضارعة نحو )يصطبح ويغتبق( 
وفي هذا دلالة واضحة على انغماس الرجل في الأحزان التي لم يجد لها بديلًا سوى 

تعمل  الهروب منها بشرب الخمر في كل الأوقات ، وهذا يكشف أنَّ الإشاريَّات الزمانيَّة
على تأطير عملية التواصل داخل نطاقها الزمني وتعبر عن اندماج المتكلم والمخاطب معا 
داخل الزمن النصي  والتلفظي  والتواصلي  ، وهو الأمرالذي جعل المتلقي يعيش مع الكاتب 
مأساة صديقه ويتفاعل معها ويتعاطف بشكل كبير مع هذا المسكين الذي كسره الهوى 

 ؛ وهذا نجاح كبير للكاتب.وحطَّمه العشق 
 ثَالثـــاً: الإشاريَّـات المَكانيَّة:

من أكثر الإشاريَّات المكانيَّة وضوحــاً كلمات الإشارة نحو ) هذا ــ ذاك( للإشارة إلى     
قريب أو بعيد من مركز الإشارة المكانية وهو )المتكلم( ، وكذلك )هنا ــ هناك( وهما من 

عنى الإشارة على قريب أو بعيد من المتكلم ، وسائر ظروف ظروف المكان التي تحمل م
المكان نحو)فوق ــ تحت ــ أمام ــ خلف ... إلخ( ؛ والظرف هو ما كان وعاء لشيء وتسمى 
الأواني ظروفــاً لأنها أوعية لما يُجعل فيها وقيل للأزمنة والأمكنة ظروف لأن الأفعال توجد 

ها عناصر إشاريَّة يُشار بها إلى مكان لا يتحدد إلا (، وهي كل2فيها فصارت كالأوعية لها)
بمعرفة موقع المتكلم واتجاهه ، كما أن هذه العناصر مفرغة من الدلالة إذا لم يُعرف 

 (.3السياق ويُستدعى المراد)
ويميل فلاسفة اللغة إلى التمييز بين )كلمات الإشارة إلى مكان( وبين)ظروف المكان(     

ن أنواع الإشارة ؛ أمَّا اللغويون فيميلون إلى دمجهما معــاً وجعلهما واعتبارهما نوعين م
( ؛ ويقسمونها إلى أقسامها المعرفة باعتماد المسافة 4صنفــاً واحدًا يشار به إلى مكان )

                                                 
 . 30: ص52 (المختار : عبد العزيز البشري ـ تطورالأدب ص 1)

 . 5/21( شرح المفصل : ابن يعيش 5)

 . 55( آفاق جديدة في البحث اللغويّ المعاصر : محمود أحمد نحلة ص3)

 وما بعدها. 55( آفاق جديدة في البحث اللغويّ المعاصر : محمود أحمد نحلة ص 2)
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 (.1)قربــاً أو بعدًا( من موقع المتكلم في المكان أو الزمان)
الإشارة ، كما في قوله :" هذه الوردة تنفث ومما يدل  على الإشاريَّات المكانيَّة أسماء    

العطر ، وهذا الغمام يجود بالقطر ، وهذا صبري ينطق الشعر ، وهذه القَمَاري  يُطربُك 
 (.2تنغيمها وتغريدها ، وهذه بنات الهديل يشجيك سَجْعُها وترديدها")

وع من الإشاريات ؛ يُظْهِرُ الشاهد السابق براعة عبد العزيز البشري في استعمال هذا الن    
لا سيما أنه قام بالتأشير لأشياء متباينة نحو:)الوردة ـ الغمام ـ صبري ـ القَمَاري  ـ بنات 
الهديل( لذا فإنَّ اختياره لاسم الإشارة )هذا( الدال على المفرد المذكر، واسم الإشارة )هذه( 

الإشارة المكانية ، الدال على المفردة المؤنثة أسهم في إظهار موقع المتلقي من مركز 
فالكاتب يصف الأشياء الجميلة التي يراها ويشعر وبها ويتفاعل معها في هدوء ورقي ؛ 
فهو يشير إلى صديقه تارة ويشير إلى الطبيعة الخلابة تارة أخرى ؛ فكانت الإشاريات 
المكانية هي تقنيته المفضلة في ذلك وهي نعم العون له ، ومن خلال هذا يبدو أن 

لالة ؛ حيث تظهر العلاقة الكبيرة بين التداوليَّة وعلم للتداول يَّة  تداخلًا  كبيراً  مع علم الدِ 
لالة في كيفيَّة سبر أغوار النصوص وإخراج الدلالات الجديدة وإزاحة الغموض عنها.  الدِ 

ومما يدل  على الإشاريات المكانية ظروف المكان التي تحمل معنى الإشارة على     
. قريب أو بع يد من المتكلم ، كما في قوله :"واستخرج من تحت الوسادة رزمة دفع بها إلي 

("3.) 
بالتدقيق في الشاهد السابق نلحظ أنَّ الكاتب استعمل ظرفـاً من ظروف المكان )تحت(     

وهو هنا عنصر إشاري يحيلُ إلى التعرف على مكان المتكلم حينما أنتج خطابه ، وهو من 
إلى المكان الذي لابدَّ وأنْ تشمله دلالة المتكلم ، ويدركه )المتلقي(  اللواحق التي تشير

 (.4لضمان نجاح عملية التواصل)
ومه أيضــاً :" وقناة السويس عن أيماننا وترعة الإسماعيلية عن شمائلنا ، والسيارة تسلك    

سارنا إلا ما بينهما مسلك الخيط في سم الإبرة .... وليس على يميننا إلا غرق ولا على ي

                                                 
 دها. وما بع 116( نسيج النص بحث في ما يكون به الملفوظ نصــاً : الأزهر الزناد ص1)

 . 116( المختار : عبد العزيز البشري ـ إسماعيل صبري / ص5)

 . 136( المختار : عبد العزيز البشري ـ قصة حياء  / ص3)

 . 152صم ـ 5011ـ  1(التداولية في المثل العربي : على صويلح ـ دار غيداء للنشر والتوزيع ـ عمان ـ ط2)
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 (.1غرق ، أما من الأمام فليس إلا الصدام والموت الزؤام")
من الشاهد السابق يظهر جليــاً دور الإشاريات المكانية في تحديد المواقع بالانتساب    

؛ حيث تُقاس أهمية التحديد المكاني انطلاقــاً من  إلى نقاط مرجعية في الحدث الكلامي 
طرقين رئيسيين للإشارة إلى الأشياء هما : الوصف ، وتحديد  الحقيقة القائلة : إنَّ هناك

(، فالإشاريَّات المكانيَّة في هذا الشاهد تعكس خطورة الموقف ، فالكاتب يريد أن 2المكان )
يقول إنَّ الموت قريب جدا من هؤلاء ؛ وقد ساعدته الإشاريَّات المكانيَّة في التعبير عن 

 هذه الحقيقة بشكل واضح وقوي.
ومنه أيضــاً :"ها هو ذا يثِبثُ من ها هنا ، ويقفز من ها هنا ، ها هو ذا دائم الاختلاج    

 (.3عن يمينك وعن شمالك")
فظرف المكان )هنا( يحمل معنى الإشارة على قريب من المتكلم ، وهو الأمر الذي أراد 

 القرب. الكاتب أن يؤكده فجاء بالإشاريَّات التالية )يمينك ـ شمالك( للدلالة على
( ، لقد أحال العنصر الإشاري  إلى 4ومنه أيضــاً :" هذا ولدي الصغير يلعب بين يدي")   

قرب الولد الصغير من أبيه ، كما أن استعمال هذا العنصر الإشاري  يعكس مدى حب 
،  الآباء للأبناء ومدى متابعتهم وحرصهم عليهم ، فالإشاريَّات المكانيَّة كالإشاريَّات الزمانيَّة

 في كونهما عنصرين محوريين في إيصال الدلالة.
ومما يدل  على الإشاريات المكانية كلمات الإشارة إلى المكان التي تحمل معنى    

الإشارة على قريب أو بعيد من المتكلم نحو قوله :" فتسلل وانتبذ بنفسه ناحية ليأنس 
 (.1باستحضار هواه")

ريَّة مكانيَّة صريحة إلا أننا نسستنتج من قوله الشاهد السابق لا يحتوي على عناصر إشا
 )ناحية( أن الكاتب يريد التركيز على المكان.

 (.١ومنها أيضــاً قوله :"واتخذتْ لها مَقعَدًا لا هو بالقريب منِ ي و لا هو بالبعيد عَنِ ي")     

                                                 
 . 152/ ص( المختار : عبد العزيز البشري ـ عدو حميم  1)

( التركيب اللغوي من منظور اللسانيات التداولية : بلقاسم دفة ـ جامعة محمد خيضر بسكرة ـ مجلة المخبر ـ أبحاث 5)

 . 50م ـ ص5016في اللغة العربية ـ 

 . 121( المختار : عبد العزيز البشري ـ الطفل الشريد  / ص3)

  .121( المختار : عبد العزيز البشري ـ أولادنا  / ص2)

 . 132( المختار : عبد العزيز البشري ـ قصة حياء  / ص2)

 . 152( المختار : عبد العزيز البشري ـ عدو حميم  / ص2)
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ى نستطيع استشفاف اهتمام الكاتب بالمكان من خلال استعمال الكلمات التي تدل عل
التأشير المكاني  المحدد نحو )القريب / البعيد( ، كما أن استعمال لفظة )مقعدا( تدلُّ على 
أن الخطاب سيق في مجلس يحضره هذا المتحدث وتجلس معه محبوبته ، فهو يصف 

 المشهد باستعمال الكلمات الدالة على العناصر الإشاريَّة المكانيَّة.
يديها كل غرامي ... فأخذتْ بيدي وأجلستني إلى ومنها قوله :" أزورها وأسكب بين    

(. فاستعمال لفظة )جانبها( يدل على التأشير المكاني  ، وهذا العنصر الإشاري 1جانبها")
 يُحيل إلى المحبوبة ؛ التي هي مدار الحديث ، والركيزة الأساسيَّة في العملية الحواريَّة.

 :رَابِعَـــــًا : الإشاريَّات الاجتماعيَّة
وهي ألفاظ وتراكيب تشير إلى العَلاقة الاجتماعية بين المتكلمين والمخاطبين من حيث     

 (.2هي عَلاقة رسميَّة أو عَلاقة ألفة ومودة )
والعَلاقة الرسمية يدخل فيها )التبجيل( في مخاطبة من هم أكبر سنــاً ومقامـــًا من المتكلم 

فرد المُعظِ م لنفسه ، وتشمل أيضـاً كاستخدام )أنتم( للمفرد المخاطب و )نحن( للم
(؛ مثل : فخامة الرئيس ، والإمام الأكبر ، وفضيلة الشيخ ، وجلالة الملك ، 3الألقاب)

وسمو الأمير ، كما تشمل أيضـاً : السيد ، والسيدة ، والآنسة ، وحضرتك ، وسيادتك ، 
الي الباشا ؛ وقد وسعادتك ، وجنابك ؛ وقد يقتصر استعمال بعضها على الرجال نحو : مع

 (.4يقتصر بعضها على النساء نحو : الهانم)
أمَّا الاستعمال غير الرسمي  فهو منفك من هذه القيود جميعـــًا ، وربما وجدنا ظلالًا    

للإشاريات الاجتماعيَّة في دلالة استخدام بعض الألفاظ على طبقة اجتماعيَّة بعينها مثل 
، ومرحاض ، ودورة مياه ، وحمام، وتواليت ، ومنها استعمال : حامل ، وحبلى ، وكنيف 

 (.1استخدام : عَقيلته ، وحرمه وزوجته ، وامرأته)
وقد ساهمت الإشاريات التداولية في علم اللسان الاجتماعي   في تحليل المحادثة    

والحوار والخطاب  والأدوار الاجتماعيَّة ودورها في تحديد صيغة المخاطبة ، ومن خلال 

                                                 
 . 132( المختار : عبد العزيز البشري ـ قصة حياء  / ص1)

 . 52( آفاق جديدة في البحث اللغويّ المعاصر : محمود أحمد نحلة ص5)

(3 )Levinson. P69. C Pragmatics. Author: Stephen 

 . 52( آفاق جديدة في البحث اللغويّ المعاصر : محمود أحمد نحلة ص2)

 . 61( علم الدلالة  : أحمد مختار عمر ص 2)
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بدو أنَّ للتداوليَّة  تداخلًا  كبيراً  مع اللسانيات الاجتماعيَّة ، وتتناول اللسانيات  هذا ي
الاجتماعيَّة اللغة من خلال علاقتها بجميع جوانب المجتمع، ويتضمن ذلك:) المعايير 
الثقافيَّة والبيئيَّة وطريقة استخدام اللغة والآثار المترتبة على استخدام اللغة في هذا 

(؛ أما المنهج التداولـي  فيهتم باللغة من خلال علاقتها بمستعمليها ، وهناك تداخلًا المجتمع
كبيراً بين المنهج التداولـي  واللسانيات الاجتماعيَّة في بيان أثر العلاقات الاجتماعيَّة  بين 

اهر أنَّ المتكلمين وأثر السياق غير اللغوي    في الاختيارات اللغويَّـة البارزة في الكلام ، وظ
(.  (.1الاشاريات الاجتماعيَّة من المجالات المشتركة بين التداوليَّة وعلم اللغة الاجتماعي 

ومن الألفاظ التي تدل على الإشاريات الاجتماعيَّة الواردة عند عبد العزيز البشري ؛     
ت الألفاظ الدالة على التبجيل نحو لفظة ) سيدي( التي وردت في مواطن كثيرة في مقالا

البشري ؛ من ذلك قوله :" تسألني يا سيدي  في كتابك أن أصف لك حبَّ الولد ... 
م عليك في أمر الولد ... ولعلك يا سيدي قرأت  وتسألني يا سيدي أن أوضح لك شيئـاً تَبَهَّ
قول الشاعر العربي... فاعلم يا سيدي أنك على إغراقك في حب أبنائك جميعــاً .... ولعله 

 (.2دي في بعض ما تقرأ جواب ذلك الأعرابي")وقع لك يا سي
في ضوء القرائن السياقية التي يحتويها الخطاب نستطيع أن نحدد المحيط الاجتماعي   

الحاضن للخطاب فمرسل الخطاب هو الكاتب الذي يشرح لمتلقيه كيفية حب الأب لأولاده 
يوضح قوة هذه العلاقة مستعملا لفظ التبجيل والاحترام )سيدي( هذا اللفظ الإشاري الذي 

المقدسة التي لا يحكمها إلا البر والمودة ؛ كما نلحظ استعمال الكاتب لأسلوب النداء وهو 
تأشير تداولي  من نوع آخر وهو التأشير باستعمال )الإشاريات الشخصيَّة( وقد اعتاد 

قال واحد ؛ البشري في كثير من مقالاته على استعمال نوعين من الإشاريات التداوليَّة في م
 وإنْ دل هذا على شيء إنَّما يدلُّ على القيمة الكبيرة للإشاريات التداوليَّة  داخل النصوص.

ومنه أيضًا ما جاء في سياق حديثه عن تطور الأدب العربي مخاطبـاً الأدباء     
ن والأديبات قائلًا :"سيداتي ، سادتي : وأخيرًا فهذا نادي القلم ، يجمع في مصر أيضـاً بي

رجال القلم ... سيداتي ، سادتي  لم تكن ثمار الفكر مِلْك أمةٍ وخِلْصــاً لوطن ، ولا حُكرة 
لخلق من الناس سيداتي ، سادتي  كان حتمـاً على  بعد ذلك أن أختار موضوع حديثي 

                                                 
 وما بعدها  . 22( ينظر : مدخل إلي اللسانيات التداولية : الجيلاني دلاش  ص 1)

 . 120( المختار : عبد العزيز البشري ـ أولادنا / ص5)
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 (.1إليكم ... سيداتي ، سادتي  لقد كان لسلفنا العرب في جاهليتهم أدب قوي ")
السابق تتجلى العلاقة الاجتماعية بين الكاتب وبين أدباء وأديبات من خلال الشاهد    

ه إليهم خطابـاً مستعملًا العنصر الإشاري )سيداتي ، سادتي( الذي يدل  عصره حينما وجَّ
على تقدير الكاتب لرفقاء الدرب ، ويدل على المكانة الاجتماعيَّة والعلميَّة لهؤلاء الأدباء ، 

لتراث العربي  خلال حديثه جعل الإشاريات الاجتماعيَّة مناسبة كما أن اعتزاز الكاتب با
 للمقام.
ومن الألفاظ التي تدل على الإشاريَّات الاجتماعيَّة الواردة عند عبد العزيز البشري ؛     

الألفاظ الدالة على الألقاب نحو لفظة )الباشا ـ الشيخ( ؛ كما في قوله:"وحسبك دليلًا في 
لمرحومين الشيخ محمد عبده، وسعد باشا زغلول ورياض باشا وغيرهم هذا الباب شدة حبه ل

 (.2كثر")
وتحيلنا الإشاريَّات الاجتماعيَّة لاستنباط طبيعة العلاقة بين الكاتب وبين العلماء     

والزعماء الوطنيين فهي علاقة تقدير واحترام وتظهر الجانب الديني  والجانب الوطني  في 
 شخصيَّة الكاتب.

لألفاظ التي تدل على الإشاريَّات الاجتماعيَّة الواردة عند عبد العزيز البشري؛ الألفاظ ومن ا
الدالة على التبجيل والتكريم ، نحو لفظة )الأكرمين( ؛ كما في قوله:" وأخيرًا أنشأ مجمع 
ط في قواعد العربية ما أسْعَدَتْه على هذا التبسط مذاهب  اللغة العربية ... فقد راح يتبسَّ

لف الأكرمين")ال  (.3سَّ
الإشارية  الاجتماعية )السلف الأكرمين( تبرز علاقة الاحترام والتقدير بين الكاتب     

وبين العلماء الأجلاء من السلف الصالح، كما أنَّ استعمال لفظ )الأكرمين( يظهر اعتزاز 
 مقام.الكاتب بالتراث العربي خلال حديثه ، ما جعل الإشاريات الاجتماعية مناسبة لل

ومن المواضع التي لجأ البشري فيها لاستعمال أكثر من عنصر من العناصر الإشارية   
(. كما تظهر الإشاريات 4المختلفة قوله :" بعد هذا أرجو منك يا سيدي أن تسمع لي")

الاجتماعية في هذا الشاهد طبيعة العلاقة بين المتكلم والمتلقي، حيث تدور هذه العلاقة 
                                                 

 . 56: ص52تار : عبد العزيز البشري ـ تطور الأدب العربي / ص(المخ1)

 . 531( المختار : عبد العزيز البشري ـ الشيخ على يوسف / ص5)

 . 22( المختار : عبد العزيز البشري ـ العربية لغة علم وأدب / ص3)

 . 153( المختار : عبد العزيز البشري ـ عدو حميم / ص2)
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 والأمل. بين فلك الرجاء
وتحيلنا الإشاريات الاجتماعية لاستنباط طبيعة العلاقة بين الكاتب وبين الشخصيات     

 وديَّة بين الاجتماعية العلائق التي اختارها لتدور حولها أحداث مقالاته؛ حيث تنوعت
 باستخدام الألقاب ؛ ما أدى إلى إبراز عنها مُعبَّر رسمية وبين المباشر، بالن ــِداء تتمثل

 علاقة الاحترام بين الأركان الأساسيَّة في عملية التَّواصل.
 الخَـاتِـمَـةُ 

تُعَدُّ الإشاريَّات بأنواعها المختلفة )الشخصيَّة ، والمكانيَّة ، والزمانيَّة ، والاجتماعيَّة( من     
ز البشري أهم العوامل في بناء الخطاب اتساقــاً وانسجامــاً في مقالات الكاتب الكبيرعبد العزي

؛ إذ لا يخلو الكلام منها لدورها النحوي  ، ووظائفها الدلاليَّة ، والتداوليَّة ، وتحكمها في 
المعايير السياقيَّة من أجل تحقيق مقاصد الخطاب النثري   فلا يمكن أن تتم العمليَّة 

شاري  للعلامة التخاطبيَّة بين المتكلم والمخاطَب دون وجود هذه الإشاريَّات؛ فدراسة البعد الإ
اللغويَّة جزءًا من التداوليَّة بوصفها رموزًا إشارية ؛ فالإشارة في كلمات )أنا ـ هنا( لا تتحقق 
إلا من خلال السياق وذلك بمعرفة الملابسات السياقية عن المتحدث والمخاطب 

(.وقد ظهرت أهمية الإشاريَّات التداوليَّة في استعمال الكاتب على النحو 1والخطاب)
كان للإشاريَّات التداوليّــَة دورٌ واضحٌ في الكشف عن من مقاصد الخطاب عند عبد     

العزيز البشري  ، حيث استعمل البشري الإشاريَّات بشكل مميز للتعبير عن عمليَّة التَّـواصل 
 بين المتكلم والمخاطب.

متكلم والمخاطَب لأهميتهما ظهر جليـاً اعتماد البشري  على الإشاريَّات الشخصيَّة لل     
الكبيرة في عملية التواصل المباشر ، وقدرتهما في كشف البعد التبليغي  بارتباط الضمائر 
، حيث أحالت على طرفي التخاطب حسب موضع )المرسِل والمرسَل  مع السياق الكلامــي 

د المرجع ومطابق للواقع باعتبار شرط الصدق،وبالتال ي تحققت إليه( فكل منهما مُحَدَّ
 العلاقة الوجوديَّـة بين العلامة الإشاريَّة وما دلت عليه.

أظهر استعمال عبدالعزيز البشري للإشاريَّات الشخصيَّة قوة التفاعل التواصلي  بين     
ِ وانسجامه، ما  المتحاوريين ، وما يحتله هذا التفاعل من مكانة هامة في اتِ ساق النَّص 

                                                 
 .21ث في سيميوطيقا موريس : عيد بلبع ص (  التداولية البعد الثال1)
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 تواصل بين أطراف الحوار.يترتب عليه نجاح عمليَّة ال
وظَّف عبدالعزيز البشري الإشاريَّات الشخصيَّة لا سيَّما الضمائر الدالة على المفرد    

( ؛ لِمَا يتميز به هذا 1المخاطب في إشراك المتلقي في الحوار في كثير من المقالات)
 الأمر من قدرة حجاجيَّة عالية ؛ حيث كان يحاور المتلقي بشكل شخصي   بغرض

 استمالته وكسب تعاطفه ليتبنى أفكاره ومعتقداته.
تْ الإشاريَّات الشخصيَّة في مقالات عبدالعزيز البشري على الدعامتين الأساسيتين     رَكَـزَّ

لعملية التَّـواصل وهما :) المرسِل والمرسَل إليه( وتبيَّن أن ميزان المبادرة والقوة في الحوار 
تحكم في الحوار وهو صاحب الحضور الرَّئيس في عمليَّة يميلُ لصالح )المرسِل( فهو الم

التَّـواصل ؛ أمَّا )المرسَل إليه( فلم يكن مشاركــاً بقوة في العمليَّة الحواريَّة اللهم إلا كان 
 صوتــاً مستزيدًا يُعطي مساحة للمرسِل بأن يتحدث أكثر.

انيَّة بجميع صورها ، فقد حَـرِصَ عبد العزيز البشري على استعمال الإشاريَّات الزم   
الة على المضارع  الة على الماضي والإشاريَّات الزمانيَّة الدَّ استعمل الإشاريَّات الزمانيَّة الدَّ
الة على المستقبل ؛ ما أكسب المقالات قوة في سرد الأحداث  والإشاريَّات الزمانيَّة الدَّ

ناولت موضوعات مختلفة في حِقَبٍ وترابطها ، وكان ذلك مناسبــاً لطبيعة المقالات التي ت
 المقال لبنية المميزة أكثر الظواهر من الأزمنة كان بين زمانيَّة مختلفة ؛ لذا فإنَّ التنقل

 المركز( التحدث زمن غير آخر زمن إلى الإشارة إلى يميل عندعبدالعزيز البشري فكان
 إحداث سقبل ؛ بغرضأكانت دلالة هذا الزمن للمضي أم للحاضر أم للم سواء ،)الإشارى  
 المتلقي. أمام واضحة التشابه لإبرازأوجه بين الأزمنة مقارنة
لم يستعمل البشري الإشاريَّات المكانيَّة بكثرة لكنه استعملها في مواقف مؤثرة في بعض     

الخطاب لتوضيح الموضع المكاني  من حيث  إنتاج مركز إلى مقالاته حيث كانت تُحيلُ 
اديَّة بين الأشياء أو الموضع الوجداني  الخاص بتحديد المسافة تحديد المسافات الم

 العاطفيَّة بين المتكلم والمخاطب.
استعمل البشري الإشاريَّات الاجتماعيَّة في تحديد المحيط الاجتماعي  الحاضن     

 المتخاطبين بين القائمة العَلاقة هذا الصنف من الإشاريات عن نوع للخطاب ، وقد كشف

                                                 
 مثل : مقال إسماعيل صبري ، ومقال قصة حياة ، ومقال عدو حميم.  (1)
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ملية التَّـواصل، حيث استعملها الكاتب في استنباط العَلاقة بين المرسِل والمرسَل ع أثناء
 رسمية وبين المباشر، في النِ ـداء تتمثل وديَّة بين الاجتماعيَّة العلائق إليه ؛ حيث تنوعت

باستخدام الألقاب ؛ ما أدى إلى إبراز علاقة الاحترام بين الأركان الأساسيَّة في  عنها مُعبَّر
 عملية التَّـواصل.

 : الـمَصَــادر أولاً 
 :ابن السراج ، أبو بكر محمد بن السري بن سهل النحوي ـ  الأصول في النحو

 بيروت ـ د.ت. –تحقيق : عبد الحسين الفتلي ـ مؤسسة الرسالة  ـ لبنان 
 ـ مكتبة الخانجي ـ  1: الجاحظ )أبو عثمان عمرو بن بحر( ـ ط البيان والتبيان

 م.16٨1القاهرة ـ 
 عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني ـ تحقيق :  دلائل الإعجاز :

 محمود محمد شاكر ـ مكتبة الخانجي ـ د.ت.
 الاسترابازي ـ تحقيق : حسن الحفظي ـ جامعة الإمام  شرح الرضي على الكافية :

 .م166١ـ  1محمد بن سعود ـ ط
 الكتب دار يعقوب ـ  بديع لإمي :تحقيق يعيش ـ  ابن:  للزمخشري  المفصل شرح 

 .م 2111ـ 1العلمية ـ بيروت ـ ط
 م.2111ـ  1: الفيرو زابادي ـ دار صادر ـ بيروت ـ ط القاموس المحيط 
 م.1666ـ 1: ابن منظور ـ دار صادر ـ بيروت ـ ط لسان العرب 
  : أبو العباس المبرد ، محمد بن يزيد بن عبد الأكبر الثمالى الأزدي ـ المقتضب

 .د عبد الخالق عظيمة. الناشر: عالم الكتب ـ د.تت : محم
 ثانيــاً : المراجع العربية

 عبد الرحمن الشهري ـ دار الكتب   استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوبة تداولية :
 م.2114ـ  1المنحة الجديدة ـ بنغازي ـ ط

  الم : إدريس مقبول ـ عالأسس الأبستمولوجية والتداولية للنظر النحوي عند سيبويه
 .م211١الكتب الحديث ـ جدار الكتاب العالمي ـ الأردن ـ  

 يوسف السيساوي ـ تقديم : حافظ إسماعيل ـ عالم  الإشاريات مقاربة تداولية :
 م.2114ـ  2الحديث ـ إربد ـ طالكتب 
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 ط القاهرة ـ الآداب ـ مكتبة المعاصر: أحمد نحلة ـ اللغوي  البحث في جديدة آفاق 
 .م 2111 ـ 1

  م1662الخطاب وعلم النص : صلاح فضل ـ عالم المعرفة  ـ الكويت  ـ بلاغة. 
 بهاء الدين محمد  تبسيط التداولية من أفعال اللغة إلى بلاغة الخطاب السياسي :

 م.2111ـ  1مزيدـ شمس للنشر والتوزيع ـ القاهرة ـ القاهرة ـ مصر ـ ط
  : كتابيه ـ  المركز محمد مفتاح في تحليل الخطاب الشعري استراتيجية التناص

 م .16٨1ـ    1الثقافي العربي ـ الدار البيضاء ـ ط
  تحليل الخطاب مبادؤه ، تطبيقاته ، نقده : صبري إبراهيم السيد ـ مكتبة الآداب ـ

 م.2121ـ   1ط
  : محمود عكاشة ـ دار النشر تحليل الخطاب في ضوء نظرية أحداث اللغة

 م.2114للجامعات ـ 
 عبد  خطاب الروائي البنيات الخطابية ،التركيب،الدلالةالتحليل السيميائي لل :

 م.2112ـ  1المجيد نوسي ـ شركة النشر والتوزيع المدارس ـ الدار البيضاء ـ ط
 جواد ختام ـ دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع ـ  التداولية أصولها واتجاهاتها :

 م.211١ـ  1الأردن ـ ط
 م.2111د صحراوي ـ دار الطليعة ـ بيروت ـ : مسعو  التداولية عند العلماء العرب 
 على صويلح ـ دار غيداء للنشر والتوزيع ـ عمان ـ  التداولية في المثل العربي :

 م.211٨ـ  1ط
 القاهرة  للتسويق ـ المتحدة العربية الشركة باسم خضيرـالخطاب :  وتحليل التداولية

 .م2118 ـ 1 ط ـ
 م.2111ـ  1ـــ مكتبة المثقف ـ ط : جميل حمداوي التداوليات وتحليل الخطاب 
  التداولية اليوم علم جديد في التواصل : سيف الدين دغفوس ومحمد الشيباني  ـ

 م.2113دار الطليعة للنشر ـ لبنان ـ بيروت ـ 
 عبدالرحمن صالح :  الخطاب والتخاطب في نظرية الوضع والاستعمال العربي :

 م.2112ـ  3سلسلة علوم اللسان عند العرب ـ ط
 :  محمد محمود السيد ـ مكتبة دار  الدرس التداولي في ضوء علم اللغة الحديث
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 م.2111الفكر العربي ـ القاهرة ـ 
 البدراوي زهران ـ دار المعارف ـ القاهرة ـ  عالم اللغة عبد القاهر الجرجاني :

 م.16٨8
 م.166٨ـ 1: أحمد مختار عمر ـ عالم الكتب ـ القاهرة ـ ط  علم الدلالة 
 محمد مفتاح ـ المركز الثقافي مياء الشعر القديم دراسة نظرية تطبيبقية في سي :

 م.2111ـ 1العربي ـ الدار البيضاء ـ ط
 طه عبد الرحمن ـ المركز الثقافي العربي ـ   اللسان والميزان أو التكوثر العقلي :

 م.166٨ـ  1البيضاء ـ طالدار 
 بي ـ المركز الثقافي ـ لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب : محمد خطا

 م1661ـ  1بيروت ـ ط
  ـ  1: عبد العزيز البشري ـ مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة ـ القاهرة ـ طالمختار

 م.2114
 م .2114: نعمان بوقرة ـ مكتبة الآداب ـ القاهرة ـ   المدارس اللسانية 
  امعي ـ : نرجس باديس ـ مركز النشر الجالمشيرات المقامية في اللغة العربية

 م.2116ـ  1تونس ـ ط
 : ناصر الحباشة ـ دار صفحات  مغامرة المعنى ، من النحو إلى التداولية

 م.2111ـ  1للدراسات والنشر ـ دمشق ـ ط
 فيلود تزار ـ مجلة العلوم الإنسانية ـ   نحو نظرية عربية للإحالة الضميرية :

 م.2116ـ  42جامعة ـ بسكرة ـ ع 
  ـ المركز الثقافي  : الأزهر الزناد به الملفوظ نصــاً نسيج النص بحث في ما يكون

 م. 1663ـ   1العربي ـ ط
 محمود  النظرية البراجماتية اللسانية ) التداولية( دراسة المفاهيم والنشأة والمبادئ :

 م .2113ـ  1عكاشة ـ مكتبة الآداب ـ القاهرة ـ ط
 نور الدين اجعيط ـ  : الوظائف التداولية للتخاطب السياسي وأبعادها الحجاجية

 م.211١عالم الكتب الحديث ـ إربد ـ 
 أحمد المتوكل ـ دار الثقافة ـ الدار البيضاء ـ  الوظائف التداولية في اللغة العربية :



 م0202الخامس والعشرون / يوليو   العدد                          مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد          
 

  733 

 م.16٨1ـ  1ط
 ثالثــاً : المراجع المترجمة

 رومان جاكبسون ، موريس هاله ـ ترجمة : سعيد الغانمي ـ  أساسيات اللغة :
 م,211٨ي العربي ـ المركز الثقاف

 : جورج يول ـ ترجمة : قصي العتابي ـ الدار العربية للعلوم ناشرون ـ  التداولية
 م.2111ـ  1بيروت ـ لبنان ـ ط

 فليب بلانشيه   ـ ترجمة : صابر الحباشة ـ  التداولية من أوستن إلى غوفمان :
 م.2118ـ  1دار الحوار للنشر والتوزيع ـ ط

 آن روبول ، وجاك موشلار ـ ترجمة :  د في التواصلالتداولية اليوم علم جدي :
سيف الدين دعفوس وحمد الشيباني ـ المنظمة العربية للترجمة ـ دار الطليعة ـ 

 م.2113ـ  1بيروت ـ ط
 فيليب هامون ـ ترجمة : سعيد بنكراد ـ دار  الروائية سيمولوجية الشخصيات :

 م.2113ـ  1الحوار للنشر والتوزيع ـ ط
  لبرند شبلينر ـ ترجمة : محمود جاب الرب ـ الدار  والدراسات الأدبيةعلم اللغة :

 م.16٨8ـ  1الفنية للنشر ـ القاهرة ـ مصر ـ ط
 أوريكوني ـ ترجمة : محمد نظيف ـ إفريقيا  فعل القول من الذاتية في اللغة :

 م.2118الشرق ـ المغرب ـ 
 ديوان المطبوعات  : ترجمة : محمد يحياتن ـ مدخل إلى اللسانيات التداولية

 الجامعية ـ جامعة تيزي وزو ـ الجزائر ـ د.ت.
 : إميل بنفست في كتابه ـ ترجمة : بوفولة بوخميس  مسائل في اللسانيات العامة

 م.1661منشورات سيراس ـ تونس ـ 
  : ) د لمصطلحات اللسانيات )إنجليزي ـ فرنسي ـ عربي المنظمة المعجم الموحَّ

ـ  1ة والعلوم مكتب تنسيق التعريب ـ سلسلة المعاجم رقم العربية للتربية والثقاف
 م.2113الدار البضاء ـ 

 القومي ـ الإنماء علوش ـ مركز سعيد :ترجمة فرنسوازأرمينكوـ التداولية : المقاربة 
 .م 16٨١ ـ1 ط الرباط ـ
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 : جان سرفوني ـ ترجمة : قاسم المقداد ـ منشورات اتحاد الكتاب العرب  الملفوظية
 م.166٨ـ سوريا ـ د.ط ـ  ـ دمشق

  النص والسياق استقصاء البحث في الخطاب الدلالي  والتداولي : فان دايك ـ
 ـ2111ترجمى : عبدالقادر قنيني ـ الدار البضاء أفريقيا الشرق ـ 

  بافوماري آن .سرفاني إلى الذرائعية  النظريات اللسانية الكبرى من النحو المقارن :
ـ  1مد راضي ـ المنظمة العربية للترجمة ـ بيروت ـ ط، جورج إليا ـ ترجمة : مح

 م.2112
 : الدوريات والمجلاترابعــــًا
 الإشاريات في رسائل الأدباء ومرجيعياتها بين قصد المرسل وتأويل المتلقي  :

ـ  ٨6رحاب فيصل عبد الوهاب ، وحمد عبد كاظم ـ مجلة آداب ـ البصرة ـ ع
 م .211٨

 أمل مساعد ـ مجلة اللسانيات ـ   :بي حيان التوحيديالإشاريات في المقابسات لأ
 .11م ـ ع2116الآداب ـ جامعة الملك سعود ـ كلية 

  التداولية البعد الثالث في سيميوطيقا موريس : عيد بلبع ـ مجلة فصول ـ القاهرة ـ
 م.2111ـ  ١١ـ  العدد  1ج

 اديمية محكمة ـ التداولية اللسانية : طاهر لوصيف ـ مجلة اللغة والأدب ـ مجلة أك
 م.211١ـ  18يصدرها معهد اللغة العربية وآدابها ـ جامعة الجزائر ـ العدد 

  التركيب اللغوي من منظور اللسانيات التداولية : بلقاسم دفة ـ جامعة محمد
 م.2118خيضر بسكرة ـ مجلة المخبر ـ أبحاث في اللغة العربية ـ الجزائر ـ 

  عند ابن خلدون : نعمان بوقرة ـ  مجلة الرافد ـ التصوير التداولي للخطاب اللساني
 .211١يناير ـ 

 ـ مجلة   كاظم جاسم منصور :  التعبير الإشاري  في الخصيبي مقارية تداولية
 م .211١ـ  1/ع24بابل للعلوم ـ العراق ـ مج جامعة

 نبهان حسون السعدون ـ مجلة كلية العلوم الإسلامية ـ  الزمن في القصة القرآنية :
 م.2114ـ 11ـ ع ٨مج

 محمد سويرتي :ـ مجلة عالم اللغة ودلالاتها ، تقريب تداولي للمصطلح البلاغي :
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ـ  3ـ عدد2٨الفكر ـ المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ـ الكويت ـ مجلد 
 .م 2111)يناير ـ مارس( ـ 

 جمة ـ : جميل حمداوي ـ المنظمة العربية للتر  المقاربة التداولية في الأدب والنقد
 م.2112ـ مارس  6ـ العدد  4المجلد 

 نرجس باديس ـ حوليات الجامعة  من إشكالية العلاقة بين النحو والتداوليَّة :
 م.2114ـ  16التونسية ـ ع

 ميلود  نزار ـ مجلة العلوم الإنسانية ـ   نحو نظرية عربية للإحالة الضميرية :
 م.2116ـ  42جامعة ـ بسكرة ـ الجزائر ـ ع 

 ـا :  المراجع الأجنبيةخامس ـــً
- L'énonciation en linguistique française / Dominique Maingueneau, 

edition Hachette, , Paris, France , 1999. 

- Pragmatics. Author: Stephen C Levinson, 

Publisher: Cambridge [England]; New York: Cambridge University 

Press, 1983. 
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 الخطاب السير ذاتي في كتاب "ماذا علمتني الحياة؟" 
 دراسة في جمالية الأنساق الثقافية -لجلال أمين 

 مستخلص
يقارب هذا البحث جمالية الأنساق الثقافية في سيرة جلال أمين الذاتية )ماذا علمتني      

للوقوف على كيفية تضافر هذه الأنساق لإقامة تشكيل مميز عُرف الحياة؟(، في محاولة 
به الكاتب عبر خطابه السردي في سِيره الذاتية المتعددة، وانطلقت الدراسة من منهج النقد 
الثقافي، الذي يُولي الأنساق أهمية كبرى في استجلاء جماليات النص الأدبي؛ وفهمه 

ن التأويل والكشف عن آلية تشكُل هذه بصورة أعمق وأوضح، وذلك في إطار متسع م
 الأنساق ودقة توظيفها.

وقد بدأ البحث بتقديم نبذة عن السيرة الذاتية، وموقعها من الخريطة الأدبية بشكل       
النقد الثقافي، وأتبع ذلك  –عام، ثم قدّم البحث مقاربة للمصطلحين: الأنساق الثقافية 

ية محل الدراسة، وكان ذلك من خلال خمس نقاط، بالوقوف على الأنساق في السيرة الذات
أولًا: أثر نسق الرصد والتأمل في صياغة الخطاب الاجتماعي في السيرة الذاتية، ثانيًا: أثر 
النسق المعرفي في تكوين الخطاب الثقافي، ثالثًا: نسق التصريح والخطاب السياسي، 

الدلالة النسقية للمكون اللغوي، رابعًا: النسق الأكاديمي والخطاب الاقتصادي، خامسًا: 
وسعى البحث لبيان الأثر المباشر وغير المباشر لتلك الأنساق في تشكيل عموم الخطاب 

 السير ذاتي عند جلال أمين.

النقد الثقافي، الأنساق الثقافية، السيرة الذاتية، ماذا علمتني  الكلمات المفتاحية:
 . الحياة، جلال أمين
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Abstract 

        The present paper explores the influence of the Cultural 

Patterns on Jalal Amin’s autobiography “What Life has Taught 

Me?”.  It investigates how these cultural patterns shapes Amin’s 

distinctive narrative style. The analytical scrutiny of this research 

tackles the cultural patterns presented in the text concerned in this 

study through a cultural criticism approach. Tackling the cultural 

patterns through a critical criticism approach, the present researcher 

presumes, would be of a great benefit, adding richness, depth and 

insight to the analytical debate.                                                   

       The study presents a synopsis of Amin’s aforementioned 

autobiography exploring its stance on the literary map in general. It 

also attempts a joint analytical study of both the cultural patters and 

criticism, while scrutinizing the diverse cultural patterns presented in 

the concerned autobiography of this research, which was through 

five points:  First, the influence of monitoring and reflection patterns 

on formulating social discourse, second: the impact of cognitive 

pattern on the composition of cultural discourse, third: political 

discourse and declaration pattern, fourth: academic pattern and 

economic discourse, fifth: the systemic connotation of the linguistic 

component. Furthermore, it inspects the direct and indirect influence 

of these patterns on Amin’s autobiographical discourse.                                                                    

Keywords: Cultural Criticism, Cultural patterns, Autobiography, 

What Life has Taught Me? Jalal Amin.                                                                                 
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 مقدمة
يتميز أدب السيرة الذاتية بسمات تجعله يتلاقى مع أجناس أخرى عديدة، إذ يحمل       

بذورًا من أجناس أدبية مختلفة، فيأخذ من المقال وأدب الرحلة، وكذلك نجد فيه ملامح 
الرواية والقصص القصيرة، لتخرج السيرة الذاتية مزيجًا من ذلك كله، في محاولة من 

 ذاته ورحلة حياته، من خلال إبراز تجربته الخاصة في عمره المنصرم.  الكاتب ليعبر عن
تعد السيرة الذاتية كتابة التاريخ الذاتي للمرء نفسه، وسردًا لكل مراحل الحياة السابقة       

من خلال عرض الوقائع والأحداث، وحكاية عن أيام الطفولة والشباب والكهولة وما جرى 
عبر بوحٍ تأملي يقف الكاتب فيه أمام نفسه، لتصبح السيرة الذاتية  فيها، وما خلفته من آثار

 .(1)"ترجمة حياة إنسان كما يراها هو"
وتمثل السيرة بوصفها عملًا إبداعيًا خاصًا وثيقة للتجربة الإنسانية، ومحاولة لفهم       

له اللغة إلى الوجود والعالم المحيط، وإبرازًا لرؤية معينة يبتغيها الكاتب، من خلال تحوي
شأن ذاتي أو شخصي بقدر ابتعاده عن الغيرية والآخر، فيقدم الكاتب بلغته الخاصة 
تسجيلًا لحياته الشخصية، وينطلق معبرًا عن فهمه ومعيشته وتصوراته، مقيمًا لحظات 
كتابية خالصة له لا يزاحمه فيها أحد، ويصبح هو المرجع الوحيد لدلالة الكلمات 

الدافع في تشييد السيرة الذاتية حينئذٍ "كدافع خلّاق أي قصصي، فيختار  والسياقات، ويبرُز
 . (2)الأحداث والتجارب من حياة الكاتب، التي تشكل معًا نسقًا متكاملًا"

وتؤدي القصدية دورًا مهمًا في أدب السيرة الذاتية، إذ يحاول الكاتب قول ما لا       
بالكلمات لفهم وجوده وكينونته، وتتخذ ثنائية يستطيع كتابته في إنتاجه الآخر، فيتوسل 

الكلمة والوجود شكلًا مغايرًا غير مألوف كما قال جان جاك روسو في اعترافاته: "أبدأ الآن 
مشروعًا لم يُسبق من قبل، ولن يوجد قط له مثيل، وأحب أن عرض على إخواني في 

                                                 
الشركة المصرية العالمية للنشر )لونجمان(، القاهرة  –عبد العزيز شرف: أدب السيرة الذاتية، مكتبة لبنان  - 1

 .12، ص1991

، 1991عمان  –، منشورات الجامعة الأردنية 1نورثورب فراي: تشريح النقد، ت )محمد عصفور(، ط - 1
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ان هو أنا! أنا وحدي الإنسانية كيف يبدو الإنسان في أصدق صور فطرته، وهذا الإنس
 . (1)أعرف مشاعر قلبي، وأنا لم أُخلق على غرار أي إنسان من أولئك الذين رأيتهم"

لذلك تعد السيرة الذاتية نوعًا خاصًا من التراجم، يسرد الكاتب من خلالها حياته        
ي تدوين بقلمه، ولكن السيرة الذاتية في الوقت ذاته "ليست حديثًا ساذجًا عن النفس، ولا ه

، وليست كذلك مجموعة متناثرة من الأحداث والأخبار المتفرقة، بل لا (2)للمفاخر والمآثر"
 بد أن تحوي نسقًا وخطةً للبناء، فتُرسم بهذا النسق حدودها، وتُشكل بالخطة بنيتها.

ولا بد أن تظهر دوافع الكتابة وأهدافها في السيرة الذاتية، فبجانب أدبية السيرة        
نيتها لا بد أن يتضح هدف الكاتب من تدوينه لوقائع حياته، وتسجيله هذه الحوادث التي وف

مرت به خلال عمره، وإلى هذا يشير كولن ولسن بقوله: "إن ما أرمي إليه في هذه 
الصفحات هو أن أوضح بقدر ما يمكنني من الأمانة أهداف عملي الأساسية ودوافعه، وأن 

اتي الخاصة، حيث تقوم بينها مثل تلك الرابطة، وليس أربطها بأحداث معينة من حي
المقصد من هذا الكتاب أن يكون ترجمة عادية أو رسمية، فإن أحداث حياتي لا تثير لدي 
ما يكفي من الاهتمام لكي تدفعني إلى محاولة شيء من هذا القبيل، إلا حينما يمكن أن 

 .(3)يستخدم التصوير فكرة معينة"
ة الذاتية فنيتها من وجود دوافع واضحة لكتابتها من جهة، ومن جهة وتستمد السير       

أخرى وجود تشكيل فني مميز لبنيتها، وأسلوب أدبي قوي يُظهرها، فعن طريق البناء 
"المرسوم الواضح يستطيع الكاتب أن يرتب الأحداث والمواقف والشخصيات التي مرت به، 

انبًا كثيرًا من التفاصيل والدقائق التي ويصيغها صياغة أدبية محكمة، بعد أن يُنحي ج
استعادتها ذاكرته، وأفادها من رجوعه إلى ما قد يكون لديه من يوميات، ووسائل ومدونات 

 .(4)تعينه على تمثيل الحقيقة الماضية"

                                                 
 ، بيت الياسمين للنشر والتوزيع،1جان جاك روسو: اعترافات جان جاك روسو، ت )محمود بدر الدين خليل(، ط - 1

 .11، ص1010القاهرة 

 .91، ص1921، دار الثقافة، بيروت6إحسان عباس: فن السيرة، ط - 1

، ص 1929، دار الآداب، بيروت 1ترجمة ذاتية ذهنية، ت )سامي خشبة(، ط –كولن ولسون: رحلة نحو البداية  - 3

 .4+  1ص 

، 1921دار إحياء التراث العربي، بيروت  يحيى إبراهيم عبد الدايم: الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث، - 6

 .6ص
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وهناك عدة سمات فنية يتميز بها أدب السيرة الذاتية، منها: دلالة السيرة الذاتية        
جمال الأسلوب  -الصدق والصراحة والموضوعية  –ا، وميوله وأفكاره على شخصية كاتبه

أن هذا العمل هو سيرة التصريح  –بيان الدوافع والأهداف  –تصوير حياة كاتبها  –وفنيته 
ذاتية أو ترجمة للكاتب وسرد لمراحل حياته، وبهذه السمات الفنية ترتقي السيرة الذاتية 

فني محكم، وليست مجرد ثرثرة فارغة، أو حكي للأحداث  لتصبح أدبًا رفيعًا ذات بناء
المتناثرة التي مرت بإنسان ما، إن السيرة الذاتية يجب أن تمتاز بجانب "حرفي أيضًا، 
فالسيرة الذاتية التي تفتقر إلى الجانب الحرفي لا تعود سيرة ذاتية، إذ لا بد لها من أن 

فية السيرة الذاتية تتمثل في وفائها لما هو تصف حوادث حياة الفرد كما حدثت تقريبًا، فحر 
قائم؛ ولما كان قائمًا، ولما ينبغي أن يكون عليه موضوع الوصف، فالسيرة الذاتية لا 

 .(1)تصف الماضي والحاضر فقط؛ بل المستقبل القريب كذلك"
 وقد أورد الدكتور يحيى إبراهيم عبد الدايم في كتابه )الترجمة الذاتية في الأدب       

 العربي الحديث( بعض خصائص السيرة الذاتية:
ـ يعتمد كاتب السيرة الذاتية على المعاناة في تذكر الحقيقة، ومحاولة نقلها نقلًا أمينًا       

 على نحو ما حدث في واقع الحياة.
ـ يصور كاتب السيرة الذاتية كيفية تفاعله مع مختلف الأحداث والتجارب الحياتية       

في تعاقب زمني متواصل، ومن الضروري أن يستعين بعناصر الفن الروائي  والمجتمعية،
 لتفسير حياته.

ـ تقوم السيرة الذاتية على وحدة البناء وتطور الشخصية، وقوة الصراع، وتعتمد في       
كليتها على الحقيقة التاريخية والسرد الأدبي، وتمثل تعبيرًا ذاتيًا يعتمد الصدق، وقوة 

 (2)كار والمواقف المؤثرة، ومنعطفات التحول في الشخصية.الشعور بالأف
وتقوم فكرة هذا البحث على تتبع الخطاب السير ذاتي عند المفكر والكاتب جلال       
، في كتابه الأول عن سيرته الذاتية، إذ لم يقتصر إبداعه السير ذاتي على مُؤَلف أمين

                                                 
، المركز 1علي حاكم صالح(، ط –ج . هيو سلفرمان: نصيات بين الهرمنوطيقا والتفكيكية، ت )حسن ناظم  - 1

 .113، ص1001بيروت  –الثقافي العربي، الدار البيضاء 

 وما بعدها. 11مرجع سابق، ص يحيى إبراهيم عبد الدايم: الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث، - 1

 ( تخصص في علم الاقتصاد وما يتعلق به من علوم اجتماعية 1011 – 1931كاتب ومفكر وأكاديمي مصري ،)

وسياسية وثقافية، ويعد كتاب )ماذا حدث للمصريين؟( واحداً من أشهر كتبه، حيث قام بتتبع الحالة الاجتماعية والثقافية 
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إطار السيرة الذاتية، فقد بدأ جلال واحد بل تعداه إلى ثلاثة كتب تصنف جميعها ضمن 
من خلال كتابه الأول )ماذا علمتني الحياة؟(، ثم  2002أمين بتدوين سيرته الذاتية عام 

كما  –أصدر كتابًا آخر يمكن أن يكون جزءًا مكملًا للأول، كما يمكن أن يستقل عنه 
كتابًا  2015وعنوانه )رحيق العمر(، وكتب في عام  2010في مستهل عام  –صرح هو 

حكايات على  –ثالثًا يمكن أن يُعد من أدب السيرة الذاتية وهو )مكتوب على الجبين 
 هامش السيرة(.

إن الهدف الرئيس من هذا البحث هو الوقوف على جمالية الأنساق الثقافية التي       
شيدت هذا المنجز السير ذاتي، وساعد في تأصيل هذا الهدف أمران، أولهما: نشأة جلال 
أمين في بيئة أدبية عُرفت بالإبداع، واشتهر الأب )أحمد أمين( بالترجمة لحياته كذلك في 

وكذلك سيرة  –كتابه )حياتي(، وكان لهذه التنشئة الأدبية في بيت أحمد أمين أثرها البالغ 
في أن يقتفي الابن أثر والده فتوالت سيرته الذاتية المكتوبة واحدة  –أبيه الذاتية المكتوبة 

عد الأخرى، وكان لا بد من تتبع أثر هذه النشأة وتلك البيئة في كتابة هذه السير الذاتية، ب
ورصد ما لهذه العلاقة الأبوية من أثر مباشر في بناء هذا الخطاب عند الابن، وذلك 
باعتبار الأب ليس شخصًا عاديًا؛ بل هو ذلك الأديب الفذّ الذي كتب عن فجر الإسلام 

 لذي ترك بصمة واضحة في أدبنا العربي الحديث. وضحاه، والكاتب ا
الأمر الثاني الذي أصّل هدف هذه الدراسة، هو حالة الغنى والثراء الحياتي والفني       

في السيرة الذاتية لجلال أمين، فقد تقلب الرجل بين عدة وظائف كان أبرزها عمله في 
والكويت وأمريكا، وعمله في المجال الأكاديمي والجامعي، وتنقله بين مصر وإنجلترا 

جامعات حكومية وأخرى غير حكومية، وزيارته كذلك لبلاد كثيرة بشكل أثرى تجربته 

                                                                                                                         
، وهو الابن الأخير من ثمانية أولاد للكاتب 1991حتى عام  1961الزمان من عام  للمصريين خلال نصف قرنٍ من

 المعروف )أحمد أمين(.

، ونال درجتي الماجستير والدكتوراه من كلية الاقتصاد بجامعة 1911تخرج في كلية الحقوق جامعة القاهرة عام      

د عمل أولاً كأستاذ للاقتصاد في جامعة عين شمس من لندن، وعمل بعد ذلك أستاذاً للاقتصاد في أكثر من جامعة، فق

حتى عام  1926، ثم شغل منصب مستشار لصندوق التنمية الكويتي وذلك من عام 1926حتى عام  1941عام 

، وأخيرًا شغل منصب أستاذ 1929 – 1921، ثم عمل كأستاذ زائر في جامعة كاليفورنيا وذلك لمدة عام واحد 1921

 وحتى وفاته. 1929الجامعة الأمريكية بالقاهرة من عام  في علم الاقتصاد في

أسهم جلال أمين بمؤلفاته في مجالات عديدة، فكتب في التحليل الاجتماعي، والثقافة، والاقتصاد، والسيرة الذاتية،      

 ونال عدة جوائز عرفاناً وتقديرًا لإسهاماته المتميزة، ومؤلفاته الكثيرة والقيمة. 
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الشخصية والحياتية، وجعلته منفتحًا على الكثير من الآراء والأفكار، كما أن وفرة إنتاجه 
لإنجليزية الأكاديمي الذي أنتجه جعل له أسلوبه الأدبي المميز، ناهيك عن إجادته للغة ا

بشكل مكّنه من تأليف كتب كثيرة بها، والتدريس بها كذلك، وأهلته من جهة أخرى ليطلع 
بصفة مستمرة على أحدث الأفكار والنظريات في الغرب وأمريكا، كل هذا جعل من تجربة 
جلال أمين تجربةً ثرية وفريدة حدّ الإمتاع، وغنية بالمواقف والأشخاص والأفكار التي 

 ن وتوثّق، الأمر الذي دفعه لكتابة سيرة ذاتية مرة بعد أخرى. يجب أن تدو 
تحاول هذه الدراسة إبراز جماليات السيرة الذاتية عند جلال أمين؛ بمحاولة فهم        

آليات تشكل خطاب الكاتب من خلال الأنساق، وذلك "بتحويل الأداة النقدية من أداة في 
إلى أداة في  –بغض النظر عن عيوبه النسقية  –قراءة الجمالي الخالص وتبريره وتسويقه 

، وستنظر هذه الدراسة للخطاب السير ذاتي عند جلال أمين (1)نقد الخطاب وكشف أنساقه"
بوصفه خلاصة تجارب وعصارة أفكار، وتوثيقًا لمبادئ حياة طويلة أربت على الثمانين، 

، وما يتكشف عنه من في محاولة لفهم النص السير ذاتي لديه "من حيث ما يتحقق فيه
أنظمة ثقافية، فالنص هنا وسيلة وأداة، وحسب مفهوم الدراسات الثقافية ليس النص سوى 
مادة خام يستخدم لاستكشاف أنماط معينة، من مثل الأنظمة السردية والإشكالات 

 (2)الأيديولوجية وأنساق التمثيل".
لتي تضافرت بشكل سيسعى البحث بشكل حثيث إلى فهم جمالية الأنساق ا       

ديناميكي متفاعل، لتقيم مجموع الخطابات المُشكلة للبناء السير ذاتي عند الكاتب، هذا 
البناء الذي ينبض بالواقعية والحيوية المستمدة من قدرة الكاتب الفذّة على الرصد والتحليل، 

اعية فبجانب تخصصه الأكاديمي في الاقتصاد؛ نراه متمكنًا من رصد المتغيرات الاجتم
 التي تطرأ على المجتمعات خلال فترات زمانية محددة.

بسلسة كتبه )لماذا(، التي تتميز بحالة الدقة في تشخيص  –لذلك  –واشتهر الكاتب        
ورصد تلك المتغيرات الحادثة، هذه الكتب هي: )ماذا حدث للمصريين: تطور المجتمع 

ماذا حدث  –ة المصرية ماذا حدث للثور  -1445 – 1445المصري في نصف قرن 

                                                 
بيروت  –غذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء عبدالله ال - 1

 .1، ص1001

 .12المرجع السابق: ص - 1
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للثقافة في مصر(، وليست سيرته الذاتية ببعيدة عن هذا الخطاب التحليلي المتأمل، 
والراصد لما حدث من تغييرات اجتماعية وثقافية وسياسية، فقد حفلت سيرته الذاتية بهذه 

دها التحليلات والرؤى الراصدة، وأتت بتأثير نسقي متعدد الاتجاهات، يتعين علينا أن نرص
 ونتتبع أثرها في تشكيل الخطاب السير ذاتي لديه.  

وقد رجع البحث إلى بعض الدراسات السابقة مستفيدًا منها، وقد سبق تناول السيرة       
الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟( من خلال دراستين سابقتين، لكن أيًا منهما لم تنظر إلى هذه 

لمشكلة لها. كما توجد بعض الدراسات الأخرى السيرة من منظور ثقافي يتتبع الأنساق ا
لت منهج النقد الثقافي من خلال تناولها لهذه النظرية النقدية، وأفاد منها البحث  التي أصَّ

 بصورة كبيرة، وفيما يلي مسرد للدراستين الخاصتين بكتاب "ماذا علمتني الحياة؟": 
لال أمين: زهرة كمال حلمي، ـ صورة المجتمع من خلال السيرة الذاتية لجان ديتور وج1

-ع، كلية البنات للآداب والعلوم والتربية 13 – 4مجلة البحث العلمي في الآداب، جـ 
 .1121 – 1152، ص ص 2012جامعة عين شمس 

كُتب هذا البحث باللغة الفرنسية، وحاولت الباحثة من خلاله تحديد صور المجتمع       
ين مختلفين، فاختارت السيرة الذاتية لجان ديتور المرسومة في السيرة الذاتية عند كاتب

)جانو، مذكرات طفل(، وسيرة جلال أمين )ماذا علمتني الحياة؟(، وسعت الدراسة للإجابة 
 عن سؤال مهم: هل كان العملان مرآة عاكسة للمجتمعين الفرنسي والمصري؟

ت في السيرتين، وتتبعت الدراسة المظاهر الاجتماعية من عادات وتقاليد وسلوكيا      
وأقامت الباحثة مقارنة بين نمط المجتمعين في هذه المظاهر، وتوصل البحث إلى قدرة 
الكاتبين على مزج الأحداث الشخصية وما يخص الكاتب؛ بالحياة الاجتماعية ومظاهرها 

 في كل مجتمع على حدة.
لسيرة الذاتية ـ فاعلية المتكلم وصورة الذات: بحث مستل من رسالة دكتوراه بعنوان )ا2

الفكرية: دراسة في البنية السردية(، محمد حسن عبد الباقي الحداد، مجلة كلية دار العلوم، 
 .102 – 25، ص ص 2021ع، جامعة الفيوم 54

تتبع هذا البحث الدور الوظيفي لعتبة العنوان في تجسيد إحساس الذات وتفردها،      
بين السيرة الذاتية  -في هذا الصدد  -ارنة وخصوصيتها عند كاتب السيرة، وأقام البحث مق
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لعبد الرحمن بدوي )سيرة حياتي( وسيرة جلال أمين )ماذا علمتني الحياة؟(، وأكدت الدراسة 
على تضخم الذات واستعلائها في )سيرة حياتي(، وعلى السعي الحثيث لتميز الذات 

 ومحاولة إثبات تفردها في )ماذا علمتني الحياة؟(.
البحث كذلك مدى توافق الذات مع الآخر وفق أيديولوجيتها وقيمها الفكرية، وبيَّن      

فتجلت الذات عند بدوي معتنقة للوجودية القائمة على الحرية الفردية، بينما عند جلال 
أمين قائمة على مبادئ الاشتراكية والمنطقية الوضعية، وكان تحرك الذات نابعًا في 

 اعمة للجانب الاجتماعي.الأساس من خلال هذه المبادئ الد
 بين المصطلح والمنهج

الركيزة الأساسية التي تقوم عليها  Cultural Patternsتمثل الأنساق الثقافية         
، وقد تبلورت نظرية النقد الثقافي في الغرب Cultural Criticismمقولة النقد الثقافي 

راسات الثقافية مع مدرسة فرانكفورت تأثرًا بالحداثة وما بعد الحداثة، وانتشرت البحوث والد
الألمانية، متأثرة بالدراسات الاجتماعية والسوسيولوجية واستفادت من البنيوية وما بعدها، ثم 
تشكلت ملامح النظرية على يدّ الناقد الأمريكي )فانسان ليتش( في كتابه القيم )النقد 

 .1442الثقافي في نظرية ما بعد الحداثة( عام 
الناقد )عبدالله الغذامي( بدور رائد في نقل هذا المنهج إلى أوساط الثقافة  وقام       

، وذلك عام (1)العربية، من خلال كتابه )النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية(
، وقد حدّد الغذامي في كتابه مصطلحات هذه النظرية، مبينًا ماهية النسق 2000

شعرية وأدبية قديمة وحديثة، منطلقًا من النص الأدبي  ووظائفه، ومطبقًا على نماذج
ليستكشف أنساقه الثقافية التي تشكله، أي أنه من خلال منهج النقد الثقافي ينطلق إلى 
المحيط الخارجي باعتبار أن النص انعكاس للاجتماعي والثقافي والسياسي والأيديولوجي، 

بسياقه الثقافي "ليس  –من ثَمَ يصبح فالنص بهذا المفهوم يقدم رسائل ثقافية خالصة، و 
 . (2)مجرد ألفاظ ساكنة، وإنما متوالية لا نهائية من المعاني لأنه يتصل بثقافات أخرى"

                                                 
، دار النابغة للنشر والتوزيع، طنطا 1جميل حمداوي: نظريات النقد الأدبي والبلاغة في مرحلة ما بعد الحداثة، ط - 1

 .10، ص1014

نحو وعي نقدي لقراءة ثقافية للنص، مجلة عالم  –عبدالفتاح أحمد يوسف: استراتيجيات القراءة في النقد الثقافي  - 1

 .129، ص1002سبتمبر  –ع، الكويت، يوليو 1 – 134الفكر، مجـ 
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يسعى المنهج الثقافي إذًا إلى فهم أوضح للنص؛ من خلال ربطه بالحياة الواقعية،         
لخارجي، والنظم التي إذ تكشف هذه الأنساق الثقافية عن درجة وعي الكاتب بمحيطه ا

تتحكم في تفاعلاته، وتعكس هذه الأنساق من جهة أخرى مجموعة الأفكار التي شكلت 
وعي الكاتب وأسهمت في إخراج إبداعه، بل وشكلت ثقافة الأديب نفسه، لأن "النظام 
الثقافي السائد في المجتمعات على مراحل تطورها، يقابله وعي معين هو الذي ينتج 

طاب يجسد الوعي والنظام الثقافي/ الاجتماعي معًا، والنظام الذي يشكل الخطاب، والخ
الوعي لا يبقى على حالة واحدة بحكم الزمن، فهو متغير ويرتبط بالتحولات التي تطرأ على 
المجتمعات وتراكم المعارف داخل الوعي، ليساعد على وجود خبرة معرفية تمكن الوعي 

 .(1)ومساءلتها في صورة خطاب معرفي" من ممارسة فاعليته في نقد الثقافة
مجموعة الإشارات  –من خلال الأنساق المضمرة  –ويستكشف النقد الثقافي كذلك        

التي يتضمنها الخطاب، لأن هذا الخطاب لا يصدر عن فراغ أو إلى فراغ، بل هو بنية 
ية النقدية نصية تتفاعل مع بيئة وتاريخ وثقافة، وقبل كل هذا مع ذات، وتصبح المنهج

الثقافية بهذا المفهوم عبارة عن "نشاط فكري يتخذ من الثقافة بشموليتها موضوعًا لبحثه 
 .(2)وتفكيره، ويعبر عن مواقف إزاء تطوراتها وسماتها"

تراه مجموعة من  –بوصفها منهجًا نقديًا  –ولذلك فإن النظرة الثقافية للنص        
بدءًا من مادة النص المحسوسة، وصولًا إلى طبيعته الأنساق المتضمنة "رموزًا وأفكارًا 

التكوينية، ثم أثره التنفيذي، دون فصل بين هذه الثلاثية، مع ربطها بالواقع الخارجي 
وحركته الدائمة التي تحكمها ظواهر الاندفاع أحيانًا، والانفعال حينًا، والتذكر حينًا ثالثًا، 

بالفرد إلى أفق الجماعي، ومن ثم يسهل عليه ومن أهم آليات النقد الثقافي ؛ أنه يصعد 
ممارسة إجراءاته التطبيقية في ربط النص بالوقائع الثقافية، في إشاراتها المستقبلية أو 

 .(3)الحاضرة أو التراجعية"

                                                 
 .112المرجع السابق: ص - 1

مسين تيارًا ومصطلحًا نقدياً معاصرًا، إضاءة لأكثر من خ –ميجان الرويلي: دليل الناقد الأدبي  –سعد البازغي  - 1

 . 301، ص1001بيروت  –، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء 3ط

 .104، ص1001محمد عبدالمطلب: ذاكرة النقد الأدبي، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة  - 3
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وقد قدّم الغذامي رؤيته المركزة لمنهج النقد الثقافي، القائم على تتبع الأنساق        
حيث يقول إن النقد الثقافي "فرع من فروع النقد النصي العام، المضمرة والمشكلة للنص، 

ومن ثم هو أحد علوم اللغة وحقول الألسنية، معني بنقد الأنساق المضمرة التي ينضوي 
عليها الخطاب الثقافي بكل تجلياته وأنماطه وصيغه، وما هو غير رسمي وغير مؤسسي، 

في حساب المستهلك الثقافي  وما هو كذلك سواء بسواء، ومن حيث دور كل منهما
وإنما همه  –كما هو شأن النقد الأدبي  -الجمعي. وهو كذلك معني بكشف لا الجمالي 

كشف المخبوء من تحت أقنعة البلاغي / الجمالي، وكما أن لدينا نظريات في الجماليات؛ 
دة فإن المطلوب إيجاد نظريات في )القبحيات(، لا بمعنى البحث عن القبح، مما هو إعا

صياغة وإعادة تكريس للمعهود البلاغي في تدشين الجمالي وتعزيزه، وإنما المقصود بنظرية 
 .(1))القبحيات( هو كشف حركة الأنساق وفعلها المضاد للوعي وللحس النقدي"

ووفق منظور النقد الثقافي يتحمل النص نسقًا تستهدف القراءة الثقافية كشفه، بإعادة        
ه الاجتماعية، السياسية ... إلخ، وتجلية "حيل الثقافة في إدراج أنساقها وضعه داخل سياقات

عبر هذا النص أو ذاك، فيعمد النقد الثقافي عبر القراءة الجادة إلى كشف هذه الأنساق، 
 .(2)وجعلها قيمًا ثقافية"

وليس معنى تبني النقد الثقافي لمقولة الأنساق أنه يلغي أو يهمل مناهج النقد        
لأدبي، بقدر ما هو مختلف عنها في الأدوات والوسائل، واختلافه في الأهداف كذلك، إذ ا

يهتم بما وراء النص وما يكتنز بداخله، لذا يتطلب فهمًا أعمق من خلال ربط النص بسياقه 
وظروفه، ومؤثراته، وعن طريق هذا المنهج أيضًا يمكن الكشف عن الأخطاء الحضارية 

وراء الظواهر الجمالية، باعتبار النص حادثة ثقافية، وبوصف والمجتمعية المستترة 
الكلمات سلوكًا نفسيًا واجتماعيًا، وأن الخطاب لا يأتي إلا متفاعلًا مع البيئة المحيطة 

 بثقافتها ومفاهيمها سلبًا وإيجابًا.
ذا لذا؛ ستعتمد الدراسة القراءة الثقافية في تحليل السيرة الذاتية لجلال أمين )ما      

علمتني الحياة؟(، من خلال منظور ثقافي واسع يتجه إلى "النص يتأمله، بهدف ردّه إلى 

                                                 
 .16+  13سابق، ص ص  عبدالله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، مرجع - 1

، المؤسسة العربية 1نحو رؤية للأنساق الثقافية في الشعر الأندلسي، ط –أحمد المزاريق: جماليات النقد الثقافي  - 1

 .12، ص1009للدراسات والنشر، بيروت 
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الأنساق الثقافية التي تدخلت في إنتاج خطوط الدلالة فيه، سواء تلك الخطوط الطولية 
التي تتحرك بالمعنى إلى الأمام، أو تلك التي تفسح الطريق أمامه، ومن هذه وتلك يتحقق 

ى التكاملي، وهذه الخطوط الطولية تتعانق مع الخطوط الرأسية التي تحفر ما نسميه المعن
في الدلالة للوصول إلى منابعها العميقة أو المضمرة، أي الوصول إلى الطبقات الثقافية 

 .(1)المترسبة في هذه الأعماق"
ستكون قراءتنا للخطاب السير ذاتي لجلال أمين؛ وتحديد سياقاته وأنساقه ذات        

لمرجعيات المختلفة وفق مقولات النقد الثقافي، متوسلة برؤيته ومنطلقاته، عبر استبطان ا
النص واستكناه تأويلاته، وتوخي كشف الدلالات المضمرة، ورصد تفاعلات أنساقه 
المختلفة، النابعة من تفاعل الكاتب مع البيئة المحيطة، والتجارب التي مرّ بها، والأفكار 

تلف معها، باعتبار النص السير ذاتي كغيره من الأجناس الأدبية؛ التي آمن بها أو اخ
ذاكرة ثقافية واجتماعية تتداخل فيها عناصر الواقع مع المتخيل الأدبي، وتأتلف فيها 

 الأنساق المضمرة الثقافية لتشكل جمالية نصية فريدة.
 حول كتاب "ماذا علمتني الحياة؟"

ر الباحث للسيرة الذاتية الأولى )ماذا علمتني من المهم هنا أن يتضح سبب اختيا      
الحياة؟( أنموذجًا يتتبع من خلاله الأنساق الثقافية المضمرة، ثم نُتبع ذلك بشرح وافٍ 

 لمحتويات هذه السيرة الذاتية مادة الدراسة.
: يرجع اختيارنا لهذه السيرة الذاتية دون الاثنتين التاليتين لها إلى عدة أسباب، أولها       

أنه سيكتب غيرها بعد ذلك،  –أو يخطط  -أنها أول سيرة كتبها المؤلف؛ ولم يكن يعلم 
ومن ثم فإنه قد اجتهد أن تحوي هذه السيرة الأولى معظم رؤاه وتجاربه، وأفكاره التي يود 
أن يقدمها للقارئ، كما أن مشروع كتابة هذه السيرة الذاتية الأولى امتدت إلى فترة طويلة 

"بدأت أكتب هذا الكتاب منذ عشرين عامًا، عندما كنت أقضي ي أول فقرة منها كما ذكر ف
، لذا فإن استقلالية هذا الكتاب (2)سنة في لوس أنجلوس أدّرس في إحدى جامعاتها"

بوصفه السيرة الذاتية الأساس لجلال أمين لا بد من وضعه في الحسبان، كما أن مكوثه 
                                                 

 .10، ص1013، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة 1محمد عبدالمطلب: القراءة الثقافية، ط - 1
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منها سيرة شاملة، الأمر الذي يضفي مزيدًا من على تدوينها فترة زمنية طويلة جعل 
 الاكتناز والثراء الدلالي والفني عليها.

أما ثاني تلك الأسباب: أن جلال أمين نفسه قد عدّ كتاب )رحيق العمر( جزءًا        
مكملًا للأول، لا بمعنى أنه يبدأ من حيث انتهى؛ ولكنه يسير بموازاته ومستقلًا عنه، كما 

أن يتلافى عيوبًا أو نقدًا وُجه له حين صدر الكتاب الأول، يقول في )رحيق  أنه حاول فيه
"من الممكن اعتبار هذا الكتاب الجزء الثاني من )ماذا العمر( عن دوافعه في إصداره 

علمتني الحياة؟(، فهو استكمال له، ولكن ليس بمعنى أنه يبدأ من حيث ينتهي الأول، 
وأحاول فيه أيضًا أن أستخلص )ماذا علمتني الحياة(، بل بمعنى أنه أيضًا سيرة ذاتية 

هذا الكتاب يسير موازيًا للأول، فهو مثله يبدأ من واقعة الميلاد، بل وقبل الميلاد، 
وينتهي إلى اللحظة الراهنة ... من كثرة ما لم أذكره في كتابي الأول، لا لأنه لا يستحق 

كتب ذلك الكتاب، فجلست لأدون ما فاتني الذكر بل لمجرد أنه لم يخطر ببالي ذكره وأنا أ
 .(1)وأرتبه"
إن منهج جلال أمين في كتاب )رحيق العمر( يعتمد على ذكر وقائع أكثر، وأحداثًا        

سقطت سهوًا منه في كتابه الأول، وبذلك يتميز الكتاب الأول عنه بكثرة التحليل والتأمل 
لعمر( قائم على حكاية أحداث تكتنف فيما كان يورده من أحداث، ذلك أن منهج )رحيق ا

جميع مراحل الحياة بصورة أساسية، وتدل عناوين الفصول دلالة مباشرة على ذلك )الجراح 
في جامعة لندن ...(، في حين نرى أن  –حرب جلال  –المدرسة النموذجية  –والطباخ 

عن مراحل عناوين الفصول في السيرة الأولى )ماذا علمتني الحياة؟( تعبر بصورة أدق 
العمل في الكويت ...(، وبذلك  –البعثة  –الصبا ومباهجه  –النشأة  –الحياة )طفولة 

يكون الكتاب الأول أشمل في دلالته على السيرة الذاتية من حيث هي تناول لجميع مراحل 
الحياة، ورؤية الكاتب لها وما جرى فيها، الأمر الذي نراه متواريًا في )رحيق العمر(، في 

 إفساح المجال أمام الوقائع والأحداث. مقابل
حكايات على  –أما السبب الثالث فمتعلق بكتابه الأخير )مكتوب على الجبين       

في المقام  –هامش السيرة(، فمن الواضح من العنوان الفرعي للكتاب أنه كتاب معني 
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صف بسرد حكايات وقصص معينة جرت له في وقت ما من أوقات حياته، أو و  -الأول 
شخصية قابلها أو عرفها، وهو بذلك يغاير الكتاب الأول، إذ لم يتقص مراحل حياة الكاتب 

على نتفٍ وحكايات متناثرة شكلت لغزًا أمام الكاتب في يوم  –فقط  –المختلفة، بل يحتوي 
"من عاش ما من حياته، وحاول من خلال كتابه هذا أن يفك شفرة هذه الألغاز، يقول: 

مًا، لا بد يكون قد تعرف في حياته على عدد كبير من الناس رجالًا مثلي ثمانين عا
ونساءً، أغنياء وفقراء، من المتعلمين وغير المتعلمين، مصريين وأجانب ... إلخ، 
وعندما أستعيد في ذهني ما رسخ لدي من انطباعات عن هذا الشخص أو ذاك يعتريني 

من الألغاز المستعصية على الفهم العجب ... وجدت معظم هؤلاء )بل أكاد أقول كلهم( 
... في هذا الكتاب حاولت أن أجمع أمثلة قليلة من كثير مما صادفته في حياتي من 

 .(1)ألغاز بشرية، وتفسيري لبعضها"
لا يعد الكتاب الثالث بهذا المنهج المتبع في تأليفه كتابًا أصيلًا في السيرة الذاتية،        

احل حياة كاتبها، بقدر ما هو جمع حكايات عن أشخاص مثلوا بمفهومها الواسع المتتبع لمر 
لغزًا وتحديًا أمام الكاتب في يوم ما، ويتضح ذلك أيضًا من عناوين القصص )رجل يتحدى 

 الأكاديمي الظريف ...(. –شكرًا ساعي البريد  –أقاربي الإنجليز  –حمامة  –العالم كله 
حث على تتبع الأنساق في السيرة الذاتية من أجل الأسباب السابقة؛ استقر الب       

الأولى لجلال أمين )ماذا علمتني الحياة؟(، بوصفها السيرة الأساس أو الأم، والسيرة 
المرجع التي وضع فيها الكاتب على مدى سنين طوال أربت على العشرين خلاصة فكره، 

 وعصارة تجاربه، وأصول أفكاره ومبادئه خلال الحياة.
ت سيرة )ماذا علمتني الحياة؟( في إهداء وتمهيد ومقدمة وتسعة عشر وقد ورد        

فصلًا، تناولت حياة الكاتب منذ لحظة ولادته وما قبلها، حتى الفترة المعاصرة لصدور 
، وبواسطة تأمل عميق وقلم شديد السلاسة والعذوبة؛ يحول جلال أمين 2002السيرة عام 

ل رصده للتغييرات في مصر منذ قصة حياته الشخصية إلى قصة مجتمع من خلا
أربعينيات القرن الماضي، لتتحول سيرته الذاتية إلى مرآة عاكسة لحياة مجتمع بأجياله 
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المتعاقبة. يهدي هذه السيرة في البداية إلى زوجته وأولاده وأحفاده، ثم يوضح في التمهيد 
الأحداث وربط الوقائع،  والمقدمة دوافعه لكتابة سيرته الذاتية، وكذلك يبين منهجه في إيراد

 وتحليل الشخصيات، كل ذلك بعبارة أدبية قوية، سلسة، شديدة الوضوح والدقة.
ويمكن بسهولة ويسر تقسيم مراحل حياة الكاتب من خلال فصول السيرة الذاتية، إذ       

يتتبع في الفصول الأولى نشأته بما فيها من ذِكر الولادة، وأصل عائلة الأب والأم، وذكر 
أبي  –أخوته السبعة ، محللًا شخصية كل واحد منهم، وذلك في فصول )ولادة متعثرة 

الأخوة السبعة(، ثم ينتقل الكاتب بعد ذلك إلى  –البنت  –مذكرات أبي عن أمي  –وأمي 
فترة الصبا والشباب، والجامعة أيضًا، ليقدم عرضًا مفصلًا لهذه الفترة الحرجة من تاريخ 

في تكوين شخصيته، ويبين أيضًا أبرز الشخصيات التي أثّرت فيه والمهمة كذلك  -مصر 
خلال هذه الفترة من حياته، وتكلم عن تكوين ثقافته آنذاك، وعوامل بنائها، وكان ذلك في 

 الجامعة(. –مباهج الصبا  –فصول )أصدقاء الصبا 
ة، مؤكدًا أن فترة ثم ينتقل الكاتب إلى مرحلة الدرس والتعلم مُلحقًا بها رؤيته السياسي      

شبابه قد شهدت زخمًا علميًا وسياسيًا في الوقت ذاته، خاصة مع مواكبتها لثورة يوليو 
، وأيضًا لسفره فيها للبعثة العلمية إلى إنجلترا، للحصول على درجتي الماجستير 1452

 –البعثة  –البعث  –والدكتوراه، أتى هذا التفصيل في فصول أربعة تحت عناوين )الجامعة 
ثورة يوليو(، ويتبع الكاتب كل هذا بفصول أربعة تضمنت مرحلة تالية في حياته، هي 
مرحلة العمل، حيث عمل أولًا كأستاذ للاقتصاد في جامعة عين شمس، ثم التحق بصندوق 
التنمية الكويتي، وعمل لفترة قصيرة بعد ذلك في جامعة كاليفورنيا بأمريكا، وأخيرًا استقر 

تصاد في الجامعة الأمريكية بالقاهرة، وحتى لحظات كتابته للسيرة الذاتية، كأستاذ لعلم الاق
لوس انجلوس  –الكويت  –وجاء تفصيل هذه المرحلة من حياته في فصول )عين شمس 

 الجامعة الأمريكية(. –
أما الفصول الأربعة الأخيرة فقد ضمنها الكاتب خلاصة حياته، وعصارة تأملاته،       

في مصر والمجتمعات التي زارها من تغيرات اجتماعية وثقافية، ورصده لما حدث 
وسياسية، وتعد هذه الفصول الأربعة سردًا تحليليًا في المقام الأول، وبالرغم ذلك فإن 
الملامح القصصية؛ والحكايات الشخصية ظاهرة بشكل ملحوظ في هذه الفصول أيضًا، 

ف ذات الدلالات، وتسلسل الرؤى هي ولكن عملية البوح، والرجوع إلى الأفكار والمواق
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المرض  –التراثيون الجدد  –الملامح الأبرز، هذه الفصول هي )ماذا حدث للمصريين 
 البدايات والنهايات(. –والشيخوخة 

وتتجلى أهمية السيرة الذاتية لجلال أمين من خلال عدة أمور، فقد استطاع الكاتب       
ر، بادئًا بجيل الأجداد ويمثله أحمد أمين وزوجته بحرفية أن يتتبع تعاقب الأجيال في مص

وعائلتهما بوصفهما يرمزان للأصول، ثم جيل الأبناء )الجيل الأوسط( وتمثل في الكاتب 
نفسه مع أخوته السبعة، ثم أخيرًا جيل الأحفاد )الجيل الأخير( مُمثلًا في أولاد جلال وأولاد 

رصد قيم كل جيل، ومدى التغير الواسع الذي أخوته جميعًا، وأظهر الكاتب مقدرة فائقة في 
أظهر تفاوتًا في القيم بين هذه الأجيال، وبيّن كيف اختفت قيم وسادت أخرى على 

 المستوى الاجتماعي والثقافي والسياسي في مصر، من خلال تتبع حياة هذه الأجيال.
تناولها لمجتمعات  كما تتجلى أهمية السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟( أيضًا في      

عديدة، إذ تعددت البلاد والمجتمعات التي زارها الكاتب واحتك بثقافتها، بدءًا من مصر، ثم 
إنجلترا ومن بعدها الكويت، إلى الولايات المتحدة الأمريكية، بالإضافة إلى بلدان كثيرة جدًا 

لثقافي الذي تعرض سافر إليها في زيارات قصيرة خلال عمره الطويل، هذا التنوع الفكري وا
له جلال أمين كان له بالغ الأثر في انضاج رؤيته، وانفتاح أفكاره، وساعده كذلك في 
رصد المتغيرات الاجتماعية المختلفة في هذه البلدان والمجتمعات، وعرضها بطريقة سلسة 
مقنعة، ليؤكد مبدأ تغير العالم في فترة وجيزة من الزمن، وأن المجتمعات تتأثر ببعضها 

 البعض، في ظل عولمة يفرض بها القوي سيطرته على الضعيف.
ومما زاد في أهمية هذه السيرة الذاتية، ما امتاز به مؤلفها من سعة اطلاع، وتعدد       

في الثقافات، وتنوع في التعليم، فقد تخرج في كلية الحقوق ثم تخصص في الاقتصاد، 
وعلماء مرموقين، ثم سافر إلى أمريكا ودرس في جامعة عريقة في لندن، على يدّ أساتذة 

واحتك بجامعاتها كذلك، ثم بعد ذلك بالجامعة الأمريكية بالقاهرة، فانعكست كل هذه 
الثقافة؛ وكل هذا التعليم والتعلم بشكل إيجابي على سيرته الذاتية، إذ نرى نضجًا للأفكار، 

لمنطق أو الاستشهاد على وتراتبية قوية لتأملاته في شتى مناحي الحياة، كما لا يعوزه ا
صحة أفكاره ورؤاه، ويعود السبب في ذلك إلى تعدد مصادر تعلمه، وغنى مكونات ثقافته 

 وتعددها، وانفتاحه على الآخر في الوقت ذاته.
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لكل هذا تعد السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟( من أغنى المؤلفات في مجالها،       
خلال النصف الثاني من القرن العشرين، وتُعرّف القارئ  وأكثرها إفادة في تصوير الحياة

كذلك على قامة فكرية وأكاديمية معاصرة، وشخصية لها مواقفها وأفكارها الواضحة، أضف 
إلى ذلك تعبير الكاتب عن كثير من أفكاره ومبادئه بلا مواربة أو تورية، أو خجل، وكان 

لخطأ في أفكاره ومواقفه، وعلى سبيل قادرًا على تقييم نفسه، وإبراز مواطن الصحة وا
المثال: حين كتب رأيه في النظام الناصري ومن بعده رأيه في السادات وفترة حكمه، 
وكذلك رؤيته لحكم مبارك )والتي صدرت السيرة الذاتية في عهده(، وبيّن كذلك موقفه من 

تاركًا الباب مفتوحًا العلمانية، والاشتراكية والمنطقية الوضعية، وكذلك الاتجاه الإسلامي، 
 أمام القارئ ليحدد خياراته هو الآخر.

في تقديم تجربته ورؤاه، مازجًا  –بذكاء  –وكان عمل المؤلف في سيرته منحصرًا       
ذلك بالواقع المعاش، فظهر أمام القارئ كفارس حرّ يكره تملق السلطة أو التزلف لها، ورآه 

ورؤيته الحكيمة، كما رآه كاتبًا محبًا لأدبه وإنتاجه  كذلك مفكرًا موسوعيًا له منظوره الخاص
الفكري والأكاديمي والثقافي، ليُخرج الكتاب بكل هذا سيرة حياة غنية بالتأمل والأفكار، مع 

 العمل.
كما يمكن أن يضاف هذا الكتاب )ماذا علمتني الحياة؟( إلى سلسلة كتابات جلال        

اول من خلالها المتغيرات التي اجتاحت مصر أمين القيمة )ماذا حدث(، التي يتن
والمصريين والثورة والثقافة، وإن كان هذا الكتاب يعد التطبيق العملي للمتغيرات التي 
رصدها المؤلف؛ ولكن على الصعيد الشخصي والعائلي، بداية من جيل الأجداد حتى جيل 

 الأحفاد.

 الأنساق الثقافية في كتاب )ماذا علمتني الحياة؟(
 : نسق الرصد والتلمل والخطاب الاجتماعيأولاً 

يمثل البعد الاجتماعي أحد أهم العناصر المشكلة لأي نص أدبي، ويعد الخطاب        
الاجتماعي في سيرة جلال أمين من أهم الظواهر التي تجلت بشكل كبير في خطابه، إذ 

مجتمع، بما يمثله يقودنا الحديث عن أي نظام اجتماعي ورصد المتغيرات به إلى تحليل ال
من "نظام متواصل ومتوارث، يتكون من تلك الأنماط الثقافية التي اصطلح عليها المجتمع، 
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ويشترك فيها جميع الأفراد وتنتقل من جيل إلى آخر، ويتعلمونها بالمحاكاة أو التكرار أو 
اعي ، ومن المهم تتبع النسق الذي شكل هذا الخطاب الاجتم(1)الممارسة بشكل لا شعوري"

في كتاب "ماذا علمتني الحياة؟"، بما فيه من تفاعلات وكل ما له علاقة بالمجتمع، 
وأنظمته التي تعمل على استقراره وبنائه، واستمراريته، وتتبعنا لهذا النسق وثيق الصلة 
بالإنسان وسلوكه الإنساني الخاضع "للمعايير الاجتماعية التي تضفي عليه معنى، ليكون 

 .(2)لفرد ذاته، وكذلك بنظر الآخرين"منسجمًا بنظر ا
وتشترك أفعال الأفراد وسلوكياتهم داخل الجماعة الواحدة في نفس المعايير       

والضوابط، وتسلك كل مجموعة سلوكًا متشابهًا في مواقف متماثلة؛ إذا استندت إلى نفس 
تماعي السائد المعايير والضوابط، وذلك لأن الوعي الفردي جزء لا يتجزأ من الوعي الاج

الذي يوجه الجماعة، هذا الوعي الجمعي كذلك ينضوي بدوره "تحت بنية معرفية معيارية 
 .(3)زودته بها الثقافة، ومنظومة القيم والقواعد السلوكية الجماعية"

من أجل ذلك؛ كان اهتمام النقد الثقافي بالنسق الكامن وراء التناول الاجتماعي،       
في سياقها الاجتماعي، بما فيها من ممارسات وأفعال، وقيم بوصفه قراءة للنصوص 

ومعتقدات خاصة بهذه الجماعة أو تلك، فتهتم القراءة الثقافية برصد سلوك الفرد بشكل 
خاص، أو سلوك الجماعة بشكل عام، ومن ثم يقوم التحليل الثقافي بالربط بين بنية النص 

يم الاجتماعية السائدة، ويشكل النص حينئذٍ فنيًا ودلاليًا، والنسق المضمر الدال على الق
"بنية دلالية تنتجها ذات )فردية أو جماعية(؛ ضمن بنية نصية منتجة في إطار بنيات 

 .(4)ثقافية واجتماعية محددة"
وقد تأثر الخطاب الاجتماعي في السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟( بنسقين        

المكثف للمتغيرات الاجتماعية، بينما يقوم الآخر على مميزين؛ يقوم أولهما على الرصد 
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الحنين للقيم الاجتماعية التي تمثل عصرًا ولى، أو بهت وجودها واندثرت، ذلك أن الكاتب 
دوّن مشاهداته خلال أكثر من ستين عامًا أو يزيد، ولا شك في أن هذه الفترة قد شهدت 

لمصرية؛ بل وفي مجتمعات عديدة زارها تغيرًا واضحًا في القيم الاجتماعية في البيئة ا
 الكاتب. 

في  -بجانب نسق الحنين للماضي بقيمه وجمله الثقافية  -إن نسق الرصد والتأمل       
هذه السيرة هو النسق الأوضح والأكثر إحاطة بها وتأثيرًا فيها، فأينما اتجهت ببصرك 

الكاتب الدقيقة حول هذه القيم،  ستجد تأثرًا ورصدًا لهذه المتغيرات الاجتماعية، وملاحظات
 وما شاهده من عادات وسلوكيات، سواء أكانت قيمًا سائدة أو مضمحلة.

ولا يمكن بحال قراءة هذه السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟( قراءة ثقافية، دون أن        
ا يكون ذلك في ضوء سياقها الاجتماعي "حيث تتضمن النصوص في بناها العميقة أنساقً 

مضمرة، ومخاتلة قادرة على التمنع، ولا يمكن كشف دلالاتها النامية في المنجز الأدبي إلا 
 .(1)بإنجاز تصور كلي حول طبيعة البنى الثقافية للمجتمع"

وسيعرض البحث تجليات نسق الرصد والتأمل في صياغة الخطاب الاجتماعي في        
الموضوعات والقضايا التي كان لنسق الرصد سيرة )ماذا علمتني الحياة؟( من خلال تقديم 

والتأمل أثر مباشر؛ وقوي في طرحها، برصد ما فيها من تغيير بين القديم والحديث؛ أو 
بين المجتمعات المختلفة، مع ملاحظة أن هذا النسق هو الأكثر تأثيرًا في تشكيل الخطاب 

 السير ذاتي عند الكاتب.
أثر هذا النسق في نقاط نظرًا لتغلغله في ثنايا  لذلك قد يكون من الأجدى تتبع       

 السيرة الذاتية بشكل ملفت للنظر:
 ـ رصد أوضاع العائلة المصرية بين القديم والحديث3

تجلى نسق الرصد ودقة التحليل من أول صفحات السيرة الذاتية؛ حيث قدّم جلال         
تي يمكن أن تقوم بواسطتها أمين في هذه القضية الكثير من المظاهر الاجتماعية؛ ال

مقارنات عدة بين تغير أنماط أو ظهورها واختفائها، حيث أفرد لقيم العائلة وما يتعلق بها 
الكثير من الصفحات، مثل: تعرضه لحادثة ميلاده وما صاحبها، ونشأته وطفولته، أو 
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تعرضه لفترة صباه وكذلك تحليله لشخصيات أخوته، فقد ساق في أول صفحة عادة 
"لم يطق أبي صبرًا وقرر أنه آن الأوان مصريين في ذلك الوقت من كثرة إنجاب الأولاد ال

لأن يضع حدًا للأمر وأن يجبر والدتي على الإجهاض، ولا أدري بالضبط سر تمسك أمي 
بهذا الطفل الثامن، فقد كانت لديها وفرة من الأولاد والبنات، من المؤكد أن المصريين 

يعتبرون كثرة الأولاد مفخرة للأم، ولكن الأرجح أن الأمر كان  –رهم ولا يزال أكث –كانوا 
، ويعلق الكاتب على هذا المعتقد الاجتماعي بأن والدته (1)يتعلق بوجه خاص بعمتي"

كانت ترغب في إغاظة عمته؛ والتي بدورها تحسد أمه على ما حباها الله به من وفرة 
 الأولاد.
في إجهاض الحمل، وأن هذا الأمر لم يكن شائعًا ثم يتطرق إلى رغبة والده        

وقتذاك، وحكى عن ذهاب أبيه إلى طبيب إيطالي في إشارة إلى نسيج مصر الاجتماعي 
حينها، حيث نرى جنسيات أخرى ذوي مكانة متميزة في المجتمع، وينتهي الأمر برفض 

ب بكل قوتها "ثم تحرك في قلبها غضب غريزي جعلها تدفع الطبيالأم لعملية الإجهاض 
صائحة في ثورة: روح يا شيخ هو أنا حبلى في الحرام! فتراجع الطبيب خائفًا وقال معلنًا 
استسلامه؛ وبلكنة أجنبية ظلت دائمًا مبعثًا للضحك في أسرتنا على مرّ الأيام؛ كلما 

، (2)أعادت أمي رواية القصة: ياخبيبي أنا مالي؟ عايز تسقط تسقط، عايز تخبل تخبل"
ثر الدلالة النسقية لعملية الرصد في تشكيل هذ السيرة؛ من خلال تناول الكاتب لهذه يبرز أ

القيمة الاجتماعية، إذ يؤكد أن الإجهاض لم يكن بالفعل السهل وقتها، وبخاصة في بيئة 
تحب كثرة الأولاد، وتعتقد في حرمة الإجهاض وأنه من الكبائر، كما يشير إلى وجود أطباء 

يقومون بهذا الفعل المشين، والنقطة الأهم هو  –ر مسلمين كذلك وغي –غير مصريين 
موقف الأب الذي لم ير غضاضة في فعل هذا العمل، بل سعى فيه وهو الكاتب الكبير 

 الذي له إسهاماته المميزة حول الإسلام وقضاياه.
ن ونرى الأثر المباشر لهذا النسق على الكاتب؛ فيما يخص خطابه الاجتماعي، حي       

يعرض طبيعة العلاقة بين أمه وأبيه، حيث يصفها كثيرًا بالمتوترة، وصلت حدّ التفكير 
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بالانفصال أحيانًا، وقد خصص عنوانًا كاملًا لعرض مذكرات والده عن والدته، وتعد هذه 
جرأة منه وأمانة، وصراحة مع موضوعية في العرض، إذ يبدو أن الأب لم يكن راضيًا 

"وجدت أبي رجلًا ن يود في قرارة نفسه لو كانت زوجته أكثر جمالًا تمامًا عن حياته، وكا
قليل الكلام لا يعرف المزاح أو المرح، وهو يطلب منها الزواج دون أن يراها، فليس 
هناك إذن حب ولا حتى تفضيل لها عن غيرها ... ثم تصطدم الفتاة في أول أيام الزواج 

لمستمر بكتبه وأوراقه ... وترتعد أمي خوفًا بعد انتقالها إلى بيت الزوجية بانشغاله ا
ويغضب الزوج غضبًا هائلًا  وتدور فكرة الطلاق في ذهنه ... لا بد أن الأمور تحسنت 

 .(1)مع مرور الزمن"
والحق أن جلال أمين قد استفاض في شرح هذه العادات والسلوكيات الاجتماعية،        

بين الأب والأم، إذ أبرز بعض القيم والممارسات وقدّم وجهة نظره فيما يتعلق بسبب النزاع 
الاجتماعية بتوجيه دائم من نسق رصد والتأمل في سيرته الذاتية؛ وبثه المتواصل لها، من 
خلال الأطروحات المتعددة والمستمرة لهذه القيمة الاجتماعية أو تلك، فقد أشار جلال 

ك المشاكل المتكررة التي أمين أكثر من مرة في فصل )مذكرات أبي عن أمي( إلى تل
حدثت بينهما، وأرجع ذلك إلى شعور الأم الدائم بعد الأمان، وكذلك لغيرة أخوات الأب 
)أحمد أمين( البنات من أمه، وتأليبهن المستمر لأخيهن عليها، وكذلك رفض أمه السكنى 
في بيت واحد مع والدي أحمد أمين، ومطالبتها بمسكن خاص ومنفصل، وكذلك إشارته 

لاجتماعية إلى طبيعة العلاقة بين زوجات الأولاد في البيت الواحد، وكان يعني بذلك ا
 .(2)زوجة عمه

لقد تعرض الكاتب باستفاضة لكل هذه القيم والعادات الاجتماعية بأثر من نسق        
معين يسيطر على مشاهداته الاجتماعية، نسقٌ قائم على الدقة والحساسية الفائقة تجاه ما 

أمامه أو يراه أو يسمع به، ويبدو أن هذه القيم الاجتماعية التي عايشها الكاتب وهو يحدث 
صغير كان لها بالغ الأثر في تشكيل وعيه، إذ قامت في مجملها على نسقٍ واحدٍ متأصل 
بداخله، مما حدا به أن يقارن بين القديم والحديث؛ ويقرر كذلك أن هذه القيم والسلوكيات 

بعض المناطق الريفية من المجتمع المصرين سواء ما يتعلق بكثرة  لا تزال قائمة في
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الأولاد، أو ما يتعلق بوجود مشاكل بن الزوجين، أو بين أم الزوج وزوجته، أو مع أخواته 
 البنات، كما كان الحال منذ مائة عام. 

د وتوجد عدة قضايا وقيم أخرى كثيرة تناولها جلال أمين، كان مبعثها نسق الرص       
والحنين للماضي الذي ملك عليه نفسه، ويمكن تصنيفها ضمن ما يخص قيم العائلة، وما 
كان يحكمها من معايير وضوابط في تلك الفترة من عمر المجتمع المصري، ونجد تلاقيًا 
عريضًا بين طرحه وطرح نجيب محفوظ في ثلاثيته، حين يؤكدان على قدسية الأب وكل 

حجرة المخصصة للوالد، وتفضيل الأم له في كل يتعلق ما يخصه، ومن ذلك مثلًا ال
"إذا فحجرات البيت بشؤون الملبس أو المأكل أو الراحة، لأنه سيد البيت، وربّ الأسرة 

المستخدمة كلها هي حجرات النوم، وكلها حجرات تستخدم على المشاع وتفتقد إلى 
لقى عناية خاصة عند الخصوصية، باستثناء حجرة واحدة كانت تتمتع بهيبة ملحوظة وت

تنظيفها، ولا يدخلها أحد إلا لسبب وجيه، كانت هذه هي حجرة نوم أبي، اكتسبت في 
، كانت هذه القيمة (1)نظرنا الهيبة بل والرهبة التي كانت تحيط بلي شيء يتعلق بلبي"

الاجتماعية سائدة حتى وقت قريب في المجتمع المصري، ورأتها أجيال حديثة العهد، ولم 
 التغيير في هذه القيمة سريع الحدوث. يكن 

ولا يفوت جلال أمين أن يتعرض لأسرة أبيه وكذلك عائلة أمه، وكان تناوله لهما من       
منظور طبقي، ليوضح أن أصول الأم والأب يشتركان في الانتماء إلى الطبقة المتوسطة، 

لطبقة المتوسطة أيضًا، ولا يفتأ مرة بعد أخرى أن يؤكد على أن أسرته ذاتها تنتمي إلى ا
"كان أبي لذلك أفرد صفحات في الفصل الأول ليعرض بتفصيل أصول هاتين العائلتين 

من أسرة قاهرية، جاء أبوه وهو صغير إلى القاهرة من قرية بمديرية البحيرة، حيث كان 
يُجلد الفلاحون بالسياط إذا لم يؤدوا ما عليهم من ضرائب، وتعلم جدي في القاهرة حتى 

ار من علماء الأزهر، كانت أسرة متواضعة الدخل تعيش عيشة غاية في البساطة، ص
ولكن أبي لم يذق شظف العيش في طفولته أو صباه، فلا هو قضى الليل جائعًا ولا 

، وقال مثل هذا الكلام ثانية في الصفحات التي تلي هذه الفقرات (2)تعرض لمقارنة مريرة"
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ير التركيز في خطابه الاجتماعي القائم على نسق عن أسرة أمه، وكان جلال أمين كث
الرصد على الأسر المتوسطة، التي ينتمي هو إليها كما صنف نفسه وعائلته، ويمكن أن 
نلمح هذا التركيز ممتدًا حتى نهاية سيرته، حتى في كتابته الاقتصادية يولي اهتمامه بهذه 

 الطبقة وما تحتها من طبقات تعاني الأمرين. 
مة قيمة اجتماعية أخرى تعرض لها الكاتب بين القديم والحديث، تتعلق بطبيعة وث      

العلاقات الحميمة بن أفراد العائلة الكبيرة، ويتجلى في تناوله لهذه القيمة أثر عملية 
الرصد، مع عدم الحنين للماضي، حيث كان يعاني من عدم وجود مثل هذا الجو الدافئ 

ه مشغولًا بكتاب أو جريدة جلست أمي على الأرض وجلسنا "فإذا لم نجدالمشبع بالسكينة 
جوارها كالقطط الصغيرة، كانت هذه الجلسة هي أقرب ما كان يمكن أن يحدث للجلسة 
العائلية الحميمة، وهي على أي حال لم تكن تدوم كثيرًا، إذ سرعان ما تبدر من أبي 

، دفعه (1)ء أمي كما دخلنا"كلمة أو حركة يفهم منها أن الزيارة قد انتهت، فننسحب ورا
إلى الحرص على أن يجمع شمل  –الذي عبّر عنه أكثر من مرة  –هذا الجفاف العائلي 

( أنه كان مواظبًا على دعوة كل 342 – 341العائلة وهو كبير، فقد صرح في صفحتي )
 أفراد عائلته يومًا في كل عام، هو يوم )الكريسماس(.

سنين طويلة، حتى لاحظ تناقص الأعداد عامًا بعد آخر،  وقد حافظ على ذلك التقليد      
فقد أخذ عدد الحاضرين يقل مرة بعد مرة إما بالوفاة، أو بداعي المرض، أو الانشغال 
الحياتي في العمل، أو بالهجرة، لكن الأمر المهم أن هذا التقليد قد انتهى، كما انتهى في 

م تعد العائلات المصرية تجتمع إلا في كثير من الأسر المصرية كما يرصد الكاتب، إذ ل
المناسبات، وسادت أجواء موحشة تفتقد الدفء والطمأنينة، لذلك جاء تحليله السابق تحت 
عنوان كبير هو )خيبات أمل(، لما سببه له هذا المتغير الاجتماعي من خيبة أمل ممتدة، 

لفة والسكينة في نشأته منذ أن كان طفلًا، إذ لم يحظ بكثير من هذا الأجواء المعبقة بالأ
 الأولى.

 ـ رصد العادات والتقاليد في المجتمع المصري 3
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ويتضح تأثير نسق الرصد والتأمل، ودوره الفعال في تشكيل الخطاب الاجتماعي       
السير ذاتي عند جلال أمين، في تطرقه المستمر إلى ذكر عادات وتقاليد مصرية شاهدها 

يمًا مقارنة بين ما كان سائدًا وما حدث من تغير في هذه في طفولته؛ وسادت قبل ذلك، مق
العادات وقيم، فمن هذه القيم التي شكلت جزءًا مهمًا في الخطاب الاجتماعي الوارد في 
السيرة الذاتية )الزواج والطلاق(، إذ تعرض الكاتب لطريقة زواج أبيه وأمه بوصفهما 

كجيل تالٍ للجيل السابق، ثم زواج  ممثلين عن جيل، ثم لزواج أخواته وزواجه هو نفسه
الأحفاد وما صاحب هذا من تغير في القيمة الاجتماعية، وتبدل في العادات والسلوكيات 
الخاصة بها، وأشار على سبيل المثال إلى زواج الوالد )أحمد أمين( من أمه دون أن ينظر 

أن يتم تصوير  إليها أو يعرفها قبلًا، وكذلك كان حالها، ولم يستسغ المجتمع آنذاك
  (1)العروسين معًا، فاستعاض الوالد عن ذلك بتصويره مع الكتب.

ولم يفت جلال أمين أن يشير إلى تعنت المجتمع المصري في الموافقة على الزواج        
من شاب فقير، أو من طبقة أقل من الطبقة التي تنتمي إليها العروس، حدث هذا حين 

 –ولي أمرها حينذاك  -لها( لخطبتها، ورفض خالها الآخر تقدم قريب لأم الكاتب )ابن خا
لأن الشاب فقير لا يملك شيئًا، مما تسبب في تحطم قلب الفتى والفتاة، حكى الكاتب: 
"وتعاهد الاثنان على الزواج، فذهب أبو الفتى العاشق إلى أخيه ولي أمر الفتاة العاشقة 

الأمر بنات في سن الزواج؛ ولم يكن يطلبها لابنه، فرفض الطلب بقسوة، إذ كان لولي 
يرغب في أن تتزوج البنت اليتيمة قبلهن، وأخذ يختلق الأعذار للرفض ... هربت الفتاة 

، وتمثل حادثة هروب أم الكاتب من بيت خالها؛ (2)من بيت خالها على إثر هذه الواقعة"
تاة يتيمة من بيت حادثة غريبة على المجتمع المصري وقتها، إذ لم يكن مألوفًا أن تهرب ف

ولي أمرها، وهذا يدل على قوة شخصية الأم، واستعدادها للخروج على مألوف العادات 
 بدون أن ترتكب خطيئة أو تفعل ما يشين. 

ولكن الأم وقعت في المحظور حين كانت بصدد اختيارها زوجة لابنها البكر        
حاولت أمي إقناعه بالتقدم  "وقد)محمد(، فقد حاولت أن تزوجه من فتاة اختارتها هي 
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لخطبة ابنة صديقتها )هدية( الارستقراطية المتعلمة والثرية، فرفض محمد لعذر تافه 
اختلقه اختلاقًا، ثم إذ به يختار امرأة من أسرة اعتبرتها أمي أسرة عادية، متوسطة 

ب الجمال، لا يعرف عنها ثراء أو جاه، كما سبق لها الزواج والطلاق ... أعلنت الحر 
على الزوجة، فرفضت زيارة عائلتها، ولم تستقبلها في بيتها إلا مضطرة ثم انسحبت 

، لقد شهدت هذه القيمة الاجتماعية تبدلًا عميقًا (1)انسحابًا تامًا من حياة ابنها بعد زواجه"
بين جيل الوالدين وجيل الأولاد، فقد اختار الابن زوجته وأنفذ رغبته، وتزوج بمن أرادها، 

كان الحال مختلفًا في الجيل السابق، ولم يكن الأمر يسير حسب الرغبة، بل وفق بينما 
 عادات صارمة، وتقاليد محددة لا مناص عنها أبدًا.

على عمق هذا التغير  -بتوجيه مباشر من نسق الرصد والتحليل  –أكد جلال أمين       
شخصية أخته فاطمة  في أمر الزواج، وكرره في أكثر من موضع، مثل تكراره حين تناول

"أمور الحب أو عدمه لم تكن بالتحليل، مبينًا أن الجيل السابق كانت لهم تقاليدهم، وأن 
، حاكيًا أن فاطمة أخته قد سلكت مسلكًا شبيهًا بأخيها محمد، حيث مما يؤخذ ملخذ الجد"

 –س نفس العري –رفضت عريسًا تقدم لخطبتها ووافق والدها عليه، وبعد أن رفضته، تقدم 
 .(2)لأختها نعيمة، وتم زواجها منه بالفعل

ولقد حاول جلال أمين بأثر من ذلك النسق أن يظهر حجم التغيير الحادث في أمر       
الزواج، واختلاف قيمه بين الأجيال، فحين يأتي ذكر جيل الأحفاد يقرر أن الاختيار الأول 

أحد من الآباء في عملية والأخير منوط بطرفي الزواج لا بأحد غيرهما، وأن تدخل 
الاختيار أو الزواج لا محل له من الإعراب، ويرفق بهذا التقرير رصده لما حدث من تبدل 
في هذا السلوك الاجتماعي خلال خمسين عامًا، حين كانت العملية تتم من خلال ولي 

اءً بأن الأمر دون تدخل الفتاة، مرورًا بمرحلة القبول أو الرفض من الشاب أو الفتاة، انته
 يكون كامل الاختيار حقٌ أصيل للطرفين اللذين سيقيمان البيت، ويبنيان الأسرة.

أما قضية الطلاق فقد احتلت مساحة عريضة من الخطاب المتأثر بنسق الرصد       
والتأمل؛ المُشكل للسيرة الذاتية، حيث أسهب جلال في بيان انتشار هذا السلوك الاجتماعي 

ة في المجتمع المصري، بعد أن كان يكرر مررًا أن لفظة )الطلاق( لا بين الأجيال الجديد
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تتردد بحال داخل بيتهم، ويمكن أن نرى تراتبية قوية في عرضه لهذه القيمة الاجتماعية 
وما اعتراها من تغيرات، حيث قال بأن هذا السلوك لم يكن يُسمع به في جيل الآباء إلا 

ا في النفوس، بينما أصبح أمرًا مقبولًا إلى حدٍّ ما في جيله نادرًا، وكان يثير بشاعة واستغرابً 
هو وأخوته، ثم صار أمرًا شائعًا يصل حدّ الإلف في جيل الأحفاد، وقد استفاض في تناول 

( وما 352( ثم في صفحة )343- 342هذه القضية في صفحات كثيرة مثل صفحتي )
 بعدها كذلك.

"حالات الطلاق زيادة ، حين لاحظ زيادة شغلت قضية الطلاق عقل جلال أمين       
كبيرة في الجيل التالي، فبينما انتهت زيجتان بالطلاق في حالتنا نحن الأخوة الثمانية، 
أي بنسبة الربع، ارتفعت هذه النسبة إلى نحو النصف في الجيل التالي أي بين أولاد 

ثمانية عشر، انتهت وبنات الأخوة الثمانية، فمن بين عشرين ولدًا وبنتًا تزوج منهم 
ثماني زيجات بالطلاق، وكلهم لا زالوا في مقتبل العمر ومن ثم فلا زال أمامهم فرص 
واسعة إذا شاءوا للطلاق والزواج من جديد لا أجد من الصعب تفسير هذا التغير، لقد 

، لا يعنينا هنا تقديم التفسير الذي (1)كان الطلاق في حالة أبي وأمي أقرب إلى المستحيل"
ارتضاه الكاتب لزيادة حالات الطلاق من جيل إلى آخر، بقدر ما يعنينا أنه عدّ هذا 
السلوك الاجتماعي مؤشرًا خطيرًا على تغير الأنماط الاجتماعية لدى المصريين، وقامت 

 إشارته هذه بأثر مباشر من نسق الرصد، ودقة الملاحظة التي امتازت بها شخصيته.
صد من خلال تناول جلال أمين لقضيتي الزواج والطلاق لقد ظهر أثر نسق الر        

وغيرهما، ليتشكل الخطاب الاجتماعي العام الذي مثل المنطلق الرئيس عند كتابة المؤلف 
إذ وردت لفظة  –السابق ذكرها  –لسيرته الذاتية، كما حدث مثلًا في تناوله لقضية الطلاق 

ات، متبوعة بعملية رصد وتحليل لما الطلاق في عموم السيرة الذاتية أكثر من عشر مر 
صاحب هذا السلوك الاجتماعي من تغير على مدى عقود، وهذا الرصد ليس غريبًا على 
الكاتب الذي كان أشبه بالصقر لدقة رصده، وملاحظاته الدقيقة المنضبطة لكل ما يحيط 

 به، ويستطيع تسجيل أدنى تغير يحسه.
 ـ رصد أنماط المعيشة وشكل البيوت1
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في  -كان تأثر الكاتب بنسق الرصد قويًا ومتحكمًا، الأمر الذي جعله يتطرق        
 -وصفه للحالة الاجتماعية في مصر، إبان فترة الأربعينيات من القرن الماضي وما بعدها 

إلى دقائق وتفصيلات غاية في الأهمية، إذ قام بوصف تامٍ لشكل البيوت التي كان يقطنها 
مون إلى الطبقة المتوسطة، وقد أفرد الكاتب فصلًا كاملًا أغلب سكان مصر ممن ينت

بعنوان )البيت(، ليقف فيه أمام شكل البيوت آنذاك، ويؤكد أن ملامح تلك البيوت تتكرر 
بحذافيرها في معظم بيوت الأقارب والصدقاء والمعارف، مُتبعًا وصفه هذا ببيان حال بيوت 

في سرد هذا الوصف وبيان أنماط معيشة الطبقة المتوسطة في الوقت الحالي، ويستمر 
 (1)هذه الطبقة المتوسطة زهاء ثمانية صفحات.

ويتجلى أثر هذا النسق بوضوح في هذه النقطة المهمة، حيث استطاع رصد       
التغيرات التي اعترت أنماط المعيشة، بمقارنة حال الطبقة المتوسطة الآن بمثيلاتها قديمًا، 

من خلاله بدقة وقت دخول الكهرباء والأجهزة الكهربائية إلى  فيقدم سردًا بديعًا يبين
المنازل، وما صاحب ذلك من سيادة نمط الاستهلاك في المجتمع المصري، ولكي يجذب 
القارئ ويشوقه؛ قام بعملية ربطٍ واضحة بين هذا المتغيرات الاجتماعية وحياتهم الشخصية، 

لية دخول الراديو والمكنسة والغسالة إلى فنراه في فصل )البيت( يقدم وصفًا ضافيًا لعم
بيتهم، مدونًا ردود الفعل تجاه كل هذا من الأب والأم بوصفهما ممثلين للجيل القديم، 
ويستغل الفرصة ليتكلم كذلك عن نظرته للرفاهية والكماليات في حياة الأسرة المتوسطة 

 كذلك.
 ـ رصد الطبقات وحال مصر في الحرب العالمية الثانية3
بدا أثر نسق الرصد والتأمل واضحًا في السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟(؛ حين        

لم يغفل جلال أمين عن تدوين مشاهداته حول المجتمع المصري إبان الحرب العالمية 
الثانية، وما جرته تلك الحرب من متغيرات في البعد الاجتماعي الذي ينتظم الحياة في 

ات الإنذار وصفارات الأمان، وأنها كانت صفارات حقيقية وجدية، صفار مصر، فهو يذكر "
تبعث الأولى الخوف وتبعث الثانية الطملنينة ... أذكر أيضًا جرينا إلى المخبل في بدروم 

، وأتبع المؤلف حديثه عن (2)المنزل، وصيحات الناس في الشوارع بضرورة إطفاء الأنوار"
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طبقات في مصر بعد هذا الحرب، وإن كان الظاهر الحرب العالمية الثانية بذكر حال ال
 والأكثر ورودًا هو تبنيه لحالة الطبقة المتوسطة، بوصفه منتميًا لها.

فنراه قد أخذ في شرح مستفيض لما حدث لهذا الطبقة المتوسطة في الحرب وما        
كل يتناسب مع بعدها، مبينًا تراجع قوتها الشرائية، وكذلك تراجع قدرتها على الاستمتاع بش

قادرة على الذهاب إلى المصيف كل عام، وشراء  –أي تلك الطبقة  -دخلها، وأنها كانت 
كل الأجهزة الكهربائية، بل والأجهزة التي كانت تعد من الكماليات آنذاك، عاقدًا مقارنة بين 
ا حالها في ذلك الوقت وواقعها في الوقت الراهن، وبيّن كذلك ما حدث لها من تآكل جعله

تقترب من القاع أكثر فأكثر، مؤكدًا أن هذا التآكل في الطبقة الوسطى يشكل خطرًا داهمًا 
 (1)على النسيج الاجتماعي في مصر.

 

 
 ـ رصد المجتمعات الأخرى 3

استفاض الكاتب بأثر من نسق الرصد والتأمل المُشكل لسيرته الذاتية؛ في بيان        
وعاش فيها فترة من عمره المديد، حيث أتاح له ذلك حال كثير من المجتمعات التي زارها، 

الاختلاط بتلك المجتمعات رؤية أوسع لفهم القيم والسلوكيات الاجتماعية، مما سهل له 
عقد مقارنات عديدة بين ما يراه في مصر، وما يشاهده في تلك المجتمعات الأخرى، 

 فض والقبول. وتراوحت رؤيته لتك القيم السائدة في تلك المجتمعات بين الر 
"لقد فنراه مثلًا يرفض المجتمع الناشئ في الكويت، ويراه مجتمعًا مصنوعًا متكلفًا        

تبلد الإحساس ووصل مفعول المخدر إلى المخ، وكان لا بد من أن نبحث عن شيء 
ننشغل به بدلًا من كل تلك المشاكل اليومية التي كانت تشغلنا في بلد حقيقي كمصر، أو 

يت بلدًا حقيقيًا؟ قال لنا مرة أستاذ مصري ظريف  ممن عاشوا في الكويت مدة ليس الكو 
طويلة: إن الكويت تذكره بما كنا نفعله أحيانًا ونحن أطفال إذ يقول أحدنا للآخر : تعال 

، ولم يتراجع الكاتب أبدًا (2)نلعب مدرسة، أو تعال نلعب دكتور ومريض، هكذا الكويت"
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مع، وكرر هذا الإحساس طوال الفصل الذي خصصه للحديث عن تصوره تجاه هذا المجت
 عن فترة إعارته لهذا البلد، وعنونه بنفس الاسم )الكويت(.

لقد رصد الكاتب في سيرته أنماطًا معيشية كثيرة لمجتمعات أخرى، تنوعت كالتالي:        
زوج من ذكره شكل الحياة الاجتماعية في لندن بوصفه بلدًا مكث فيه ست سنوات، بل وت

إنجلترا كذلك وعاد إليها كثيرًا في زيارات ومؤتمرات، وذكر أيضًا أنماط المعيشة كما 
لاحظها في أمريكا، التي زارها أكثر من مرة، وقضى فيها عامًا متصلًا كذلك، أتاح له أن 
يرصد بدقة المتغيرات الاجتماعية التي اكتنفت المجتمع الأمريكي، ونراه كذلك يعمد إلى 

وضع الاجتماعي لكثير من البلدان التي أتاح له )صندوق التنمية الكويتي( وصف ال
أندونسيا، وساعدته تلك  –ماليزيا  –الباكستان  –بانجلاديش  –زيارتها، مثل: تايلاند 

الزيارات على إقامة مقارنة منضبطة بين تلك المجتمعات والمجتمع المصري من جهة، 
على مستوى البلد الواحد على مدار السنين، في  ومن جهة أخرى تتبع التغير الذي حدث
 (1)حال تعددت زيارته لهذا البلد مرة أخرى.

مع قدرته على الرصد والإمساك بأدق  -أتاح هذا التطواف الكثير للكاتب       
التفصيلات الحادثة على المستوى الاجتماعي، أن يصنف البلاد إلى أمم عجوز وأخرى 

فيما بدا  –لة كلها بفكرة ألحت على ذهني، وهي أن هناك "ولكني خرجت من الرحفتية 
أممًا يمكن وصفها بلنها أمم عجوز، وأخرى فتية، وهذا التمييز بتعلق بالموقف  -لي

النفسي للشعب أكثر مما يتعلق بتاريخها أو نظامها السياسي أو الاقتصادي أو 
ل والبلدان التي زارها، ، لقد أخذ بعد طرح فكرته هذه في استعراض كل الدو (2)مواردها"

مصنفًا إياها من منظور الفتوة والشيخوخة، حتى وصل إلى مصر وقدم رؤيته لحال مصر 
 من هذا المنظور.

وما يهم في هذا السياق؛ بيان هذا التنوع والثراء الذي قام به نسق الرصد في بناء        
ماعي، وانعكس في هذه الرؤى الاجتماعية، الأمر الذي شكل خطاب جلال أمين الاجت

سيرته الذاتية، فقد عقد مقارنات كثيرة على مستويين: المستوى الأول في المجتمع المصري 
وما فيه من قيم وعادات وسلوكيات قديمًا وحديثًا، والمستوى الثاني بين حال مصر 
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اجتماعيًا وسياسيًا واقتصاديًا، مع غيرها من الدول التي زارها أو عاش فيها، ولا شك في 
أن كل هذا جعل من نسق الرصد والتحليل ذا أثر كبير، وعظيم الخطر في تشكيل سيرته 

 عند تدوينها.
إن رصد جميع القيم والسلوكيات الاجتماعية التي وردت في سيرة )ماذا علمتني       

الحياة؟( سيكون أمرًا عسيرًا، إذ يجد القارئ في كل صفحة مثل هذه القيم أو العادات أو 
ت التي رصدها الكاتب، وشكلت في مجملها خطابًا اجتماعيًا متأثرًا بنسق الرصد السلوكيا

في آخر عرضنا  –والتأمل الذي كانت بصمته واضحة في السيرة كلها، ويكفي أن نسوق 
بعض الأمثلة للقضايا والقيم التي تعرض لها الكاتب في سيرته الذاتية؛ بأثر  –لهذا النسق 

 من هذا النسق.
رصد الكاتب موقف المجتمع المصري قديمًا من تعليم البنات، حين كان يقدم  فقد       

نبذة عن حياة أخوته؛ ومنهم أخته فاطمة، وكيف أن والده وافق على سفرها لبعثة خارجية 
(، كما رصد حال الشباب فترة الأربعينيات من القرن 55لتستكمل تعليمها كما في صفحة )
على العادات والتقاليد الاجتماعية المتوارثة، في مقابل الماضي، واصفًا بداية ثورتهم 

تطلعهم للمستقبل وطموحهم الوثاب، كان ذلك في حديثه عن أخته فاطمة وصديقه علي 
(، ونراه يعقد مقارنات لطيفة عن بعض الأماكن في مصر 25 – 24مختار في صفحتي )

للجمال والرُقي، ثم تبدل حالها مثل )رأس البر(، مقدمًا صورة لها قديمًا وكيف كانت أيقونة 
بعد ذلك بسنوات، وانحدار مستواها الجمالي، واختفاء أي مسحة للرُقي منها، نجد ذلك في 

 (.43- 41أكثر من موضع، منها صفحتي )
كما رصد جلال أمين بعض القيم الاجتماعية الخاصة بزواجه، ليتنوع بذلك نسق        

ا بين الثقافة الشرقية العربية، والثقافة الغربية أو الرصد والتأمل، ويضم عدة اتجاهات م
الغيرية، فمن ذلك كلامه عن زوجته الإنجليزية، ناقلًا نظرة الناس تجاه خطوته هذه، وما 

. ورصد كذلك حال المجتمع (1)أحدثه ذلك من قيود في التعامل داخل المجتمع المصري 
على مستوى الإدارة والأساتذة  –بوصفه جزءًا أصيلًا من المجتمع  –الجامعي في مصر 

والطلاب، ودار محور عرضه حول الرفض المطلق لما يحتويه هذا المجتمع من قيمٍ 
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اعتبرها مسيئة، وذلك حين نوه إلى عملية الامتحانات والغش وأعمال الكنترولات، وأشار 
تب، إلى تكالب بعض الأساتذة على المال نهمًا وشراهة، كل هذا يدلل على دقة رصد الكا

 (1)وعميق تأمله لهذا المجتمع ولغيره من المجتمعات.
وللتدليل على الأثر الكبير الذي أحدثه نسق الرصد ودقة التحليل في تشكيل         

الخطاب الاجتماعي السير ذاتي عند الكاتب؛ ما نراه من عقد المؤلف فصلًا كاملًا بعنوان 
الكلمات هي عنوان كتابه الأشهر، الذي )ماذا حدث للمصريين؟(، ولا يخفى علينا أن هذه 

وصف فيه التغير الحادث لمصريين على المستوى الاجتماعي والاقتصادي والسياسي، 
ولذلك نراه بدأ هذا الفصل بحديثه عن ذلك الكتاب، وأنه معروف به وذكره مقترن بهذا 

اتها، تلك الكتاب دون غيره، ثم يقضي بقية صفحات الفصل في تقديم رؤيته الاجتماعية ذ
التي رأيناها مبثوثة في كل صفحة من صفحات السيرة الذاتية محل الدراسة، كل ما فعله 
في هذا الفصل هو تقديمه لرؤيته بشكل مركز أكثر، وأبدى رأيه في التغيرات الحادثة دون 

     ( 2)خوف أو مواربة.
(، حتى نرى تجليًا أكبر وما إن نصل إلى نهاية السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟       

لنسق الرصد، بشكل أسهم في تركز رؤيته، وتبلورها في شكل مكثف ودقيق، وذلك من 
( وما بعدها يطرح نفس 354خلال فصله الأخير )البدايات والنهايات(، فنجده في صفحة )

رؤيته للمجتمع المصري وما حدث فيه من تغير اكتسح كل القيم الاجتماعية والثقافية، 
مشمولة بنصائح  -تناوله لهذا القيم أثناء تقدمه في السيرة الذاتية، إلا إنه يقدمها  ورغم

كخلاصة لرحلة حياته، وخاتمة لعمره، وزاد عليها نظرته لبعض القضايا، مثل:  -وحلول 
هجرة الشباب الآن إلى الخارج، أو عمله لدى مؤسسات أجنبية عاملة في مصر، أو تناوله 

هادات الجامعية في مصر الآن، ونظرة المجتمع لها. كل هذا الطرح للقيمة الفعلية للش
المركز المصفى؛ يلفت انتباهنا إلى الأثر المهم الذي أحدثه نسق الرصد والتأمل في صوغ 
الخطاب الاجتماعي للكاتب؛ ودوره الفعال في إقامة البنية المميزة لخطاب السيرة الذاتية 

 )ماذا علمتني الحياة؟(.  

 النسق المعرفي وبناء الخطاب الثقافي      ثانيًا:
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ترتبط الثقافة في عمومها بالوجود والذات، والتراث الثقافي ودلالته الاجتماعية،        
فضلًا عن ما يتبناه من وعي ثقافي بما هو ثابت وما هو متغير، في العناصر المكونة 

تثارة للذهن، وتهذيب لثقافة أي مجتمع، ويتصل الخطاب الثقافي بكل ما فيه من "اس
للذوق، وتنمية لملكة النقد والحكم لدى الفرد والمجتمع، بجميع المعارف والمعتقدات، والفن 
والأخلاق، وجميع القدرات التي يسهم بها الفرد في مجتمعه، ولها طرق ونماذج عملية 

ضر، وفكرية وروحية، ولكل جيل ثقافته التي استمدها من الماضي، وأضاف إليها في الحا
، ليتكون البناء الثقافي بهذا المفهوم من مجموع القيم (1)وتمثل عنوانًا للمجتمعات البشرية"

الثقافية التي تقيم أوده، وتُشيد بناءه، هذه القيم التي تتصل أيضًا "بالنمط الكلي لحياة 
 .(2)شعب ما، والعلاقات الشخصية بين أفراده، وكذلك توجهاتهم"

ق المعرفي في السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟( وتشكيل سنتتبع أثر النس       
خطابها الثقافي، وفق نظرة شمولية، بوصف الثقافة ذلك "الكل المركب الذي يتضمن 
المعرفة والمعتقدات والفن والقانون، والعرف وكل المقدرات والعادات الأخرى التي يكتسبها 

والمُشيد بتوجيه  –ن البناء الثقافي بهذا المعنى ، لأ(3)الإنسان باعتباره عضوًا في المجتمع"
سيغمر وجود الإنسان جميعه، ويحيط به من كل جانب، حين يعد  -من النسق المعرفي 

القيم الثقافية هي كل ما تطبع حياته وفكره وسلوكه، واتجاهاته المختلفة في المجتمع الذي 
وتاريخه ولغته، وفكره وآدابه يعيش في رحابه، بل ويشكل نسيجًا لمعتقداته وتقاليده، 

 وفنونه.
فالبناء الثقافي نظام من التصورات الذهنية المتوارثة، التي يُعبر عنها بأشكال        

عبارة عن  -المثبتة بأثر من النسق المعرفي  -وسلوكيات رمزية، لتصبح القيم الثقافية 
قاهرة، وليست شيئًا تعزى  "شبكة من أنظمة الإشارات القابلة للتغير والتأويل، وليست قوة
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إليه سببيًا أحداث مجتمعية، أو سلوكيات أو مؤسسات اجتماعية، أو سيرورات علمية، بل 
 .(1)هي نسق يمكن ضمنه إجراء توصيف كثيف قابل لفهم هذه الأشياء"

ويُمثل النسق المعرفي مكونًا رئيسًا في شخصية الكاتب جلال أمين، وجزءًا مهمًا         
ه، ولذلك سنلحظ أن المفردات الثقافية التي ظهرت في السيرة الذاتية )ماذا علمتني من تربيت

الحياة؟( كثيرة جدًا، وشكلت في مجموعها خطابًا ثقافيُا؛ أسهم بفاعلية في تشكيل الخطاب 
السير ذاتي الكلي عند الكاتب، وقامت هذه المفردات الثقافية بأثر مباشر من النسق 

 المعرفي.
بدأ هذا النسق المعرفي في الظهور منذ البداية، بل وفي أول صفحات السيرة  وقد       

الذاتية، ولعل مرد هذا الظهور الملفت للنسق المعرفي بمفرداته وقيمه يرجع إلى طبيعة 
البيئة التي نشأ فيها الكاتب، فهي بيئة أدبية اهتمت بالثقافة والآداب بشكل كبير، وذلك 

ي كان علمًا من أعلام الأدب والثقافة والفكر في مصر في بوحي وتوجيه من الأب الذ
 العصر الحديث.

على تأثره الشديد  -في الأساس  -بل إن تسجيل الكاتب لسيرته الذاتية أمر يدل          
"تذكرت بالطبع الأيام لطه بالنسق المعرفي، وحسن اطلاعه وسعته، يقول عن ذلك: 

ة العمر وسجن العمر لتوفيق الحكيم، وناهيك حسين، وأوراق العمر للويس عوض، وزهر 
طبعًا عن كتاب حياتي لأبي أحمد أمين، الذي ظل بجواري دائمًا أعيد القراءة فيه المرة 
بعد المرة، حتى كدت أحفظه عن ظهر قلب، وتذكرت أيضًا بعض السير الذاتية التي 

اسل، وألفرد إيير، همت بها حبًا لمؤلفين أجانب، كالفيلسوفين البريطانيين برتراند ر 
، تدل هذه الفقرة السابقة على مدى أثر النسق المعرفي (2)فلعدت القراءة فيها من جديد"

في تدوين هذه السيرة حتى قبل أن يشرع الكاتب فيها، ودلت كذلك على ما يتسم به من 
تكوين معرفي واسع، وكيف ألزم نفسه بالرجوع إلى سير أعلام وأدباء عرب وأجانب، ليكون 

 دربه ممهدًا وهو يخطو فيه أولى خطواته.
وظهر أثر النسق المعرفي بقوة في عدة قضايا ورؤى طرحها الكاتب، يمكن من        

خلالها أن نرى مدى مفصلية تأثير هذا النسق في فكر الكاتب ونفسه، وانعكاس أثر هذا 
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تسير خطوة بخطوة النسق على خطابه الثقافي في السيرة الذاتية، فنجد مفردات هذا النسق 
 مع الكاتب، وسرده لمختلف مراحل حياته، بداية من عهد الطفولة المبكرة.

بتوجيه  –وينطلق الكاتب في طرحه للرؤى الثقافية والأوضاع الثقافية من مستويين        
لا تخطئه العين من النسق المعرفي، المستوى الأول منهما كان شخصيًا، حيث يبين أهم 

كونت شخصيته الثقافية وبناءه المعرفي، وذكره لأهم الكتب التي قرأها قديمًا العوامل التي 
وكان لها عظيم الأثر في بنائه معرفيًا، وكذلك بيّن هذا المستوى أهم النشاطات الثقافية 
التي قام بها قديمًا وحديثًا، أما المستوى الثاني فاختص ببيان رؤيته لحال المجتمع 

ي طفولته وشبابه، أو في الوقت الحالي، راصدًا بدقة معالم التغير المصري ثقافيًا، سواء ف
الحادث في وضع الثقافة في مصر، سواء على المستوى الجمالي أو الأدبي أو الفني... 

 إلخ.
ما نراه  –وهي كثيرة في السيرة  –فمن المواضع التي تكلم فيها عن تكوينه الثقافي       

كمية هائلة من الكتب العربية والأجنبية التي اطلع  في فصل )مباهج الصبا(، من سرده
عليها في عام واحد، إبان دراسته الثانوية، ويرصد أيضًا قراءاته الهائلة على مدى عشر 

"ثم انتقلت كبقية جيلي إلى قراءة محمود تيمور وتوفيق الحكيم وطه حسين سنوات 
جمة بديعة، التي كانت تنشرها والمازني والمنفلوطي، والروايات والمسرحيات المترجمة تر 

لجنة التلليف والترجمة والنشر ودار المعارف، وغيرهما لجوتة وبرنارد شو وتوماس 
هاردي وأندريه جيد، وبعض مسرحيات سوفوكليس ... إلخ، قبل أن نصل في مطلع 

، توقف جلال أمين أمام تكوينه الثقافي والمعرفي خلال (1)الشباب إلى نجيب محفوظ"
، وتكلم فيه كذلك عن ذهابه إلى السينما ومشاهدته لأفلام عربية وأجنبية، فصل كامل

وتكلم عن إجادته للغة الإنجليزية في عهد مبكر من عمره؛ مما أهله للاطلاع على روائع 
 ( وما بعدها.24الانتاج العالمي أدبيًا وفكريًا، كما نراه في صفحة )

( 15رجة كبيرة، لذا نراه يعود في صفحة )ويبدو أن اطلاع الكاتب كان واسعًا بد       
ليعدد ما قرأه ثانية، وهي كتب مختلفة عن الكتب التي ذكرها سابقًا، فهي في الموضع 
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الثاني ممثلة بشكل كامل للأدب العالمي، بصورة متنوعة الاتجاهات، ومختلفة المشارب 
 والثقافات. 

ت في مجموعها بأثر من النسق قام -ومما ركز عليه الكاتب من مفردات ثقافية        
المعرفي المُشكل لخطابه الثقافي، وصفه الدقيق والرائع لحال الثقافة في مصر منذ أن تفتح 

( يصف 44( وحتى صفحة )44وعيه في أربعينيات القرن الماضي، فنجده من صفحة )
لناس ووعيهم حال السينما والفنون، مُبينًا انتشار الثقافة الراقية في مصر، كما يشيد بفهم ا
 وذوقهم الراقي حينها، وإلمامهم بمستجدات الفن والغناء في مصر والعالم كله.

ووصل الاهتمام بالثقافة آنذاك أن الكاتب قام هو وأخوه بنشر قصص ومقالات في        
بتحكم من النسق  –مجلات أدبية وهما لا يزالان بعد في بداية الصبا، إن الكاتب ينقل 

رئ صورة نابضة لمصر حين كانت الثقافة بما تتضمنه من فنون وآداب للقا -المعرفي 
"كنت إذا سمعت عن وأفكار ذات قدر، فعلى سبيل المثال يحكي لنا عن حفلات أم كلثوم 

قرب ظهور أغنية جديدة لأم كلثوم أترقب سماعها بفارغ الصبر، وأتخذ ما يلزم من 
ي الخميس الأول من كل شهر، الذي استعدادات للإنصات إليها في حفلاتها الشهيرة ف

، لقد استطاع جلال أمين في هذا (1)أصبح لهذا السبب يومًا مهمًا في حياة المصريين"
أن يرسم صورة واقعية جدًا، قربت  –أي وصفه لحال الثقافة في مصر قديمًا  -المستوى  

لك في حالة إلى الأذهان ما كان عليه المصريون من اهتمام بالغ بالفن والأدب، وظهر ذ
اليُسر التي مكنت طالبًا في الابتدائية أن يقرأ كتبًا لأدباء إنجليز أو فرنسيين بلغتها 
الأصلية، ناهيك عن سهولة وجود تلك الكتب ووصولها إلى كل أحد، وهو الأمر الذي لا 

 نراه في الواقع المصري الآن.   
ل أمين خلال تدوينه لسيرته وظهر أثر النسق المعرفي كذلك في توجيه كتابة جلا       

الذاتية؛ حين نرى أثر التكوين الثقافي والمعرفي السابق بيانه واضحًا وجليًا في أفكاره، تمثل 
ذلك في إحاطته بعلوم كثيرة استطاع توظيفها أثناء كتابته لسيرته الذاتية، فنجده محللًا 

عله يرسم بحرفية ودقة متمكنًا للشخصيات، مما يدلل على قراءته في علم النفس، بشكل ج
صورة لداخل الشخصية التي يصفها ولخارجها كذلك، فعل كل ذلك مع جميع الشخصيات 
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يعقد فصلًا كاملًا يقدم من خلاله  –بوحي من هذا  –التي تناولها أو تحدث عنها، وسنجده 
 -رغم تبحره في علوم كثيرة  –شخصيات أخوته وعنوانه )الأخوة السبعة(، ولكننا نجده 

"كانت لل شخصيات أخوته نفسيًا وفكريًا وعقليًا، ولم يتطرق أبدًا إلى أي وصف جسدي يح
وسيلة حسين لإثبات أنه أعظم الناس، تحصيل أكبر قدر من الثقافة، وقد نجح بالفعل 
في تحقيق قدر من الثقافة يتجاوز بمسافة شاسعة ما حققه أي أخ أو أخت، وبل 

ين، وقد اقترنت هذه الثقافة الواسعة بموهبة ومعظم من عرفت من المثقفين المصري
 .(1)حقيقية في الكتابة والتعبير عن النفس، وبسلاسة وجاذبية نادرين"

لقد تجلى أثر النسق المعرفي في تحليل جلال أمين لأخوته، ولمعظم الشخصيات         
دبية التي التي احتك بها من سياسيين وأكاديميين في الجامعات، والمثقفين في الحياة الأ

عايشها، وسنجد مثل هذا التحليل في صفحات كثيرة في هذا الفصل الذي أشرنا إليه، مثل 
(، ونجده أيضًا في فصل )مباهج الصبا( يعود إلى تحليل 51 – 53 – 55صفحات )

 بعض الشخصيات، ويخص بها الشخصيات التي عرفها في مطلع شبابه. 
ي تكوين خطاب جلال أمين الثقافي في السيرة كما نلمس وجود النسق المعرفي ف        

الذاتية؛ حين نراه يوظف علمًا آخر في توصيل فكرته، فنجده يتكلم عن علم الوراثة، وما 
لها من دور يراه مهمًا في تكوين بناء أي شخصية، وذلك في مطلع فصله )الأخوة السبعة( 

ختلافات الشاسعة بين "كان لدي اعتقاد واسع بلن الاكتمهيد لتحليل شخصيات أخوته 
شخصيات وميول أخوتي السبعة لا بد أن يكون مرجعها، قبل كل شيء، عامل الوراثة، 
فها نحن نشلنا في نفس البيت وذهبنا نفس المدارس ... فإذا بكل منا عالم مختلف 

، ويكرر الكاتب حديثه عن عامل الوراثة، وأثره في تحديد صفات (2)تمامًا عن بقية الأخوة"
ها في شخصية الإنسان وإبرازها، على المستوى العقلي والنفسي والفكري، ويلح على بعين

(، ولعل هذا الإلحاح يرجع إلى 45 – 52 – 44أهمية هذا العامل، كما في صفحات )
الاطلاع الواسع في ها العلم وما يُعزى إليه من أثر في بناء شخصية الإنسان بجانب 
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ر النسق المعرفي بوضوح في تكراره هذه المعلومات مرات عاملي البيئة والتنشئة، ويظهر أث
 كثيرة.

ويوجد ملمح آخر يعكس تأثر الخطاب السير ذاتي في )ماذا علمتني الحياة؟(،        
بالتكوين المعرفي العميق الذي بُنيت عليه شخصية الكاتب، هو تأثره الواضح بالكُتاب 

في بداية سيرته يقرر فيه إعجابه الشديد  وبخاصة الإنجليز، وسنرى تصريحًا له –الأجانب 
بالأديب )جورج أورويل(، ثم نرى انعكاس هذا الإعجاب في كتابة جلال أمين وأفكاره، 

"لقد كتب جورج أورويل، الكاتب الإنجليزي الشهير والأثير لدي، بصراحته يقول: 
إلا إذا كشف بعض المعهودة: )إن كتابًا في السيرة الذاتية لا يمكن أن يصبح محلًا للثقة 

، يرى (1)الأشياء التي تشين صاحبها(، وأظن الرجل كان هنا على صواب، كما كان عادة"
جلال أمين أن أديبه المفضل لا يخطأ، أو يجانبه الصواب في بعض أقواله وأفعاله، 
ويظهر أثر النسق في كتابة جلال أمين حين يتكرر استشهاده بجورج أورويل أكثر من 

(، وهو ما 312 – 242 – 213ل السيرة الذاتية، وذلك مثل صفحات )خمس مرات طوا
يلقي الضوء على أثر النسق المعرفي في صياغة هذه السيرة الذاتية، وتكوين خطابها 

 الثقافي.
ولن نعدم في طول السيرة الذاتية وعرضها؛ أن نجد كذلك أسماء كثيرة لأدباء        

نجد الأدب الروسي، والهندي، والبنغالي، وأيضًا عالميين ممثلين لمختلف الثقافات، إذ 
أنواعًا متعددة من الموسيقى، تدل على الوعي الفني والحس الجمالي، والوجدان التذوقي 
الذي تكون عبر السنين لدى الكاتب، كل ذلك صاغه وشكله النسق المعرفي، الذي تأصل 

 تنوع والثراء.بناؤه في شخصية جلال أمين من خلال مفردات ثقافية شديدة ال
ومن تلك الاستشهادات التي تدل على معرفته العالية، وتنوعها، وظهور أثر النسق        

المعرفي في خطابه السير ذاتي، ذكره للشاعر ذي الأصل البنغالي )طاغور(، فيقدم موقفًا 
ور "وبالفعل وجدت الشعر رائعًا وبدأ اسم طاغتأثر به من حياة الشاعر؛ فيقول عنه بداية: 

يصبح محببًا إلى نفسي، ترجمت له وأنا في الخامسة عشر أو نحوها بعض أشعاره، 
ونُشرت أيضًا في مجلة الثقافة، ثم اقتنيت مجموعة أشعاره في مجلد واحد لا أزال أعتبره 
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، ويظل الكاتب يسرد قصته مع أدب طاغور قرابة الصفحتين، (1)من الكتب المحببة إلي"
به وإبداعه، وإعجابه الذي لا يذوي بهذا الشاعر، مستدلًا على سمو ويقدم ما تأثر به من أد

الشاعر بموقف حدث له مع طفل صغير، وكيف كافئ الشاعر ذلك الطفل بأن كتب له 
مقطوعة شعرية قصيرة، ومن شدة إعجاب جلال أمين بهذه المقطوعة، يثبت نصها 

عربية، في تجلٍ واضحٍ للنسق الإنجليزي في متن سيرته الذاتية، مصحوبة بترجمتها إلى ال
 المعرفي في تشكيل الخطاب الثقافي في هذه السيرة الذاتية.

ما نراه من انفتاح الكاتب على  -أي أثر النسق المعرفي  –وليس ببعيد عن ذلك         
الأدب الروسي، والذي يقول أنه حدث بفضل أخيه )حسين(، فقرأ روايات دوستويفسكي، 

مؤكدًا أن مسرحيات تشيخوف قد استولت على قلبه لدرجة أنه كان  وتولستوي وتورجينيف،
، شيّد (2)يختار العروض المسرحية التي تعرض مسرحيات ونصوص تشيخوف في لندن

هذا الثراء المعرفي نسقًا متماسكًا كان له بالغ الأثر في تميز سيرته )ماذا علمتني الحياة؟( 
ء الأفكار وعمقها، فكانت هناك الفكرة والفكرة في أسلوبها، وغنى المضامين وتنوعها، وثرا

المقابلة، وكان الإقناع حاضرًا بقوة من خلال الحجج التي لا يعوزها الاستشهاد، مع 
 سلاسة في الأسلوب بلغة قوية منتقاة بعناية.

ونلمح أثر النسق المعرفي في توجيه الخطاب الثقافي في السيرة الذاتية )ماذا         
ة؟(، حينما يتعرض الكاتب لحال التعليم في مصر، ويقارن حال التعليم بين علمتني الحيا

أماكن مختلفة عاش فيها أو زارها، فيقدم لنا مشاهداته ورصده لوضع التعليم في الجامعات 
الحكومية في مصر، ومن قبل ذلك يصف ما مرّ به في المدارس التي تقلب فيها خلال 

لاحظاته وهو طالب في كلية الحقوق، ثم ينقل ما كان يراه المراحل التعليمية المختلفة، ثم م
وهو أستاذ في جامعة عين شمس، وأتبع ذلك كله بمشاهداته في جامعة لندن، مُقيمًا مقارنة 
بديعة بين نظام التعليم في جامعات مصر وجامعة لندن، ثم ينتقل إلى وصف جامعة 

لتعليم هناك، ويختم تأملاته عن التعليم كاليفورنيا بأمريكا، طارحًا باختصار نبذة عن حال ا

                                                 
 .16+  13ماذا علمتني الحياة؟: ص ص  - 1

 .11انظر: ماذا علمتني الحياة؟ ص - 1



 م0202الخامس والعشرون / يوليو العدد                                   مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد  
 

  339 

بوصف ما يتم في الجامعة الأمريكية بالقاهرة منذ أن التحق بها وحتى وقت كتابة السيرة 
 (1)الذاتية.
بل إنه أوقف فصلًا كاملًا على فترة عمله في جامعة عين شمس، وعنوانه )عين        

وضح صوره، إذ تحدث جلال شمس(، وكانت فرصة سانحة ليتجلى النسق المعرفي في أ
أمين عن التعليم من منظور أستاذ يعمل في الجامعة، ويحتك بالإدارة والأساتذة والطلاب 
"فوجئت في حقوق عين شمس بعالم غريب تمامًا، فيه القليل مما يبهج والكثير مما 

، كانت (2)يجلب الإحباط وخيبة الأمل، كان العميد رجلًا لا غضاضة به على الإطلاق"
ذه الكلمات هي السطر الأول في مفتتح الفصل الذي خصصه ليقدم فيه رؤيته عن حال ه

الجامعات المصرية، مستندًا لفترة عمله في جامعة عين شمس، ويتضح من استهلاله بهذه 
الكلمات مدى المرارة التي ترسخت داخله من تلك الفترة، وظهر أثر النسق المعرفي جليًا 

واطن الخلل في العملية التعليمية برمتها، سواء على مستوى من خلال رصده وتحليله لم
الأساتذة أو الإدارة أو أساليب التعليم والتقويم، وكان يصدر في تحليله ورصده عن خبرة 

 سنين طويلة، وعن تجارب عديدة في بلاد وجامعات مختلفة.
رة والحقيقة أننا سنجد بصمات النسق المعرفي واضحة في كل فصول السي       

وحكاياتها، إما بشكل مباشر أو متوارٍ، ذلك أن سرد الكاتب يستند إلى تكوين معرفي 
يتكلم عن دور  –على سبيل المثال  –وثقافي شديد الانفتاح؛ متنوع المصادر، فنجده 

مسرح(، أو  –مصر الريادي والثقافي في الدول العربي، سواء على المستوى الفني )سينما 
شعر(، أو المستوى الفكري مسهبًا في صفحة  –قصص  –ات المستوى الأدبي )رواي

( وما بعدها في تأصيل وجهة نظره تلك، وقد تأكدت هذه الفكرة لديه بعد أن مكث 131)
في الكويت أربع سنوات، وبعد زيارته كذلك لمجموعة من الدول ضمن زيارات )صندوق 

 التنمية الكويتي(.
أهمية هذا النسق المعرفي في تشكيل خطابه وكان جلال أمين وهو يكتب يشعر ب       

الثقافي في سيرته الذاتية، لذلك نراه يفرد مساحات أكبر ليتمدد هذا النسق، ويظهر تأثيره 
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من خلال بيان أركان هذه الثقافة التي تكونت بها شخصيته وأسهمت في بنائها، ويعود 
 –ف فترة الطفولة والصبا بخلا –ليكرر هذه المكونات مرة بعد أخرى، وسنرى ذلك واضحًا 

في حديثه عن فترة البعثة، وقد أفرد لها فصلًا كاملًا عنوانه )البعثة(، ويقول عنها أنها من 
أخصب فترات تعلمه ونضوجه العلمي والثقافي، وتفتح وعيه الفكري على الآخر، وذلك من 

 (.145خلال صفحات كثيرة تبدأ من صفحة )
كما أننا لا يمكن أن نغفل أثر النسق المعرفي وتوجيهه؛ في طرح جلال أمين        

لقضايا كثيرة ذات طابع فكري وثقافي بحت، ففي كل فصل لن نعدم وجود قضية أو أكثر 
ذات صبغة ثقافية في الأساس، ويأتي تناول الكاتب لها بوحي من النسق المعرفي الحامل 

ت في مجموعها وعي الكاتب وثقافته الواسعة، فمن هذه القضايا لمفردات ثقافية كثيرة، شكل
حديثه عن اللغة الإنجليزية، وتساؤله: هل يجب أن يُدّرس بها لطلابه وهم على أرض 
عربية )مصرية(؟ وهل هي لغة العلوم فعلًا في العصر الحديث؟ وهل من الخيانة أن يفعل 

في صفحة كاملة خصصها لهذه ذلك؟ وأخذ يقدم فكرته؛ ويعضد رأيًا ويدحض آخر 
 (1)القضية الثقافية المتعلقة بالهوية.

ومن القضايا ذات الطابع الثقافي أيضًا، مناقشته لأزمة التبعية التي تعاني منها          
بوصفه أكاديميًا ومتخصصًا في علم  –الأمة العربية في عصر العولمة، ويؤكد مرارًا 

قت الحالي هي تبعية ثقافية لا اقتصادية، ونرى هذه على أن التبعية في الو  –الاقتصاد 
 (.312المحاورة الثقافية في صفحة )

ولقد أتاحت كتابات جلال أمين وإسهاماته الفكرية والأدبية له الدخول إلى معترك         
أثبته في  –الحياة الأدبية والثقافية، وبذا فإنه يضيف إلى تأثير النسق المعرفي بعدًا آخر 

حين يحكي عن مواقفه مع رجالات الثقافة والأدب في مصر  -الثقافي في السيرة خطابه 
وغيرها، ويكون له صوت مسموع في أروقة المثقفين، وانعكس ذلك النسق فيما يخص هذا 
البعد في خطابه الثقافي في كتاب )ماذا علمتني الحياة؟(، فنجده في أكثر من موضع فيها 

ارة، منها رأيه في أفلام المخرج يوسف شاهين، وانتقاد لفلميه يبدي رأيه في قضايا ثقافية مث
(، أو نراه وهو يهاجم رجاء النقاش حين رآه 301المهاجر( كما في صفحة ) –)المصير 
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يمدح الرئيس الأسبق محمد حسني مبارك، ويصفه براعي الثقافة في مصر، وأن له دورًا 
يه في مقال ضافٍ عن رواية )الخبز كبيرًا في تطور الثقافة وازدهارها، كما يبدي رأ
 .(1)الحافي( لمحمد شكري ويصفها بالابتذال ويهاجمها

نرى أثر النسق المعرفي متجليًا بقوة في هذه النقطة، حين يكتب بالتفصيل وعلى        
مدار أكثر من ثلاث صفحات عن قصة حدثت بينه وبين الكاتبين يوسف إدريس وثروت 

إدريس وأحمد بهاء الدين ضد ثروت أباظة، وأنه كتب في هذا أباظة، معلنًا وقوفه مع 
الصدد مقالًا يهاجم فيه أباظة، ويعلن رأيه فيه بكل وضوح، وأن نظرته إلى أباظة نظرة 

 (2)سلبية، وليس له من الأدب والثقافة حظ أو نصيب.
حياة؟(، ومن أبرز تأثيرات النسق المعرفي في سيرة جلال الذاتية )ماذا علمتني ال       

حديثه عن أنماط المعيشة لا بوصفها مظهرًا اجتماعيًا، بل بمظهرها الحضاري وأنماط 
 –الكويت  –التفكير السائدة فيها، حدث هذا معه في أربعة بلدان تكلم عنها، هي )مصر 

أمريكا(، فيصف نمط التفكير في كل بلد منها، وكذلك نمط الحياة المترتب على  –إنجلترا 
"فإذا بي أشعر بمجرد أن وطئت قدماي أرض الولايات المتحدة وكلني انتقلت  هذا التفكير

إلى كوكب آخر مختلف تمامًا عن كوكب الأرض، وأدركت على الفور بلن الذي أراه ليس 
، ليظل الكاتب بعدها وعلى (3)مجرد الظاهرة الأوروبية، ولكن ظاهرة جديدة بمعنى الكلمة"

ف مشاهداته في أمريكا، واصفًا نمط الحياة الثقافية مدار فصل كامل )لوس أنجلوس( يص
والحضارية، بما فيها من أغان وأفلام وملابس ومنهجية التفكير ... إلخ، في تجل عميق 
للنسق المعرفي، وأثره البالغ في بناء الخطاب الثقافي في هذه السيرة الثرية، وتشييده بناءً 

اح على الآخر، وهو أمر كان المؤلف يبتغيه ثقافيًا من خلالها قوامه التعددية، والانفت
 ويستهدف ترسيخه عند المتلقي.

 ثالثًا: نسق التصريح والخطاب السياسي 

لم يكن الخطاب السياسي غائبًا عن الخطاب السير ذاتي الكلي لدى جلال أمين،        
واضحًا  فقد جاء خطابه شديد التنوع متعدد السياقات، لذلك فإن حضور البعد السياسي كان
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وملموسًا، ومتشعب الاتجاهات في السيرة الذاتية بوصفه "بنية أو نظامًا من المفاهيم 
والكلمات، وحاملًا لقيم ودلالات سياسية، كما أنه مرتبط بفاعلين ومؤسسات ذات 

، ومن جهة أخرى نلحظ الخطاب السياسي في السيرة بشكل بيّن، (1)أيديولوجية معينة"
أفكاره المعلنة، وله مواقفه وآراءه ومبادئه، والمثقف في كل الأحوال بوصفها سيرة مثقف له 

وكما يؤكد إدوارد  –له حضوره المجتمعي من خلال كتبه ومقالاته، وأطروحاته، ومن هنا 
نجد أنه من الضروري "أن يستمسك المثقف بقيم عليا مثل الحرية والعدالة، له  –سعيد 

 .(2)ما يتعلق بهذه القيم"ولغيره، وعدم قبول الحلول الوسطى في
وسنتتبع في الصفحات التالية تشكُل الخطاب السياسي في البنية السير الذاتية عند         

الكاتب، ومدى تأثر هذا الخطاب بنسق التصريح أو عكسه؛ المواربة أو التلميح، ويرجع 
ن السياسي بروز هذا الخطاب السياسي في كتاب "ماذا علمتني الحياة؟" إلى الارتباط بي

والاجتماعي، حيث برع جلال أمين في الرصد الاجتماعي ومن ثم كان عليه الالتفات؛ 
والإلمام بشكل واسع بالجانب السياسي، ومتابعة الخطابات السياسية التي تتبناها النظم 
التي عايشها، بدءً من الملكية حتى آخر نظام حكم عاصره، فالخطاب السياسي وفق هذا 

و إلا "انعكاس علاقة السلطة بالمجتمع، وتطوره وثقافته وكافة ظروفه، وعلى المفهوم، ما ه
هذا فالخطاب السياسي نتاج التفاعلات، والصراعات والأزمات بين المجتمعات السياسية، 
فضلًا عن خضوعه لنفوذ السلطة وتأثيرها، كما أنه إفراز للمثيرات الاجتماعية والسياسية 

 .(3)كل مجتمع خطابه السياسي الخاص"التي تشكله، ومن ثم أصبح ل
ولقد كان تشكيل الخطاب السياسي في السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟( تشكيلًا        

 –إن جاز التعبير  –مغايرًا لبقية الخطابات، حيث ساد الحذر والتحسس لموضع الكلمات 
الذي عايشه، أو الواقع في العملية السردية بكاملها، سواء ما يختص بالتاريخ السياسي 

 .2002السياسي الذي يعاصره وقت كتابة السيرة ونشرها عام 
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ونستطيع أن نرى جلال أمين قد أبدى رأيه من خلال نسق تصريحي؛ وأسلوب          
قوي اللغة، واضح الأفكار فيما يختص بحكم عبد الناصر وحكم خلفه السادات، وبصورة 

ي من قبل، ونسق تلميحي بصورة فيما يخص فترة حكم أقل منهما فيما يخص الحكم الملك
مبارك، ونظام حكمه الذي صدرت فيه السيرة الذاتية، حيث مرّ عليه مرور الكرام دون 
مدح أو نقد، وإن كان القارئ سيفهم من إشارات بسطة وتلميحات عابرة؛ أن حالة الذم 

 أقرب من المدح في رؤيته لنظام مبارك وطريقة حكمه.
ومنها الأنساق  –ومن المهم بداية أن نؤكد أننا في هذه الدراسة نتتبع أثر الأنساق         

في تشكيل خطاب المؤلف الباني لسيرته الذاتية، ولا يعني  -المُشكلة للخطاب السياسي 
هذا بالضرورة تفصيل آراء الكاتب السياسية، أو أفكاره الاجتماعية والاقتصادية، إلا بالقدر 

كاس هذه الآراء بأنساقها الأصلية في تشكيل الخطابات المتنوعة لهذه السيرة الذي يبين انع
بتتبع آراء المؤلف جميعها،  –في المقام الأول  –الذاتية، وبذلك يصبح البحث غير معني 

 أو الوقوف على مدى صحتها وخطئها.
سيرة، ويمكن أن نحدد أثر النسق التصريحي / التلميحي في بناء الخطاب السياسي في ال

 وذلك باستعراض القضايا التي سجلها الكاتب بأثر مباشر من هذا النسق، وذلك فيما يلي:
 ـ بدايات العمل السياسي3

يكاد ينعدم ذكر المفردات السياسية أو نلمح أثرًا للنسق التصريحي، في الجزء الذي        
، ويبدو أن الوالد يحكي فيه الكاتب عن طفولته ونشأته، أو حديثه عن أبيه وأمه وأخوته

)أحمد أمين( قد اختط لنفسه وعائلته خطًا يبتعد به عن الانخراط في أمور السياسة وأعمال 
السلطة، أو الارتباط بأي تكتل سياسي أو حزب من الأحزاب، إذ لم يتطرق جلال أمين 

من إلى ذكر أي نشاط أو ميول سياسية له أو لأي أحد من أفراد عائلته، اللهم إلا ما كان 
. وفي العموم (1)أخيه عبد الحميد؛ الذي ألقى خطبة ضد الملك وكاد يقبض عليه بسببها 

كانت والدته تذهب إلى المدارس والجامعات لتصطحب أولادها حين تعلم بوجود 
 اضطرابات، أو مظاهرات ضد الملك أو تكتنف البلاد بسبب حدث مهم.
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والوحيد( كما يذكر، حين أقنعه صديقه ولكن البداية الحقيقية لنشاطه السياسي )       
)علي مختار( بالانضمام إلى حزب البعث السوري، وقد أفرد جلال أمين لهذه الفترة فصلًا 
بعنوان )البعث(، سرد من خلاله تجربته السياسية مع هذا الحزب حين استحوذت عليه فكرة 

لبعث، حتى استقالته القومية العربية، وأخذ يحكي عبر مفردات سياسية مسيرته مع حزب ا
 منه بعد السفر مباشرة إلى لندن، مبتعثًا للحصول على درجتي الماجستير والدكتوراه.

 –لأول مرة  –"تعرفت خلال سنوات الجامعة يقول الكاتب في بداية هذا الفصل:        
على فكرة العروبة والوحدة العربية، حدث هذا عن طريق تعرفي على مجموعة من الطلبة 

ب الأردنيين والسوريين واللبنانيين ... كان معظمهم أعضاء في حزب نشل في العر 
 .(1)سوريا، وقالوا لنا: إن اسمه حزب البعث العربي الاشتراكي"

كان أثر النسق التصريحي واضحًا بقوة في هذا الفصل، حيث أخذ الكاتب يحكي         
العربية، وأنهم يعرفون ذلك عما لمسه من أثر مصر الريادي والسياسي في بقية الدول 

الدور المهم لمصر ومفكريها وأعلامها. كما حكي قصصًا تتضمن وصف مقابلته لميشيل 
عفلق )مؤسس حزب البعث(، وحلل شخصيته في لغة سردية قوية، مقرًا بأن حماسة 
الشباب كانت مسيطرة عليه وقتذاك؛ وانعكست هذه الحماسة في شدة إيمانه بفكرة القومية 

ية، وتعصبه لحزب البعث وأفكاره، وفي المقابل يرى الهدوء والطمأنينة من جانب العرب
 ميشيل عفلق. 

"هذه هي أول تجربة لي؛ وآخر تجربة أيضًا ويؤكد الكاتب في آخر الفصل أن         
في الانضمام إلى حزب سياسي، وهي تجربة تكاد تكون صبيانية أكثر منها تجربة جادة 

إذ لم أكن قد بلغت العشرين حينما انضممت إلى حزب البعث، في العمل السياسي، 
، لقد كانت تجربته الأولى في عالم السياسة قصيرة (2)وتركته وأنا في الثالثة والعشرين"

جدًا، ولكنها تركت أثرًا بالغًا فيه، وفي تشكيل نسق تصريحي ذي طابع شخصي سينعكس 
جيله لسيرته الذاتية، ومع قصر هذه بقوة في تكوين خطابه السياسي، وبالأخص عند تس

المدة التي انضم فيها إلى حزب البعث فإنها سببت له أذى بالغ من بعض الحكومات، 
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التي تعاقبت فيما بعد على حكم مصر، كما ذكر هو في نهاية هذا الفصل في صفحة 
(134 .) 
 ـ موقفه من ثورة يوليو 3 

الكاتب لرأيه أكثر من مرة في ثورة ظهر تأثير النسق التصريحي بقوة في طرح       
يوليو، ونظام الحكم الناصري، إذ خصص لها فصلًا مستقلًا بعنوان )ثورة يوليو(، احتل 

(، ومرد هذا الأثر البالغ للنسق التصريحي في الخطاب 211 – 121صفحات كثيرة )
نشاطه كان السياسي المتعلق بهذه الثورة إلى أمرين، أولهما أن بداية تفتح وعي الكاتب و 

متزامنًا مع هذه الثورة في بداية الخمسينيات من القرن الماضي، وكذلك التحاقه بالجامعة، 
وكان متابعًا جيدًا لما يحدث في بلاده وبقية الأقطار العربية، لذلك بدأ في تكوين قناعات 

ين وآراء سياسية خاصة به، ثاني هذين الأمرين أن موقفه من نظام الحكم الناصري ثابت ب
القديم والحديث، وغاية ما هنالك أن مفردات هذا النسق دفعته للتعبير عن هذه الآراء أكثر 
من مرة من خلال تبني خطاب سياسي قاسٍ، على امتداد السيرة الذاتية )ماذا علمتني 

 الحياة؟(، بعبارات مختلفة، ومفردات مغايرة ولكن الفكرة واحدة في النهاية.
تب حديثه في بداية الفصل المتعلق بالثورة؛ بأن بيّن موقف أبيه لقد استهل الكا        

"لم يكن أبي بطبعه يحب السياسة وأمه ومنهجهما تجاه السياسة، أو الاشتغال بها 
وحديثها، وكان يميل إلى الاعتقاد بلن من يشتغل بالسياسة لا بد أن يكون لديه؛ بصفة 

وهو يتكلم عن سعد زغلول أو مصطفى  عامة؛ ميل طبيعي للخداع والكذب، لا أتذكره قط
، مثل الغالبية 3933النحاس ... أتذكر أيضًا أنه عبر عن رضاه التام لقيام ثورة 

العظمى الذين لم يلسف عدد يذكر منهم على ذهاب الملك فاروق ... غني عن البيان 
حتين ، وأخذ الكاتب خلال صف(1)أن أمي لم تكن تهمها أمور السياسية في كثير أو قليل"

كاملتين في التمهيد لرأيه في ثورة يوليو، وأكّد ثانية على عدم اشتغال أحد من أسرته 
بالسياسة، وأن رأيه القادم لا يعدو أكثر من تأملات فرضتها دراسته الأكاديمية، وخلاصة 
تفكيره العميق في هذا النظام السياسي أو ذاك، ورصد مدى انعكاس سياسات النظام على 

 او إيجابًا. الشعب سلبًا
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وقد مرّ الكاتب في تعبيره عن ثورة يوليو بتوجيه من النسق التصريحي  بثلاثة        
محطات، كان رأيه متوافقًا في كل مرحلة من هذه المراحل مع المعطيات التي ينبني عليها 
ا هذا الرأي، فنراه في أول محطة مستبشرًا بثورة يوليو، ومعبرًا عن عظيم آماله بها، ومعلقً 

 31"لا عجب إذن أن كان سرورنا غامرًا لقيام الثورة في طموحات وأمنيات كثيرة عليها 
، وكنت حينئذٍ في السابعة عشرة من عمري، وأن تبادلت التهاني مع 3933يوليو 

أصدقائي بفرح حقيقي، عندما شاهدنا سيارات الجيش تسير ببطء شديد على كورنيش 
، كان جلال أمين مثله (1)لجنود الفخورين بلنفسهم"الإسكندرية، وقد وقف عليها بعض ا

وكان مرد فرحته إلى التخلص من  –كما أخبر بذلك  –مثل بقية عموم الشعب؛ مسرورًا 
الملك الفاسد، وأن شبانًا صغار السن، نظاف اليدّ، شديدو الطموح ويسعون إلى الإصلاح؛ 

 ة.سيتولون دفة القيادة، ويقودون مصر إلى واحة فيحاء ظليل
ولكن المحطة التالية سرعان ما تظهر فيعلن رأيه بصراحة وقوة؛ إذ لم تدم فرحة       

جلال أمين أكثر من عامين، ويتجلى أثر النسق التصريحي أكثر في هذه المحطة الثانية، 
حيث يستفيض المؤلف فيها، ويتكلم عنها بإسهاب، وتتغلب جمل ثقافية ذات طابع سياسي 

دم الرضا، من خلال بسط الكاتب لأسباب حنقه وغضبه على ثورة تحمل معاني الذم وع
"أصبت بلول خيبة للأمل يوليو ورجالاتها، وخصّ بالذكر منهم جمال عبدالناصر، يقول: 

بنشوب خلاف بين رجال الثورة وعزلهم  3933في الثورة عندما سمعنا في مارس 
ا ... وقد انضممت لمحمد نجيب من رئاسة الجمهورية، كنا نعشق محمد نجيب عشقً 

إلى اعتصام قام به الطلبة في داخل قاعة الاحتفالات بجامعة القاهرة، مصممين على 
 (2).عدم ترك مكانهم حتى يعود محمد نجيب إلى منصبه"

وتحليله لسبب تغير  -من خلال جمل ثقافية كثيرة  –وكثُر بعد ذلك حديث الكاتب        
من الحجج والأسباب التي دفعته إلى تغيير رأيه في جمال رأيه في ثورة يوليو، وقدّم كثيرًا 

عبدالناصر ونظامه، فقد رأى أن عبدالناصر مثّل ظاهرة صوتية في هذه الفترة الحرجة من 
عمر مصر، حيث تعرضت فيها البلد لهزائم عسكرية متتالية، وزاد حنقه على عبد الناصر 
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لشعب المصري العزة والكرامة، كما حين سمعه يقول يوم حادث المنشية: أنه الذي علم ا
نراه يرصد عملية عسكرة البلاد في عهده، وأبرز القوة الغاشمة التي ضرب بها عبدالناصر 
معارضيه، وغضب أكثر على عبدالناصر بعد فضّه الوحدة العربية عن سوريا، وتكلم 

ل الحقبة الناصرية في الستينيات من القرن الماضي، وخلاصة  جلال أمين كذلك عن تشكُّ
هذه المرحلة أن النسق التصريحي فيها قد أظهر حالة السخط والتذمر في خطاب الكاتب 
السياسي، والحنق التام على النظام الناصري، لأن آماله في ثورة يوليو قد تقوضت، 
وتحطمت طموحاته في الثورة ورجالها، ناهيك عن مآخذه الجمة على عبدالناصر 

 (1)تحديدًا.

ول الثالث الذي يظهره النسق التصريحي في الخطاب السياسي تجاه الحقبة أما التح      
الناصرية؛ فيُظهر مدى تغلغل هذا النسق في عموم بناء الخطاب السير ذاتي لديه، فقد 
ظل جلال أمين عند رأيه الحانق من عبدالناصر، حتى ظهر في المشهد السياسي ما غيره 

أخرى، إلا في متصف السبعينيات، عندما رأيت  "ولم تتغير مشاعري نحو عبدالناصر مرة
حجم التنازلات التي بدأ يقدمها أنور السادات لإسرائيل والولايات المتحدة، وبدأت إنجازات 
جمال عبدالناصر في مجالات الاقتصاد والسياسية الخارجية والعربية، تبدو لي في ضوء 

، وهكذا (2)ات في كل هذه المجالات"مختلف تمامًا وإيجابي للغاية، بمقارنتها بخطايا الساد
يتجلى أثر النسق التصريحي في تشكيل الخطاب السياسي فيما يخص رأي الكاتب في 
الحقبة الناصرية، ورؤيته لثورة يوليو، وأظهر النسق هذا الرأي في تراتبية متسلسلة، وعبر 

 تدرج يوضح مراحل هذا الرأي وتطوره؛ ومعطيات كل مرحلة فيه.
 نظام السادات ـ موقفه من1

كان النسق التصريحي أكثر وضوحًا في تشكيل الخطاب  السياسي المعبر عن هذه       
الفترة، ويمكن أن نرى المفردات السياسية التي تعلقت برؤية الكاتب لحكم السادات تفيض 
غضبًا، وذمًا لا رحمة فيه، ليتجلى أثر النسق التصريحي في بيان هذه الحقبة قويًا 

من خلال اللغة السردية، والأفكار المطروحة، والرأي الذي لم يعتريه تغير أو وصريحًا 
تبدل كما هو الحال في ثورة يوليو، لقد تحدث جلال أمين كثيرًا عن رأيه في السادات، 
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مجاهرًا برفضه التام لنظام حكمه، وحنقه الكبير على كامل سياساته، وتبدى ذلك في أول 
"كان الرجل منذ سمعنا اسمه لأول مرة بعد ما يتعلق به  حديثه عليه، حين سخر من كل

، يثير السخرية والرثاء أكثر مما يثير الاحترام أو الحب، وكان كل ما 3933قيام الثورة 
يصل إلينا مما يتعلق بسلوكه أو أقواله أو مواقفه يؤكد صحة هذا الموقف السلبي منه 

ير جاد، ومغامر ولكن لمصلحته ويقويه، كانت صورته في أذهان الناس صورة رجل غ
، وأخذ الكاتب في سطور ليست بالقليلة يصف السادات بهذه الصورة، التي (1)الشخصية"

تظهره كشخصية هزلية، لا تصلح لحكم مصر، والحق أن كل ما يتعلق بالسادات وحقبته، 
م يمتلأ بألفاظ السخرية والاستهزاء، مع أخرى ذات دلالة على الرفض والغضب، مع الذ

 والتخوين بالطبع.
الذي أبرزه النسق التصريحي المُشكل للخطاب السياسي  -ومرد هذا الموقف السلبي       

من الكاتب تجاه حكم السادات، ورفضه  -في السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟( 
كما أخبر بذلك، من هذه  –لسياساته، يرجع إلى عدة أسباب لم يقدر الكاتب على تخطيها 

سباب تبني السادات خطاب السلام عقب الانتصار مباشرة، مما جعل جلال أمين يفقد الأ
صوابه من هذه اللهجة التي شكلت له صدمة كبرى، إذ كان يرى أنه لا محل لها من 
الإعراب في هذا التوقيت، ومنها أنه رأى السادات يقدم تنازلًا بعد آخر لليهود ولأمريكا فيما 

ل أنها حقٌ أصيل للعرب ولمصر ولفلسطين، ومنها أيضًا أن يتعلق بحقوق؛ يرى جلا
اتجاه السادات نحو الانفتاح، وتبنيه  –بحكم تخصصه الاقتصادي  –الكاتب عارض وبقوة 

النظام الرأسمالي، وارتمائه بشكل كامل في أحضان أمريكا، ومنها كذلك أن السادات 
كل النخب والرموز في  ونكّل بهم، وحبس –في أواخر حكمه  –عصف بكل معارضيه 

 (2)مصر وقتذاك.
على  –، بل 1423لم يتغير رأي الكاتب في نظام السادات، حتى بعد انتصار       

لقد أحس بخيبة الأمل، دفعته لمغادرة مصر هربًا من المشاعر السلبية،  –العكس من ذلك
ات السياسة "كانت خيبة الأمل التي أحدثتها في نفسي تطور كما يقول في سيرته الذاتية 
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، أحد الأسباب التي 3931المصرية بعد عبور الجيش لقناة السويس في أكتوبر 
، وقد ظلت الأخبار تلتينا طوال 3933ساعدت على ذهابي للعمل في الكويت في فبراير 

الأربع سنوات التي قضيتها هناك بنبل سيء بعد آخر ... فقد بدا لي أن السادات على 
، وبذلك (1)لا يفعل أكثر من تنفيذ مخطط أمريكي / إسرائيلي"نحو لا يقبل الشك وكلنه 

نتبين أثر النسق التصريحي في توضيح الخطاب السياسي الذي لم يحد عنه الكاتب تجاه 
السادات، ونظامه وحكمه، وكما أشرنا فقد اكتظت التعبيرات بمفردات لغوية تعبر عن 

 الخيبة، والسوء، والخيانة ... إلخ.
ثر هذا النسق التصريحي في الخطاب السياسي لم يتوقف عند هذا الحدّ، بل ولكن أ       

أظهر حيادية الكاتب فيما يخص الحكم الكُلي على حقبتي عبدالناصر والسادات، فقد عبّر 
في صفحات تالية عن غضب الموالين للسادات منه، وكذلك الحال بالنسبة لموقف 

لسلة مقالات كتبها منتقدًا من خلالها سياسة المؤيدين للحقبة الناصرية، كان ذلك عقب س
"أثارت هذه المقالات بالطبع غضب بعض المسؤولين من المتحمسين الأول والثاني 

للسادات أو المستفيدين منه، ولكنها أيضًا أغضبت بعض المتحمسين لعبدالناصر، حتى 
الاتي على عاتبني مرة الناصري العتيد محمد عودة على ما اعتبره قسوة زائدة في مق

، ليدلل أثر هذا النسق على هدف يريده الكاتب ويبتغي إيصاله إلى المتلقي، (2)ثورة يوليو"
وهو أنه لا يعد نفسه ناصريًا أو ساداتيًا؛ بقدر ما يسعى نحو تكوين رأي صحيح، ورؤية 
قويمة عن نظم الحكم بكل عيوبها، أو إصلاحاتها، وأن ما ينتهجه من آراء مجرد تأملات 

 كار دون تعصب أو تحيز، حتى لو اعتبره البعض محسوبًا على هذا النظام أو ذاك.وأف
وتوارى النسق التصريحي بمفرداته الحانقة والغاضبة، أو الموالية أوالمحايدة، ليظهر        

نسق تلميحي )كنائي( حين تحدث جلال أمين عن حقبة مبارك، ناهيك عن ضيق 
اسي بمفرداته وقيمه حين تناول عصر مبارك، إذ نلمح المساحة التي احتلها الخطاب السي

فوق ضيق المساحة المخصصة لهذه الحقبة؛ شيوع لهجة الحذر في الكلام وعدم التعبير 
بشكل قاطع، أو صريح برأي مكتمل في هذا النظام القائم وقت إصدار السيرة الذاتية 

في عهد مبارك، وأثناء  بالفعل، لأن الكاتب قد بدأ تسجيل سيرته وتدوينها ثم أصدرها
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حكمه، ومن الواضح أن جلال أمين لا يحب الصدام مع أي نظام سياسي، فهو من جهة 
كما  –أكاديمي له آرائه وأفكاره، وهو يعتز كثيرًا بمبادئه وقيمه، ولكنه من جهة أخرى 

 يتجنب الدخول في صراعات سياسية مباشرة. –وصف نفسه وعائلته من قبل 
النزر اليسير الذي ورد من خلال النسق التلميحي )الكنائي(، فيما يختص ويُفهم من       

برؤية الكاتب تجاه حكم مبارك، عدم رضا الكاتب عن السياسات التي انتهجها نظام مبارك 
"فبعد نحو عام من حكم مبارك تبين لنا أن آمالنا في حرية حقيقية في كل الملفات 

ان ما عادت القيود شيئًا فشيئًا ... فبعد عشرين للصحافة كان مبالغًا فيها جدًا، وسرع
عامًا من استلام مبارك للسلطة تبين لنا أن نفس أسباب السخط على سياسات السادات 
استمرت في عهد مبارك، وأن الفرق الوحيد بين العهدين هو في أسلوب تطبيق هذه 

يبسط رؤية الكاتب ، لم يستمر أثر النسق التلميحي في الظهور بعد ذلك؛ ل(1)السياسات"
في حكم مبارك ونظامه، إذ استغرق الأمر كله جزءًا من صفحة فقط، في مقابل تمظهر 
النسق التصريحي من خلال صفحات كثيرة جدًا، مُقدمًا رؤية الكاتب في حكم النظامين 

 السابقين، الناصري والساداتي. 
اسي في السيرة الذاتية ولم يتوقف أثر النسق التصريحي في تشكيل الخطاب السي        

لدى الكاتب عند بيان رأيه في نُظم الحكم فقط، ولكننا سنرى تجلياته في السيرة الذاتية 
)ماذا علمتني الحياة؟( من خلال صفحات أخرى كثيرة، وبالتحديد فيما يخص قضيتين، 

تي تدل أولهما موقفه من اليهود الذين احتلوا أرض فلسطين، إذ نرى كثرة الجمل الثقافية ال
على الرفض التام لهذا الكيان الغاصب، أو التساهل في التطبيع معه، أو حتى عقد سلام 
مع هذه الدولة، لذلك كان موقف السادات منهم أحد الأسباب القوية لرفضه التام لنظام 

 السادات.
فقد تجلى النسق التصريحي فيما يخص هذه القضية عبر عبارات وألفاظ كثيرة،       

ن خلال سرده لبعض القصص التي تبين أثر الصهيونية العالمية في تسيير أمور وكذلك م
العالم، منها ما حكاه عن مقتل صديقه الجامعي الأمريكي، الذي دعاه للعمل في جامعة 
كاليفورنيا بعدما تجرأ ووجه سهام النقد إلى الصهيونية، ووصل الأمر بالكاتب إلى معاداة 
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ق، ومهاجمته في مقالات نشرها في الصحف، بعد دعوة هذا أحد أساتذته في كلية الحقو 
الأستاذ إلى إحلال السلام، ومحاولة التعايش مع الآخر، في جو يسوده التفاهم والوئام، 

 (1)الأمر الذي يعارضه جلال أمين جملة وتفصيلًا.
همًا أما القضية الثانية التي ظهر أثر النسق التصريحي من خلالها، وشكلت حجرًا م       

في بنائية الخطاب السير ذاتي لجلال أمين، فهي قضية تحولاته الفكرية، وقد بسط هذه 
القضية في فصل مخصص كان عنوانه )التراثيون الجدد(، وقد بيّن في هذا الفصل أنه 
آمن بالماركسية واعتقد في صلاحها المطلق، موضحًا أنه كان يتبنى الاشتراكية بمفهومها 

راكية العربية التي تبناها النظام الناصري، وحاول فرضها على الناس العام، وليس الاشت
خاصتهم وعامتهم، ثم أقرّ برفضه للاشتراكية وتحوله للمنطقية الوضعية بعد ذلك، وشرح 
أيضًا كيف تحول إلى الاعتقاد اليقيني بدور الدين المهم في إحداث نهضة الأمم، وبخاصة 

 (2)الأمة العربية أو الشرقية.
ولا يهمنا في هذا الصدد بيان معتقدات الكاتب الفكرية، أو توجهاته الأيديولوجية،        

بقدر ما نتتبع تجليات النسق المُشكل لخطابه السياسي في هذه القضية أو تلك، إذ يتضح 
أثره من خلال المصطلحات والمفردات السياسية شديدة التركيز والوضوح، وتمتاز كذلك 

فكرة المطروحة، مع دقتها وتحديد مفاهيمها، لتتضام هذه المفردات بقوة التعبير عن ال
جميعها مشكلة نسقًا قائمًا، يتحمل دلالات قوية التعبير عن مجمل آراء الكاتب في النظم 

 السياسية المختلفة، وأبرز التوجهات الأيديولوجية التي عرفتها مصر حقبة بعد حقبة.
بقوة حين يكون التعبير مختصًا ببيان آراء  وكان هذا النسق التصريحي يتجلى      

الكاتب حول نظام حكم معين، مثل ما رأينا في آرائه عن حكم عبد الناصر والسادات، أو 
يتوارى ليعلن عن نفسه بحذر شديد )نسق تلميحي( فيما يخص نظام حكم آخر كما رأيناه 

رًا أم متواريًا؛ فإن في حكم مبارك، ولكن على جميع الأحوال سواء أكان أثر النسق ظاه
الموضوعية كانت ديدن الكاتب، والحيادية السياسية لا تفارقه، ليأتي النسق التصريحي أو 
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التلميحي في مجمله معبرًا بدقة عن رأي الكاتب المستند إلى موضوعية ورصد دقيق، 
 وتحليل سليم، وحجج مدعومة بالأرقام.

ب الشخصي للكاتب، بما فيه من مشاعر ولا يمكن أن نغفل في الوقت ذاته الجان       
ذاتية، والتي كان يحاول كبتها، ولم يُظهر أبدًا رأيه السياسي المستند على حكم انطباعي 
أو عاطفة من محبة أو كراهية، ليجعل الأمر في إطاره العلمي الموضوعي، بعيدًا عن 

 العوامل النفسية، والجوانب الشخصية والعاطفية.

 اديمي والخطاب الاقتصادي    رابعًا: النسق الأك

يعد البعد الاقتصادي من أقدم الأبعاد المتصلة بالجماعة الاجتماعية، وأعمقها        
ظهورًا في الحياة بشكل عام، وقد مرّت النظم الاقتصادية بمراحل تطور سريعة وقوية، 

ولًا إلى بدأت من الإنسان البدائي الذي يسعى بيديه في الأرض ليُحصّل لقمة عيشه، وص
الصور الأعقد من قيام أنظمة تُسيّر البلاد والأمم بشكل رئيس، ولذلك مرّ هذا النظام 
بسلسلة من التغيرات، واختلف شكله باختلاف الحضارة والبيئة، ليقوم النظام الاقتصادي 
في النهاية على "تضام فعاليات ونشاطات السوق التجاري، والقيم المادية، ونظام الملكية، 

 .(1)ية العرض والطلب بين التاجر والمستهلك، مكونة تنسيقًا منمطًا ومحددًا"وعمل
ويظهر الخطاب الاقتصادي بتجلٍ واضح في بعض الأعمال الأدبية والفنية، ولابد        

من دراسة هذا الخطاب بتتبع نسق تشكله، بوصفه الانعكاس الطبيعي لما يدور في الواقع 
ادية تظهر في كل المجتمعات، وهي تعمل حتى في أبسط الحياتي، لأن "النظم الاقتص

المجتمعات الاقتصادية، ولكن كلما كان المجتمع مركبًا متقدمًا كان الاقتصاد أكثر تعقيدًا 
 .(2)وتركيبًا، وتزداد قواعده صرامة وتعقيدًا"

ولا يمكن بحال فصل هذا الخطاب عن بقية الخطابات الأخرى في أي نصٍ          
ن هذه الأبعاد جميعها تشكل البناء الكلي للمجتمع، ولا يمكن فصل بعد على أدبي، لأ
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أرض الواقع عن بعد آخر، بل إن المجتمع مكون من هذه "النظم الاجتماعية الرئيسية 
الاقتصادية(، ويعد التعاون والتناسق والعمل  –الدينية  –التربوية  –العائلية  –)السياسية 

لأساسية ضرورة حيوية، لاستمرار الحضارة والمجتمع، فكل منها المتبادل بين هذه النظم ا
 .(1)تؤثر في النظم الأخرى وتتأثر بها بدرجات مختلفة"

ولقد حاذر جلال أمين من أن يسيطر الخطاب الاقتصادي بالتحديد على الخطاب       
في السيرة  السير الذاتي لديه، فلم نجد حضور هذا الخطاب قويًا في طرحه، أو تجليه بارزًا

الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟(، فليس حضوره في النص بنفس حضور الخطابين 
الثقافي(، ولعل سبب ذك يرجع إلى أمرين، أولهما: كسر توقع القارئ الذي  –)الاجتماعي 

يتوقع كثيرًا من الطرح الاقتصادي في هذه السيرة، بوصف كاتبها أكاديميًا اقتصاديًا في 
وله مؤلفات كثيرة في هذا الحقل العلمي المهم، فكان على جلال أمين أن المقام الأول، 

يقلل من إطلالة هذا الخطاب، وتحجيم تأثيره في سيرته الذاتية بالتحديد، إذ كان على وعي 
تام بأنه لا يضع كتابًا علميًا أو مدرسيًا في الاقتصاد، فكان لا يسترسل، أو يترك المجال 

ا فسيحًا في سيرته، أو يظهر بشكل طاغٍ على خطابه السير لهذا الخطاب ليأخذ مكانً 
 ذاتي.

أما ثاني الأمرين: فهو رؤية جلال أمين لترتيب الأولويات التي يجب أن يبرزها في        
خطابه السير ذاتي، إذ المشكلة في اعتقاده ليست مشكلة اقتصاد، بل هي مشكلة 

رة عبر عن هذا الرأي، وأنه لا أمل في أي اجتماعية وثقافية في المقام الأول، وكم من م
"إذا بي أشكو من التبعية الثقافية إصلاح اقتصادي ما دام هناك تبعية فكرية وثقافية 

أكثر مما أشكو من التبعية الاقتصادية ... وكان هذا بداية لتزايد الجرعة الثقافية في 
إذ بدت المحافظة على  كتاباتي على حساب الجرعة الاقتصادية، ولكن هذا لم يثر قلقي،

الاستقلال الثقافي تكاد تكون مرادفة للمحافظة على الشخصية، بل وعلى البقاء، وبدت 
لي التنمية بالمعنى الاقتصادي الضيق أقل أهمية بكثير، وبدت مهمة إصلاح المعوج في 

 ، كان الكاتب على(2)الاقتصاد أسهل بكثير من مهمة إصلاح المعوج في الميدان الثقافي"

                                                 
عمر: المدخل إلى علم الاجتماع، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، بغداد  مديحة عوني القصير، معن خليل - 1
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وعي إذاً بأثر الأنساق في كتاباته، وتبعًا لذلك كان يزيد من التحليلات الثقافية 
والاجتماعية، ويتعمق في الحديث عنها، في مقابل الحدّ من تأثير النسق الأكاديمي 
المُشكل لخطابه الاقتصادي، وهذا عين ما نجده في السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟(، 

 ن الاجتماعي والثقافي تزيد كثيرًا عن حضور الخطاب الاقتصادي. فنسبة حضور الخطابي
وهي ضعف حضور الخطاب الاقتصادي قليلًا  –ومما يؤكد هذه الملاحظة السابقة        

في تشكيل الخطاب السير ذاتي لدى الكاتب، ما نراه منه في أكثر من موضع في السيرة 
فشل كعلم في وضع حلول جذرية للمشاكل  وهو يبدي رأيه السلبي في علم الاقتصاد، وأنه

الاقتصادية ، وأن علم الاقتصاد لا جدوى منه بشكل مفرد، بدون النظر إلى الجوانب 
الاجتماعية والثقافية والسياسية، تكرر هذا المعنى كثيرًا وبدأ شعوره هذا مبكرًا إبان بعثته 

"نعم قرأت بعض الكتب للندن، للحصول على درجتي الماجستير والدكتوراه، حيث يقول: 
والمقالات البديعة في الاقتصاد خلال هذه الفترة، ولكن أكثر ما قرأته كان قليل الفائدة إلا 
من حيث تمكيني من الحصول على الشهادة المطلوبة، ولو أني استقبلت من أمري ما 

ل استدبرت وكانت لي الحرية المطلقة في تحديد ما أقرأ وما لا أقرأ، دون دافع الحصو
 .(1)على شهادة في هذا العلم أو ذاك، لوضعت لنفسي برنامجًا مختلفًا تمامًا"

بالرغم من ذلك؛ فلقد بدأ النسق الأكاديمي في بث مفرداته وتشكيل الخطاب        
الاقتصادي في السيرة، ولكنها وكما سنلاحظ في عموم السيرة ستكون قيمًا سلبية كلها، 

لم الاقتصاد، وأثره في تطور الأمم وازدهارها، في ظل نابعة من رؤية قاتمة لأهمية ع
تدهور باقي الأبعاد الاجتماعية والثقافية الأخرى، ولا يفتأ جلال أمين يكرر رؤيته هذه عن 

"وعلى أي حال علم الاقتصاد مرة بعد أخرى، حتى أعلن اهتزاز ثقته في علم الاقتصاد 
ثقتي بالاقتصاد كعلم تضعف شيئًا  خلال السنوات الست التي استغرقتها البعثة كانت

فشيئًا، على الرغم من أني لم أغير رأيي الذي أتيت به من مصر، من أن الدوافع 
 .(2)الاقتصادية تكاد تكون هي أهم عامل من العوامل المحركة للسلوك الإنساني"
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 وعضد جلال أمين رؤيته السوداوية لعلم الاقتصاد، وخيبة أمله فيه بسرده لقصة       
حدثت له مع أستاذ إنجليزي قبل انتهاء بعثته بوقت قليل، كان هذا الأستاذ )ريتشارد 

"وخلال المناقشة ليبسي( مرموقًا في علم الاقتصاد، وله مؤلفات شهيرة فيه، يقول جلال: 
التي أعقبت المحاضرة سلله أحد الطلبة سؤالًا ظلت إجابته حاضرة في ذهني، وظللت 

تلامذتي، كان السؤال )إذا قُدر لك أن تعود إلى سن السابعة أقتطفها من حين لآخر ل
عشرة أو الثامنة عشرة، عندما كنت على وشك دخول الجامعة، فهل تختار علم 
الاقتصاد موضوعًا لتخصصك كما فعلت من قبل؟( وكانت الإجابة بالنفي، بل وبالنفي 

أن تفسر لك الشيء القاطع ... وتعجب الأستاذ من هذا العلم الذي يمكن لنظرياته 
، ومع خيبة أمل الكاتب في علم الاقتصاد، إلا أنه (1)ونقيضه، بنفس الدرجة من اليقين"

تخصص فيه، وألف فيه مؤلفات راقية، وهو ما جعل منه مفكرًا واقتصاديًا، ومثقفًا له 
 مبادئ مستقلة، وآراء قويمة.

ا، إلا أن أثر النسق الأكاديمي وبالرغم من نظرة الكاتب لعلم الاقتصاد كما بيّناه       
كان حاضرًا بشكل يمكن تتبعه كذلك في السيرة الذاتية، وكان له أثره البيّن في تشكيل 

بالرغم  -الخطاب الاقتصادي السير ذاتي وتكوينه، وقد يُعزى حضور الخطاب الاقتصادي 
على  إلى التخصص الأكاديمي، الذي فرض نفسه بشكل لا إرادي -من محاذرة المؤلف 

الخطاب السير ذاتي وعلى الكاتب، وقد يرجع كذلك إلى ارتباط السياقات الاجتماعية 
والثقافية بعضها ببعض، بحيث إذا تناول الكاتب واحدًا منها فإنه بالضرورة سيتطرق إلى 
بقية السياقات، ولعل السببين معًا هما أساس حضور الخطاب الاقتصادي، وظهور تأثيره 

 ذاتي عند جلال أمين. في الخطاب السير 
ويمكن تلمس أثر هذا النسق الأكاديمي في مواضع متعددة في السيرة الذاتية )ماذا        

علمتني الحياة؟(، ولعل أول ظهور تمثل في المصطلحات الكثيرة التي يمكن للقارئ أن 
 - تنمية -يراها مبثوثة في كل فصول السيرة، إذ نرى مصطلحات العلم ومفاهيمه )ادخار 

البلدان النامية  –الوقف  –الاحصائيات  –الطلب  –العرض  –الدوافع  –طبقات  –دخل 
العالم الثالث ... إلخ(، وسنرى أسماء كتب ومؤلفين كُثر في هذا العلم )مبادئ علم  -
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النظرية  –المخاطرة وعدم اليقين بالربح  –محاضرات في النظرية الاقتصادية  –الاقتصاد 
 .(1)النقدية ... إلخ(

وكانت فرصة سانحة للكاتب ليبسط القول بأثر من النسق الأكاديمي في بعض قيم         
وقضايا علم الاقتصاد، من خلال فصل مستقل عنوانه )البعثة(، وتكلم جلال أمين في هذا 
الفصل عن تكوينه في علم الاقتصاد سواء ما اكتسبه من ثقافة اقتصادية، أو  حصوله 

ير والدكتوراه، وكان في سرده يفصل القول في طرق التعليم في كلية على درجتي الماجست
الاقتصاد بجامعة لندن، وكيف يتعاملون هناك مع المبتعثين، كما كان يشير إلى أساتذته 
في علم الاقتصاد وأهم مؤلفاتهم، ومكانتهم العلمية، ذاكرًا ما يدين به لهم من فضل من 

لنظريات الاقتصادية، عارضًا فهمه الخاص لهذا وصوله إلى هذا القدر من الإلمام با
 ( 2)العلم.

ومن آثار النسق الأكاديمي كذلك في تشكيل الخطاب الاقتصادي السير ذاتي لدى        
الكاتب، تلك القضايا الاقتصادية التي يطرحها من حين لآخر في السيرة الذاتية، مُبديًا رأيه 

الاقتصاديين أو السلطة، ثم يقدم رأيه أو فكرته في فيها بعد أن يقدم لها بنبذة تحتوي رأي 
هذه القضية أو تلك، وليس من زائد القول التأكيد على أن البحث غير معني في الأساس 
بتتبع صحة هذه الأفكار أو خطئها، بقدر ما هو معني بتبين أثر هذا النسق وغيره من 

 .الأنساق في تشكيل الخطاب الكلي لسيرة جلال أمين الذاتية
وتعد قضية الطبقات من القضايا التي طرحها الكاتب في سيرته كثيرًا، وتوقف       

أمامها في أكثر من موضع، فنرى اهتمامه المتزايد بالطبقة الوسطى في مصر، إذ كان يعد 
نفسه وعائلته الكبيرة ينتمون إليها. وقد أقام الكاتب مقارنة بين حال الطبقة المتوسطة في 

الها الآن، وكذلك أقام مقارنة بين الطبقة المتوسطة في منتصف القرن مصر قديمًا وح
"عندما أتذكر هذا النعيم الذي كانت تمرح فيه الطبقة الماضي ومثيلاتها في دول أوروبا 

الوسطى والطبقة العليا في مصر، في أشد أيام الحرب العالمية قسوة على الأوروبيين، 
ي تمتعت به الطبقة الميسورة في مصر على مرّ أعود فلتعجب من درجة )التدليل( الذ
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العصور، بالمقارنة بدرجة المعاناة التي تعرضت لها كافة الطبقات الاجتماعية في أوروبا 
. يكرر (1)بين فترة وأخرى، إما بسبب الحرب، أو بسبب الأزمات الاقتصادية الطاحنة"

حال الطبقة نفسها في القديم الكاتب هذه المقارنة أكثر من مرة، إما مقارنة داخلية بين 
والحديث، أو مقارنة خارجية حين ينظر لحال الطبقات في المجتمعات الأخرى في نفس 

 الفترة الزمنية.
وبيّن جلال أمين بأثر من النسق الأكاديمي، كيف أن الطبقة المتوسطة كانت        

انت في أعلى وذلك في أربعينيات القرن الماضي، وكيف ك –تعيش حالة من الرفاهية 
درجات الاستمتاع نظرًا لارتفاع الدخل من ناحية، وانخفاض التكلفة من ناحية أخرى، كما 
أنه ينعي بشكل خفي حالها في وقتنا الحالي، وما آلت إليه من تدهور في أحوالها 
المعيشية؛ وذلك حين يستعرض بشكل ضافٍ أيام ازدهارها ويكرر هذا العرض كثيرًا، وينوه 

هذه الطبقة المتوسطة في المجتمع المصري، وبداية تحوله الملحوظ إلى مجتمع إلى تآكل 
ثنائي القطب، بين طبقة تعيش حالة الرفاهية حدّ الاتخام، وأخرى تعيش في عوز حدّ 
الإذلال والفقر. وسنرى تجليات النسق الأكاديمي واضحة في صفحات طوال، يحكي 

ا أيام الحرب العالمية الثانية، بوصفها تمثل الكاتب في بعضها عن زوجته )جان( ومعاناته
 هي وعائلتها أسرة من الطبقة المتوسطة في دولة أوروبية.

يربط جلال أمين بين تغير وضع الطبقات في مصر وثورة يوليو، وكيف أن هذه        
الثورة قد قلبت حال المجتمع المصرية سياسيًا واجتماعيًا واقتصاديًا، فعندما يحكي عن 

الذي  –للأسوأ  –بعد الثورة، يروعه التغيير  1452ه إلى مصيف )رأس البر( عام ذهاب
"كان من الواضح أن الطبقة التي كانت اكتنف المدينة التي سحرته في زياراته السابقة 

تتمتع وحدها برأس البر منذ اثنتي عشر عامًا قد طردت شرّ طردة إلى مكان آخر، وحلّ 
ينتمون إلى طبقات شعبية ... عدتّ كسير الخاطر إلى  محلها أعداد غفيرة من الناس

، إن تناول الكاتب للطبقة المتوسطة يشوبه بشكل عام الكثير من التحسر على (2)القاهرة"
ذهاب عيشهم الرغيد، وبوصفه متخصصًا في الاقتصاد نبّه مرارًا خلال سيرته على خطورة 

 اندثار هذه الطبقة واضمحلال وجودها في مجتمعنا. 
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ودفعه حرصه على هذه الطبقة أن يُفصل القول في بيان قدرتها الشرائية بين        
الماضي والحاضر، موضحًا كيف كانت تملك القدرة على شراء الأجهزة الكهربائية 
جميعها، حتى الراديو والجراموفون، وكانت كذلك تستطيع توفير مبالغ كبيرة للاستمتاع 

الأنيقة والمصايف والرحلات، ليطرح جلال أمين سؤالًا برفاهيات الحياة، مثل الملابس 
مضمرًا بالغ الأهمية: هل توجد طبقة وسطى بهذا الحال في مصر الآن؟ وهل تستطيع 
الطبقات الوسطى في وقتنا الراهن أن تقف على قدم المساواة مع مثيلاتها في النصف 

 الأول من القرن العشرين.
كاتب رأيه فيها، وجاء هذا الرأي ضمن نسق أكاديمي ومن القضايا التي أبدى ال        

يُوجه الكاتب في آرائه الاقتصادية، قضية الوقف الخيري في مصر، فقد جهر الكاتب أنه 
ضد إلغائه، ففي معرض حديثه عن أساتذة الشريعة الذين درسوا له في كلية الحقوق، تكلم 

يحاضرنا فيه نظام الوقف قد "كان المقرر الذي عن الشيخ )عبدالوهاب خلاف(، فقال: 
فقد الكثير من أهميته بسبب قيام الثورة بإلغاء الوقف الأهلي، وكنت وقتها أصغر من 
أن أدرك خطل هذا الإلغاء، وأن هذا النظام كان من الممكن لو أحسن تطبيقه أن يساهم 
بدور فعال في التنمية والنهوض بمستوى التعليم والصحة ومختلف المرافق 

، كان هذا هو أسلوب الكاتب في عرض رأيه في بعض القضايا الاقتصادية، (1)ة"لاجتماعي
فهو يورد القضية متبوعة برأيه الذي كوّنه فيما بعد، حيث اكتملت ثقافته الاقتصادية 
والفكرية، واطلع على معارف وعلوم متنوعة؛ ليؤهله كل ذلك إلى طرح رأيه في قضايا 

 كثيرة. 
لقضية السابقة؛ تناوله لقضية بيع الحكومة لشركات القطاع وليس ببعيد عن ا        

العام، فقد رفض هذه الخطوة رفضًا تامًا، جاء ذلك حين كان يتحدث عن زملائه في كلية 
الحقوق بجامعة عين شمس )سعيد النجار(، وأخذ يعرض بعض آرائه الاقتصادية، وكان 

"وتكرر اشتراكه عكس من الكاتب الدكتور سعيد من المؤيدين لبيع هذه الشركات، على ال
في الندوات التي كثر عرضها تحت شعار )الإصلاح الاقتصادي في مصر(، وكانت تدور 
في الأساس حول بيع القطاع العام وكان هذا البيع في نظري خطل لا يغتفر، من الممكن 
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اع أن تكون رأسمالي النزعة ولا يكون هناك غبار على ذلك، ولكني كنت أعتبر بيع القط
العام شيئًا مختلفًا عن مجرد تفضيل القطاع الخاص، فلتشجع الرأسماليين الوطنيين ما 
تشاء، ولتفضل قيام هؤلاء بالاستثمارات على قيام الحكومة بها، ولكن أن تبيع 
مشروعات عامة ناجحة، بل ولا تجد غضاضة في بيعها لأجانب يسيل لعابهم على ما 

 .(1)"يمكن تحقيقه من ورائها من أرباح
كان جلال أمين يشعر بأسى كبير وهو يتكلم في هذه القضية، طارحًا رأيه        

الاقتصادي؛ الممزوج بنكهة سياسية، ومقدمًا النصح لأولي الأمر بأن يعيدوا النظر في 
عملية البيع، وأن يحاولوا قدر الإمكان إصلاح الخلل في هذه المؤسسات دون خسارتها 

ل أمين آراءه الاقتصادية في قضايا متنوعة خلال سيرته )ماذا بالكامل، لقد أثبت جلا
علمتني الحياة؟(، في ظهور متوسط لأثر النسق الأكاديمي في صياغة وتشكيل خطابه 

 الاقتصادي السير ذاتي.
ويوجد ملمح آخر كان للنسق الأكاديمي بالغ الأثر في ظهوره في سيرة جلال أمين        

مفصل لأساتذة الاقتصاد المصريين والأجانب الذين احتك بهم؛ أو الذاتية، هو استعراضه ال
عرفهم طالبًا وأستاذًا، وقد أخذ هذا العرض منحى واحدًا طوال السيرة الذاتية، حيث يبدأ في 
تعريف الشخصية وكيف تعرف بها، موضحًا نوع العلاقة التي تربطه بهذه الشخصية، ثم 

ورؤيته للإصلاح أو النهوض، وذكر دوره  يثني ذلك بذكر مجمل آرائه الاقتصادية
السياسي وسعيه لتنفيذ رؤيته إن كان قد تقلد منصبًا حكوميًا أو وزاريًا، غير أن ما يهمنا 
أن الكاتب كان يعرض بالتفصيل الآراء الاقتصادية للشخصية، من ذلك حكايته عن 

ءات الإصلاحية والتغيير، "كان أكثر استعدادًا لإدخال الإجراالدكتور )سعيد النجار( فيقول: 
ولكنه كان يؤمن إيمانًا لا يداخله شك بالنظام الفردي والحرية الاقتصادية، وكان يعتقد 
اعتقادًا جازمًا بصحة رأي آدم سميث في أن المصلحة الفردية تتفق دائمًا مع مصلحة 

ند المجتمع إلا باستثناءات بسيطة للغاية، فالأفضل إذن أن يبقى التدخل الحكومي ع
، وقل مثل هذا التفصيل فيما يخص شخصيات أخرى، مثل )حسين خلاف (2)الحدّ الأدنى"

 رفعت المحجوب(. –لبيب شقير  –زكي الشافعي  –
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ويتجلى أثر النسق الأكاديمي في تناول آراء الشخصيات بشكل ذكي ولبيب، حيث       
م السيرة الذاتية، بقدر ما لا نجد طرحًا مباشرًا لأفكار الكاتب وآرائه الاقتصادية في عمو 

نجد ذلك الطرح مقترنًا بآراء الآخرين، تعقيبًا عليها، ومناقشة لها بين قبولٍ ورفض، فقد 
يبدي ميلًا وقبولًا لكامل الشخصية وما تتبناه من أفكار وأطروحات، مثل ما فعله مع )لبيب 

صادية أو سياسية، شقير(، وقد ينفر من الشخصية وما تمثله من مبادئ وأفكار، سواء اقت
ولا يتفق مع هذه الشخصية وأطروحاتها، كما فعل مع )رفعت المحجوب(، وبذا فإن النسق 
الأكاديمي يعلن تأثيره في تشكيل خطاب جلال أمين الاقتصادي السير ذاتي بشكل ذكي، 
وخفي، عندما أجاد الكاتب عرض رؤاه الاقتصادية، وجعلها مبثوثة بشكل طبيعي لا ينفر 

 منها؛ ولا يمل من جفاف طرحها. القارئ 
ولن نعدم الظهور الكامل للنسق الأكاديمي في بعض المواضع من السيرة الذاتية        

)ماذا علمتني الحياة؟(، إذ نرى في بعض الصفحات سردًا كاملًا يتناول في مجمله رؤية 
أكثر في اقتصادية صافية، أو فكرة يتبناها الكاتب فيعرضها بشكل مستقل، وظهر هذا 

البدايات والنهايات(، وذلك لأن فصل البعثة هو الأنسب لعرض رسالتي  –فصلي )البعثة 
الماجستير والدكتوراه، المتخصصتين في علم الاقتصاد، فكان من الطبيعي أن يفرد 
صفحات كاملة لعرض فكرة رسالته الأولى والثانية، مثل ما نراه حين تناول نظرية الدخل 

 .(1) الربح، وأسباب انقسام المجتمع إلى طبقاتوتوزيعه، ونظرية 
أما الفصل الأخير )البدايات والنهايات( فنرى فيه صفحات يبسط الكاتب من        

خلالها نظرته لعلم الاقتصاد، وكيفية إصلاح بعض المشاكل الاقتصادية، وجاء هذا الطرح 
هم الرسائل التي يريد مناسبًا في سياقه وموضعه، بوصفه يركز في الفصل الأخير على أ 

لها أن تستقر في ذهن المتلقي مع نهاية سيرته الذاتية، ودفعه ذلك إلى إجمال حال 
الاقتصاد المصري، بدءًا من مرحلة الانطلاق الاقتصادي حتى الآن، ومظاهر الضعف 

 (2)الاقتصادي في المجتمع المصري في عهد السادات ومبارك من بعده.
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مقارنة بين  –أكثر من مرة  –ين بأثر من النسق الأكاديمي وقد عقد جلال أم        
النظام الرأسمالي والنظام الاشتراكي )الشيوعي(، فيما يخص الجانب الاقتصادي، وتوسع 

، وبشكل عام فإن (1)في المقارنة وهو يحكي عن زيارته لبرلين بشقيها الغربي والشرقي
الاجتماعي والثقافي، فهو أقل الخطاب الاقتصادي يظهر بشكل مختلف عن الخطابين 

من  -تجليًا وظهورًا منهما، وكان الكاتب على وعي بهذا الاختلاف، ويدعمه، مع توجيهه 
 رسائل محددة لمن يرغب في الإصلاح. -خلال النسق الأكاديمي 

 خامسًا: الدلالات النسقية للمكون اللغوي         

ء الخطاب السير ذاتي عند جلال أمين، يعد المكون اللغوي عنصرًا فاعلًا في بنا      
وملمحًا بارزًا يسهم في تشكيل العلاقة بين سائر الأنساق المكونة للعمل الأدبي، ويستمد 
المكون اللغوي هذه الأهمية بوصفه "المادة الخام التي يتشكل منها العمل الأدبي بعامة، 

ه الخاصة، بل هي التي لأن اللغة لا تتوقف عند فصاحية الخطاب مقدمة له مرآة لبيئت
، والكاتب البارع هو الذي يمتلك (2)تشكل سماته الخاصة، وتولد قيمته الفنية والجمالية"

ناصية اللغة، ويحسن توظيف مفرداتها وتراكيبها توظيفًا دلاليًا ساميًا، ويستثمرها في 
 تلقي وقلبه.سياقات تواصلية وتداولية حاملة لدلالات معينة؛ يريد لها الوصول إلى عقل الم

ليصبح المكون اللغوي بالمفهوم السابق؛ حاملًا لدلالة هذا النسق أو ذاك في        
الخطاب الأدبي لأنه "القالب الذي يحمل إلى المتلقي الفكرة أو العاطفة أو الجمال، الحامل 
 لرؤية الكاتب الإنسانية، وهو القادر على جعل الماضي واقعًا معيشًا، كما أنه يمتد إلى

 .(3)بالحاضر إلى رؤية مستقبلية مشحونة بالتوقعات"
ومن هنا فإن تتبع الأنماط اللغوية المشكلة لخطاب السيرة الذاتية عند جلال أمين؛        

هو في الحقيقة بحث في "الطبيعة الإنسانية، لأن اللغة تشكل البعد الأنطولوجي للإنسان، 
ر، بل هي مشيئة في اصطياد العالم، ولا فهي التي تحدد هويته وتجلبه إلى حالة الحضو 
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، ومن جهة أخرى يوضح البناء (1)يمكن أن نتحدث عن عالم إلا بالنسبة لكائن يقوم باللغة"
اللغوي مدى اتساع تفكير الكاتب، ودرجة وعيه، وما ذلك إلا لدلالة هذا النسيج اللغوي 

أشياء وحالات لا توجد على "قوة التفكير، وقوة الوعي بأشياء موجودة فعلًا، وإدراك 
 .(2)أيضًا"

ولاستجلاء الدلالة النسقية للبناء اللغوي في الخطاب السير ذاتي عند جلال أمين؛        
سنتوقف أمام ثلاث نقاط في محاولة لفهم المرجعية الثقافية المؤثرة في لغة كتاب )ماذا 

اتية، عبر إقامة أنماط علمتني الحياة؟(، وكيف تبلور هذا المكون على امتداد السيرة الذ
 لغوية معينة متكررة، أو صبغت عملية السرد والحكي بصبغة معينة.

 ـ الصيغ التعبيرية وانعدام التورية3
واصل الكاتب تأثره بنسق الكشف والوضوح )التصريحي(، حين سيطرت الصيغ         

ير المتكلم التعبيرية المباشرة على عملية السرد، فجاءت الحكاية في الكتاب عبر ضم
)الأنا(، وليس هذا بغريب على عمل أدبي يصنف تحت جنس أدب السيرة الذاتية، إذ تكون 
عملية الحكاية فيه راجعة إلى الذات الحاكية، في عملية توحد بين السارد والراوي، ولن 
نبعد كثيرًا حين نقرر أن معظم صفحات السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟( كانت قائمة 

 ضمير المتكلم في عملية السرد. على
يعمد إلى الحكاية عبر  -القليلة جدًا  –ولكننا نجد الكاتب في بعض الأحيان        

ضمير الجمع للمتكلم )نحن(، وكان هذا مختصًا ببعض الذكريات أو القصص والحكايات 
عن طفولته ونشأته أو حين يحكي عن أخوته، وما يجمعه معهم من ذكريات وحكايات 

"كنا شتركة، وعلى أية حال لم ترد عملية السرد بهذا الضمير إلا في مواضع قليلة، يقول: م
نستيقظ ليلًا مذعورين إذ نجدها قد قامت من نومها تصيح وتنتحب؛ إثر كابوس يدور 

، ونراه حتى في حكاياته الطويلة عن (3)حول فراقها القريب لابنها، ويحاول أبي تهدئتها"
أمي  –يتمسك بالرابط اللغوي من خلال ياء النسب؛ فلا يقول إلا  )أبي أبيه وأمه وأخوته 
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أخوتي / كنت وأخوتي(، وبذلك فإن عملية السرد تكاد تلتزم صيغة واحدة في كتاب  –
 )ماذا علتني الحياة؟(، وهي الحكاية عبر ضمير المتكلم.

ة التي ينسب ونجد كذلك في اللغة السردية تغليب الأفعال الماضية والمضارع       
الفاعلية فيها لنفسه، في تأكيد مستتر على وقوع هذه الحوادث أو الوقائع منه أو له، وأنه 
عاش هذه الأوقات جميعها بما فيها من ذكريات يجترها، ومن ثم فإن المصداقية تتسلل 

 –إلى قلب المتلقي، وسنرى جملة كبيرة من الأفعال المتصلة بتاء الفاعل مثل: )تذكرت 
أخطأت ... إلخ(، بل إن أول كلمة  –أستضيء  –حاولت  –شرعت  –كتبت  – قرأت

 افتتح بها السيرة على الاطلاق كانت فعلًا مضارعًا متصلًا بتاء الفاعل )بدأت(.
كما أن الكاتب أوضح في المقدمة منهجه في كتابة هذه السيرة الذاتية، وعبر عن         

"كنت أتردد أحيانًا بين الإبقاء على كذلك، إذ يقول: هذه المنهجية بضمير المتكلم )الأنا( 
فقرة وحذفها، إذا تصورت أن النقد يمكن أن يكون مؤلمًا، ولكني لم أتردد قط إزاء النقد 
الذي وجهته لشخصية عامة، بل أبقيت على النقد على اعتبار أن النفع المتوقع يبرر 

ه السيرة الذاتية، وأسباب إثباته ، واستمر الكاتب في بيان منهجه في تدوين هذ(1)ذلك"
لبعض الأشياء وحذفه البعض الآخر، وغير ذلك من معايير وضوابط اعتمدها في سيرته، 
وكان كل ذلك عبر سلسلة من الأفعال التي تتصل بتاء الفاعل؛ أو ضمير المتكلم، ليؤكد 

د فيها من على المسؤولية التي يتحملها، بوصفه كاتب هذه السيرة، ومسؤول عن كل ما ور 
 أحداث وأفكار ووقائع، الأمر الذي يزيد من حجم الثقة بينه وبين المتلقي.

وقد نوه الكاتب نفسه إلى نفوره من عملية التورية، ففضل استخدام ضمير المتكلم        
في عملية السرد، عبر ضمير )الأنا( في تسجيل هذه السيرة الذاتية، لأنه ينفر من التحدث 

وكان هذا التنويه في مقدمة السيرة حين كان يبين منهجه في الكتابة، بصيغة الغائب؛ 
"وجدت بعض كتاب السيرة الذاتية والضوابط التي سيلزم نفسه بها في عملية السرد، يقول: 

يفضلون الإشارة إلى أنفسهم بصيغة الغائب، فبدلًا من أن يكتبوا قلت وفعلت؛ يقولون 
ل كذا، ولم أستسغ هذه الصيغة قط في القراءة، فلم قال صاحبنا أو قال الفتى كذا أو فع

يخطر ببالي قط أن أستخدمها في الكتابة، وإذا كان البعض يرى في هذه الصياغة 
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تواضعًا، فإني أرى فيها عكس ذلك؛ بل إنها تمكن الكاتب من كيل الثناء لنفسه، ونسبة 
 .(1)التواء"الفضل إليها بلكثر مما تمكنه الإشارة المباشرة إلى نفسه دون 

وبجانب التفسير الذي قدمه جلال أمين ليبرر عزوفه عن ضمير الغائب؛ ورغبته         
في الحكاية من خلال ضمير المتكلم، هناك دلالة نسقية أخرى توضح سبب اختيار 

وكانت سببًا في حالة المباشرة، والصيغ  –الكاتب لضمير المتكلم دون غيره من الضمائر 
وهي درجة الوعي والثبات الفكري الذي عليه الكاتب في حياته  -عة للذات التعبيرية الراج

وما فيها من وقائع وأحداث، إذ يتبدى لنا أنه لم يصدر عن قول أو فعل، أو رأي في حياته 
إلا بعد تمحيص دقيق، وتفكير طويل، لتنطلق مواقفه وآراؤه بعد ذلك من إيمان عميق 

من أن  –ولو على مستوى لغة السرد  –نه لا يخجل أبدًا وفكر متروٍ، وتأمل دقيق، لذلك فإ
 ينسب هذه الأفعال والأفكار، والسلوكيات إلى نفسه عبر ضمير المتكلم.

 ـ الجمل الثقافية بين المباشرة والتصوير3
كان الطابع العام الغالب على عموم الجمل الثقافية في سيرة جلال أمين الذاتية؛         

اللغة التجسيدية أو التصويرية، إذ  –أو ندرة  –شرة، في مقابل قلة هيمنة اللغة المبا
نستطيع أن نعدد تلك المواضع التي أتت فيها اللغة على شكل تصوير أو تجسيد، فمن 

"كان حصول أحد منا تلك المواضع ما يحكيه عن حرص أمه فيما يتعلق بالمال، فيقول: 
، أو ذلك (2)الماء من الصخر"على بضعة قروش من أمي أشبه بمحاولة استخراج 

( ويحكي فيه عن قصة فيلم بولندي صامت، 14 – 11الموضع الذي ورد في صفحتي )
يصور رجلين يحملان فوق ظهريهما دولابًا كبيرًا يعيق تحركهما في كل شيء، ويمنعهما 
من التقدم ولا يستطيعان التخلص منع في الوقت ذاته، كانت هذه الصورة التجسيدية هي 

قد تخلص من كل قناعاته المسبقة قبل أن  -أي الكاتب  –لته في إقناع القارئ بأنه وسي
 يخط حرفًا واحدًا في هذه السيرة؛ ضمانًا لحياديتها ومصداقيتها.

( حين وصف حكم السادات ثم قارنه بنظام 202ومثل ما نرى كذلك في صفحة )       
عبر عن طريقة الحكم بطريقة أسماها مبارك، من خلال جملٍ ثقافية ذات دلالات موحية، ف
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)الصدمات الكهربائية(، وقال بأن هذه الطريقة هي التي كان يتبعها نظام عبد الناصر 
ونظام السادات، عكس النهج الذي يسير عليه مبارك؛ الذي كان يُمضي ما يريد من 

ندرج سياسات بطريقة اللين والتدرج غير الملحوظ. وكذلك من المواضع التي يمكن أن ت
تحت أسلوب السرد التجسيدي، ما أثبته من أشعار )طاغور( أو قام بترجمتها، وكررها 
مرتين في سيرته الذاتية، وبشكل عام يمكن للقارئ أن يحصي المواضع التي أتت فيها 
الجمل الثقافية على شكل تصويري، في مقابل شيوع المستوى المباشر للغة في التعبير 

 وإيصال الدلالات.
بينما نجد المستوى التعبيري المباشر للجمل الثقافية مهيمنًا على التشكيل اللغوي        

لكتاب "ماذا علمتني الحياة؟"، وذلك في سرده للحكايات والأحداث، وتحليل الشخصيات 
ووصفهم، وتقديم الأفكار وطرح الرؤى، فكان جلال أمين يبتعد قدر الإمكان عن التحليق 

اللغة، أو أن يأتي بكلمة تحمل دلالات تكثيفية عالية أو لها أكثر  في عالم الخيال بواسطة
من معنى، كانت أغلب سياقاته ذات معانٍ واضحة قد تقترب من الجفاف التصويري، 
سنرى ذلك في حكاياته عن نشأته وطفولته، وعن بيته وعائلته، وعن عمله وأسفاره، فها هو 

مة ذو وسامة واضحة، إذ زال تمامًا ذلك "كان طويل القاذا يصف أخاه )محمد( فيقول: 
الخطر الذي كان يقلق أبي وهو كبر حجم أنفه، كما لم يتحقق قط ما كان يقلق أبي 
عليه من وراثة قصر نظره، فقد تمتع محمد بقوة الإبصار ولم يحتج إلى نظارة طوال 

 .(1)حياته، شديد الاعتزاز بكرامته، عنيف في غضبه، قليل التسامح"
ان هذا هو ديدن الكاتب في جمله المُشكلة لبنائه اللغوي، حين يحكي، أو يحلل ك       

شخصية ما من شخصيات أخوته أو أساتذته وزملائه، أو حتى شخصية سياسية أو 
معروفة، وتزداد اللغة تجريدية ومباشرة حين يتعلق الأمر بإبداء رأيه في قضية ما، إذ 

ن بالمصطلحات العلمية، ويقدم الحجج العقلية إن تتجلى المباشرة في أعلى صورها، ويستعي
احتاج إليها، ولا يتخلى عن هذه اللغة المباشرة حتى وهو يعبر عن حزنه وانكساره بعد 

"هل كان إذن كل هذا الكلام الذي ظللنا نسمعه خلال السنوات ، يقول: 1452هزيمة 
ي بعضها القاهر العشر السابقة عن بناء جيش قوي، وعن كل هذه الصواريخ التي سم
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والظافر، وعن قدرتنا على استعادة حقوق الفلسطينيين ... إلخ، هل كان هذا الكلام كله 
كذبًا وتمويهًا؟ ولماذا إذن كان كل هذا التقييد للحريات والتدخل في حياة الناس اليومية؟ 

 .(1)هل كان هذا لصالح النظام وليس لصالح القضايا الوطنية؟"
بير بالمستوى اللغوي المباشر أو التجريدي في هذه السيرة الذاتية؛ إن شيوع التع       

وبناء الجمل الثقافية على مستوى من الوضوح والمباشرة يرجع في سببه إلى نسقين اكتنفا 
أو معظمها، أولهما: طبيعة العمل الذي استغرق معظم حياة الكاتب،  –حياة الكاتب 

موجبه الكاتب في علم الاقتصاد، وتدريسه ونعني به العمل الأكاديمي، الذي تخصص ب
لمقرراته ردحًا طويلًا من الزمن، وتأليفه مراجع مهمة فيه كذلك، كان هذا العامل ذا أثر 
مهم في صبغ كتابات جلال أمين بصبغة المباشرة والوضوح، لتصبح كتاباته محددة لا 

تربط بين علم الاقتصاد  لبس فيها، ولا تحتمل تعدد المعاني، نظرًا للطبيعة الحساسة التي
وواقع الناس وحياتهم بشكل مباشر وخطير، وكذلك لما يربط علم الاقتصاد بالسياسة وإدارة 

 الدول واقتصادها.
أما النسق الثاني فهو إيمان الكاتب الشديد والقوي بأفكاره وآرائه، واعتزازه بمواقفه       

محددة، تخلو من الخيال أو ومبادئه، ودفعه ذلك إلى تبني لغة واضحة وصريحة، و 
التصوير، وتبتعد قدر الإمكان عن التجسيد الفني، لتنطلق آراؤه وتحليلاته من منطلق 
نفسي وعقدي واضح، مما ينعكس على لغة الكتابة لديه، فتتشكل على المستوى التجريدي 

 المباشر.
 ـ النسق المعرفي والقاموس اللغوي 1

جلال أمين السير ذاتي عبر قاموس لغوي تميز به،  تشكّل البناء اللغوي في خطاب       
وعُرفت به كتابته وأسلوبه، ونتج ذلك القاموس اللغوي من خلال نسق معرفي شيدته علاقته 
الخاصة باللغة الإنجليزية، فلا عجب من تأثير هذه اللغة الأجنبية على نسيجه اللغوي 

السيرة الذاتية )ماذا علمتني بأكمله، وظهور ذلك الأثر بشكل متكرر وملحوظ في عموم 
الحياة؟(، فقد قضى الكاتب ست سنوات مبتعثًا إلى لندن ليحصل على الدرجات العلمية 
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العليا، ثم قضى عامًا في لوس أنجلوس بأمريكا، ثم مكث سنين كثيرة يدرّس باللغة 
ن تمكنه الإنجليزية مقررات علم الاقتصاد في الجامعة الأمريكية بالقاهرة، بالإضافة إلى أ

التام من هذه اللغة الأجنبية قد أهّله ليقوم بوضع كتب ومراجع بها، وكذلك ترجمة أعمال 
 عديدة منها إلى لغته الأم )العربية(.

والحال كذلك؛ سنرى أثر هذا النسق المعرفي في أمرين يميزان القاموس اللغوي في        
ة الأسماء والمصطلحات الأكاديمية التي السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟(، أولهما: كثر 

وردت في متن السيرة الذاتية، إذ لا تكاد تمرّ صفحة واحدة دون أن نرى فيها اسما، إما 
لصديق أو زميل، أو أخ أو أخت، أو أستاذ أو عالم، أو سياسي مشهور أو أديب مفلق، 

ن، وهنود وروس؛ وتنوعت هذه الأسماء لتضم ثقافات متنوعة؛ من عرب وإنجليز وأمريكيي
ويابانيين. كما سنطالع المصطلحات الأكاديمية كذلك؛ وهي كثيرة جدًا في السيرة الذاتية، 

 وأكثرها ورودًا المصطلحات الاجتماعية تليها الاقتصادية ثم الثقافية والسياسية.
ولكن الأمر الملاحظ هو عدم ذكر الكاتب لأي اسم أو مكان معين الاسم إبان        
عن فترة وجوده بالكويت، إذ لم يذكر مثلًا اسم رئيسه في العمل، أو أحدًا ممن  حكايته

عمل معهم هناك، أو وصف مسكنه هناك، بل كان كلامه عن تلك الفترة محض تأمل 
وتحليل لتلك السنوات الربع، مقدمًا رؤيته الراصدة عن طبيعة الحياة الاجتماعي في 

المجتمعات التي يراها متكلفة وغير طبيعية، ويدل  الكويت، ومبينًا خلاصة تفكيره في تلك
هذا التجاهل التام من قِبل المؤلف على سيادة نسق التجاهل، فهو لا يرغب في تذكر 
تفاصيل هذه الفترة من عمره، نظرًا لما تركته من أثر سلبي في نمط معيشته وتفكيره، إذ لم 

لذلك لم نجد اسمًا واحدًا يخص  يكن راضيًا كل الرضا عن هذه الفترة من تاريخ حياته،
 أحدًا من الكويت أو شيئًا بها في القاموس اللغوي المُشكل لسيرته الذاتية.

الأمر الثاني الذي ميّز القاموس اللغوي في طول السيرة الذاتية وعرضها بأثر من        
 النسق المعرفي، تلك الترجمة التي نراها لعدة نصوص في السيرة الذاتية أو لبعض
المصطلحات والأسماء، فقد أثبت ترجمة لعدة نصوص في متن السيرة الذاتية، إما لأنها 
منقولة أساسًا عن اللغة الإنجليزية وما العربية إلا ترجمة فأثبت النصين لذلك السبب، وإما 
 أنها لغة غير عربية وغير إنجليزية أيضًا؛ فأورد النص العربي ثم أتبعه بالنص الإنجليزي. 
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ونرى مثل هذا في ترجمته لمقطوعة شعرية لطاغور إلى الإنجليزية بعد النص        
"لقد أنفقت ثروة طائلة في السفر إلى شواطئ بعيدة، فرأيت جبالًا شاهقة العربي لها 

ومحيطات لا يحدّها حدّ، ولكني لم أجد متسعًا من الوقت لأن أخطو خطوات خارج منزلي 
، ومثل ترجمته (1)على ورقة واحدة من أوراق العشب"لأنظر إلى قطرة واحدة من الندى، 

، وكذلك مقولة نفس (2)"إنني لم أحول الطين إلى كريستال"لمقولة أستاذه له؛ حين قال: 
"الفهم معناه ، وكذلك ترجمته للمثل الإنجليزي "كيف تقفز في القراءة"الأستاذ أيضًا 

 .(3)الصفح"
ء أساتذة له أو زملاء أو علماء مرموقين، أو ونراه يورد ترجمة كثيرة إما لأسما       

أسماء أدباء عالميين، أو أسماء مراجع أو مصطلحات أو أسماء لمناطق وأماكن مختلفة، 
( ترجمة 53فيورد الاسم بالعربية متبوعًا بترجمته إلى الإنجليزية، وقد أحصى الباحث )

ت هذه الترجمات في سيرة إذ ورد -لاسم أو مصطلح أو غير ذلك، ودلالة هذا الرقم قوية 
على تأثير النسق المعرفي بما فيه من الاحتكاك  –ذاتية واحدة )ماذا علمتني الحياة؟( 

الحضاري، والبناء الثقافي في تشكيل القاموس اللغوي الخاص بالكاتب، وذلك باتجاه 
به بها؛ علاقته الوثيقة باللغة الإنجليزية؛ فإن تمكنه منها؛ وتدريسه بها؛ وتأليفه بعض كت

كل ذلك قد ترك أثرًا بالغ الوضوح في قاموسه اللغوي الذي شكّل سيرته الذاتية )ماذا 
 علمتني الحياة؟(.

 خاتمة
أظهرت دراسة الأنساق الثقافية في سيرة جلال أمين الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟(،      

ي لهذه الأنساق في مجموع السياقات التي شكلت خطابه السير ذاتي؛ مع بيان التأثير القو 
أبعاد الخطاب اجتماعيًا وسياسيًا واقتصاديًا ولغويًا، وثقافيًا، كما بينت القراءة الثقافية تشبُع 

بمخزونٍ دلاليٍ عميق وثري؛ يرجع في تأصيله  –من خلال تلك السياقات  –هذه السيرة 
 ، ورؤاه الدقيقة.وغناه إلى اتساع ثقافة الكاتب، وقابلية المتلقي لمتابعة تجربته الغنية
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 وقد انتهت الدراسة إلى بعض النتائج: 
ـ كانت القراءة الثقافية هي المنهج الملائم لتفكيك المضمرات النسقية لهذه السيرة      

آليات تفاعلها لتصل إلى فهم طبيعة  –من خلال تضاريس النص  -الذاتية، متتبعة
وقيام بنية منفتحة أمام كل  التشكيل الذي جاء عليه خطاب جلال أمين السير ذاتي،

 التأويلات، ومُهشمة لتوقعات القارئ في الوقت ذاته. 
ـ نرى نسق الرصد والتأمل هو النسق الأكثر تجليًا ووضوحًا؛ حين ترك أثرًا وبصمة      

مميزين في تشكيل الرؤية الاجتماعية في خطاب السيرة الذاتية لدى جلال أمين، حين 
خلال أكثر نصف  –وغيره  –يير الحادث في المجتمع المصري استطاع بحرفية رصد التغ

 قرن من الزمان، وتتبع أنماط هذا التغيير عبر كثيرٍ من التأمل والتحليل.
ـ أزاح النسق المعرفي اللثام عن كثير من الرؤى الثقافية التي أثبتها المؤلف بوحي من      

فر الكاتب الدائم إلى مجتمعات هذا النسق، واكتسب هذا النسق ثراءً واضحًا نتيجة س
متعددة، واحتكاكه بثقافات وأنماط حضارية مختلفة عن وطنه الأم، بالإضافة لتكوينه 

في تشكيل  -من خلال النسق المعرفي  -الثقافي العميق؛ مما كان له أثره المباشر 
 الخطاب الثقافي في سيرته الذاتية.

جلال أمين الذاتية، وذلك بسبب طبيعته ـ اتسم الخطاب السياسي بالحذر في سيرة      
الشخصية التي لا تميل إلى الكلام المباشر في الأمور السياسية، أو ممارستها على أرض 
الواقع، ومع ذلك فقد ظهر أثر النسق التصريحي بشكل واضح حين شكّل الخطاب 

سق السياسي فيما يخص مرحلة حكم عبد الناصر، وفترة حكم السادات كذلك، وبرز الن
التلميحي فيما يخص الحديث عن فترة حكم مبارك، مما يجعل من النسق التصريحي ذي 

 طبيعة توثيقية بشكل كبير.
ـ امتاز النسق الأكاديمي بتأثيره القوي في قاموس السيرة الذاتية اللغوي الاقتصادي،       

ة العديد حيث وردت مجموعة كبيرة من المصطلحات والمفاهيم الاقتصادية، وكذلك مناقش
من القضايا ذات المرجعية الاقتصادية، مع ملاحظة أن الكاتب كان يقصر نفسه عن 
التوسع في هذا الناحية بالتحديد، فلم يترك مجالًا للخطاب الاقتصادي ليأخذ مساحة أرحب 

 في تشكيل سيرته، لكيلا يمل القارئ أو ينفر من القضايا العلمية أو الاقتصادية.
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لأنساق في بناء الجمل الثقافية في خطاب السيرة الذاتية، فاتسم البناء ـ ظهر أثر ا      
اللغوي بعدة أمور: حيث سيطرت الصيغة التعبيرية بضمير المتكلم )الأنا( على عملية 
الحكاية مع ندرة )أو انعدام( عملية التورية من خلال ضمائر أخرى، وغلب على صياغة 

شر وقلة المستوى التجسيدي التصويري، كما ظهر أثر الجمل الثقافية المستوى اللغوي المبا
النسق المعرفي، والبناء الثقافي بوضوح على قاموسه اللغوي، من خلال ترجمته لكثير من 

 المصطلحات والأسماء وعناوين الكتب.
لقد تضافرت الأنساق الثقافية في السيرة الذاتية )ماذا علمتني الحياة؟( لتُشكل بناءً      

نص، وتفتح الباب واسعًا أمام التأويل من قِبل المتلقي، حين نرى المؤلف قد مميزًا لل
استطاع باقتدار أن يرصد حياة كاملة على المستوى الشخصي والاجتماعي، ويرسم خريطة 
ذهنية شاملة للمجتمعات التي احتك بها، ليتميز عموم الخطاب السير ذاتي عند جلال 

على أصعدة كثيرة، وبينت القراءة الثقافية كيفية  أمين بحساسية تسجل كافة المتغيرات
تفاعل هذه الأنساق وتضامها لتقيم جدلية تشيد هذا الخطاب السير ذاتي، وظهرت آثار 
هذه الأنساق في صورة علامات وعلاقات متعددة، اتخذت من النص وسيلة جمالية لتصل 

 إلى المتلقي في النهاية.
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 أثر البيئة الأندلسية في الأحكام الفقهية 
 عند ابن العربي المالكي

 مستخلص 
أصبحت فكرة الإقليمية من المسلمات المعتمدة فى الفكر الإنساني بشكل عام ، وبما أن 

 قليمية ليس معناااالفقه فكر بشري فلابد أن يتأثر الفقيه بالإقليم الذى يعيش فيه ؛ لكن الإ
مجرد إحصاء جزئيات الإقليم أو العناصر الموجودة فيه، وليس معنااا  أنه إذا توافرت 
شروطها تأتي النتائج متشابهة مثل النتائج الأولى، وإنما معنااا التفرد فى الخصائص 

من انا يتضح أن عبقرية المكان لها دور فعال ومؤثر فى الشخصية . لكل إقليم الذاتية
لعلمية، فإن النتاج الفقهي من خلال عبقرية المكان وإقليمية البيئة يصبح متفردًا  وملائمًا ا

 للمكان الذي يعيش فيه الفقيه، واذا ما ظهر فى مؤلفات ابن العربي.
وقد أثبت واقع حياة ابن العربي كيف أسهمت البيئة في تشكيل فكره وحكمه الذي يصدر  

جتمع الذي يعيش فيه، وبما لا يخالف قواعد الشريعة الإسلامية بناء على ما يراه مناسبًا للم
 السمحة.

 -على الرغم من تحريّهم طرق الوصول للحقيقة والالتزام بالشريعة-واذا يبين أن الفقهاء  
تأثروا بالبيئة من حولهم وتشكّلت بناء عليها استنباطاتهم الفقهية، فكان تراثهم الفقهي نتاجًا 

وضع علماء الأصول لهذه المؤثرات قواعدَ وشروطًا لا تجعلها منفلتة لهذا التأثر، وقد 
 .وضعيفة، مثل المصالح المرسلة وفقه الضرورة وأوليات المقاصد وغيراا.

 . ابن العربي المالكي ة،الأحكام الفقهي، أثر، : البيئةالكلمات المفتاحية
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The impact of the Andalusian environment on the 

jurisprudence of Ibn al-Arabi al-Maliki 

Dr. Fatima Muhammad Mansour Saqr  

Lecturer of Islamic Studies  

Faculty of Arts and Humanities, Suez Canal University 

Abstract 

The idea of  regionalism has become one of the postulates adopted in 

human thought in general, and since jurisprudence is a human 

thought, the jurist must be affected by the region in which he lives. 

However, regionalism does not mean merely to enumerate the parts 

of the region or the elements in it, and it does not mean that if its 

conditions are met, the results will be similar as the first results. 

Rather, it means the uniqueness in the characteristics of each region. 

Therefore, it is clear that the genius of the place has an effective and 

influential role in the scientific personality. The jurisprudential 

product through the genius of the place and the regionalism of the 

environment becomes unique and appropriate to the place in which 

the jurist lives, as reflected in the writings of Ibn al-Arabi. 

The reality of Ibn al-Arabi's life has demonstrated how the 

environment contributed to the formation of his thought and 

judgment, which is issued based on what he deems appropriate for 

the society in which he lives, and in a manner that does not violate 

the rules of the tolerant Islamic Sharia. 

This indicates that the jurists - despite their investigation of ways to 

reach the truth and adherence to Sharia - were affected by the 

environment around them and their jurisprudential deductions were 

formed based on it. Their jurisprudential heritage was a product of 

this influence. The scholars of principles of jurisprudence set rules 

and conditions for these influences that do not make them loose and 

weak, such as maslaha, the jurisprudence of necessity, the priorities 

of purposes, etc. 

Keywords: Environment, impact, jurisprudence, Ibn al-Arabi 

al-Maliki.  
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 مقدمة:
 بسم الله الرحمن الرحيم

الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على أشرف الخلق وسيد المرسلين، 
 وبعد:

فإن فكرة الإقليمية أصبحت من المسلمات المعتمدة في الفكر الإنساني بشكل عام   
بد أن يتأثر الفقيه  بالإقليم الذي يعيش فيه ؛ لكن الإقليمية ، وبما أن الفقه فكر بشري فلا

مجرد إحصاء جزئيات الإقليم أو العناصر الموجودة فيه، وليس معنااا  أنه  ليس معنااا
إذا توافرت شروطها تأتي النتائج متشابهة مثل النتائج الأولى، وإنما معنااا التفرد في 

ليمية بحث عن التفرد وليس بحثًا عن القوانين التي الخصائص الذاتية لكل إقليم؛ لأن الإق
 يمكن أن تطبق في أكثر من مكان.

يقول جمال حمدان: " والشخصية الإقليمية شيء أكبر من المحصلة الرياضية لخصائص 
وتوزيعات الإقليم، أي شيء أكبر من مجرد جسم الإقليم وحسب، فهي إنما تساءل أساسًا 

زاا بين سائر المناطق، محاولة أن تنفذ إلى روح المكان عما يعطي منطقة تفرداا وتمي
لتستشف عبقرتيه الذاتية التي تحدد شخصيته الكامنة، واذا او فكرة الهيكل المركب.... 

  (1).أو عبقرية المكان " 
من انا يتضح أن عبقرية المكان لها دور فعال ومؤثر في الشخصية العلمية، فإن النتاج 

ة المكان وإقليمية البيئة يصبح متفردًا وملائمًا للمكان الذي يعيش الفقهي من خلال عبقري
 فيه الفقيه، واذا ما ظهر في مؤلفات ابن العربي المالكي.

وقد أثبت واقع حياة ابن العربي كيف أسهمت البيئة في تشكيل فكره وحكمه الذي يصدر  
ف قواعد الشريعة الإسلامية بناء على ما يراه مناسبًا للمجتمع الذي يعيش فيه، وبما لا يخال

 السمحة.
 -على الرغم من تحريّهم طرق الوصول للحقيقة والالتزام بالشريعة-واذا يبين أن الفقهاء  

تأثروا بالبيئة من حولهم وتشكّلت بناء عليها استنباطاتهم الفقهية، فكان تراثهم الفقهي نتاجًا 

                                                 
 .1/11ية المكان، دار الهلال ، بدون تاريخ، (  جمال حمدان: شخصية مصر دراسة في عبقر1)
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واعدَ وشروطًا لا تجعلها منفلتة لهذا التأثر، وقد وضع علماء الأصول لهذه المؤثرات ق
 وضعيفة، مثل المصالح المرسلة وفقه الضرورة وأولويات المقاصد وغيراا.

من انا أصبحت مراعاة البيئة إحدى الأسس الفقهية فكان لابد لمن يأتي من بعدام من  
يعة الفقهاء أن يراعي تأثير البيئة في تغير الحكم الفقهي، ويفصل بين ما كان نتاجًا من طب

البيئة ومؤثراتها، فيعيد النظر فيه، وما كان من النص الثابت بالوحي فيجب الإبقاء عليه، 
وذلك لصلاحية التشريع لكل زمان ومكان، فعطاء القرآن لا ينتهي ولا يخلق على كثرة 

 الرد. 
 أهمية الموضوع: 

ديه البيئة في تكمن أامية اذا الموضوع في كونه محاولة لإبراز الدور الكبير الذي تؤ    
تشكيل فكر الفقيه واستنباط أحكامه عند العلماء بصفة عامة، وعند ابن العربي المالكي 

أثر البيئة الأندلسية في الأحكام الفقهية عند  بصفة خاصة؛ لذلك جاء اذا البحث بعنوان:"
 ابن العربي المالكي" 

 إشكالية البحث:

 واستنباط أحكامه ؟ ما أثر البيئة في تشكيل فكر الفقيه الأندلسي  -1
ما علل الأحكام الصادرة عن فقهاء الأندلس، والتي يختلف فيها مع المشارقة  -2

 والمغاربة حتى من أنصار المذاب الواحد متمثلًا في ابن العربي المالكي ؟
كيف أثرت البيئة في تشكيل فكر ابن العربي، فصنف في أصول الفقه وغيراا من  -3

 العلوم؟ 
 منهج البحث:

ذا البحث على المنهج المقارن ، للكشف عن أسباب اختلاف الأحكام الفقهية، يعتمد ا
 وبيان أثر البيئة في اذا الاختلاف، وتحقيقًا لهذا اتبعت الباحثة الخطوات الآتية:

 توثيق المنقولات وربطها بالمنابع المنهجية.-1
 تخريج الأحاديث تخريجًا علميًّا صحيحًا والحكم عليها.-3
ةً مَن لم يكن مشهورًا.ترجمة الأ-4  علام الوارد ذكرام في البحث، وخاصَّ
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 الدراسات السابقة:

أثر التغيرات البيئية في أحكام العبادات الشرعية دراسة فقهية مقارنة، عبد الرحمن -1
اللثام عن حقيقة  م، كشف الباحث2212سلمان نصر الداية، الجامعة الإسلامية غزة 

ق بالعبادات في حال تغيرات الجو، وحصول النوائب، كالأنواء الأحكام التشريعية فيما يتعل
 .والأعاصير، والفيضان، وأبان رخصة الشرع في ذلك

 خطة البحث:

 يشتمل البحث على تمهيد وثلاثة مباحث:
 فأما التمهيد: فيشمل ما يأتي: 

 البيئة الأندلسية في عصر ابن العربي المالكي. -أ
 ابن العربي المجتهد. -ب

 منهج ابن العربي في استنباط الأحكام، ودور البيئة فيه. المبحث الأول:
 المبحث الثاني: أحكام فقهية توصل لها ابن العربي مرتبطة بالبيئة.

المبحث الثالث : مقارنة بين فقه ابن العربي وفقه معاصريه من المشارقة والمغاربة، وأثر  
 البيئة في كل منهم.

 وجهه الكريم إنه وليُّ ذلك والقادر عليه.والله أسأل أن يجعل عملي اذا خالصًا ل
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 التمهيد
 البيئة الأندلسية في عصر ابن العربي المالكي:-أ

اختلفت بيئة أال الأندلس عن بيئة أال المشرق في كثير من الشؤون الطبيعية 
والاجتماعية، وبذلك اختلف النتاج الأندلسي عن النتاج المشرقي؛ لأن الغرب الإسلامي 

مدركًا لضرورة توحيد الناس على مذاب فقهي واحد لينتظم إجراء الأحكام الفقهية كان 
وقد بين ابن  والقضائية ويتحقق الاستقرار الاجتماعي، فاختار علماؤه المذاب المالكي.

خلدون في مقدمته السبب في تمذاب أال المغرب والأندلس بمذاب الإمام مالك وليس 
إلى البيئة، مقررًا بأن رحلتهم كانت غالبًا إلى الحجاز دون  مذاب أبي حنيفة، مرجعًا الأمر

العراق، فاقتصروا على الأخذ عن علماء المدينة، كما أنه أضاف سببًا اجتماعيًا آخر، واو 
أن البداوة كانت غالبة على أال المغرب، ولـم يعيشوا الحضارة التي عاشها أال العراق، 

ا  فكانوا إلى أال الحجاز أميل لمناسبة البداوة، ولهذا لـم يزل المذاب المالكي غضًّ
 (1عندام.)

وقام اذا الاختيار على مراعاة ملحظ دقيق او عدم انخراط فقهاء المالكية في أي 
اتجاه عقدي غير اتجاه أال السنة والجماعة، إذ لم يكن من المالكية خاصة معتزلة ولا 

مما جعل الأندلس على مدار وجود خوارج ولا شيعة؛ لأنه يميل إلى الأخذ بظاار النص، 
الإسلام فيها أقرب للوحدة من أي قطر عربي آخر، وقد سيطر اذا المذاب على معظم 
طوائف المجتمع الأندلسي من ساسة وعامة وفقهاء وأدباء، مما جعل كلاًّ من الشاعر 

 والفقيه الأندلسي يستمد معانيه من إيحاءات البيئة الأندلسية.
كانة مرموقة بين الأندلسيين وخاصة في عصر المرابطين وقد احتل الفقيه م

والموحدين؛ إذ كانوا يعبرون عن إعجابهم الأدبي بالفقهاء بأن كانوا يسمون الأمير الذي 
يريدون مدحه بالفقيه، وكذلك للكاتب والنحوي واللغوي؛ لأن صفة الفقيه عندام أرفع 

علم الكلام، فالأندلسيون يختلفون عن الصفات، اذا فيما يتعلق بالفقه، أما فيما يتعلق ب

                                                 
م، 1891، 5( انظر: ابن خلدون )أبو زيد عبد الرحمن بن محمد(: مقدمة ابن خلدون، دار القلم، بيروت، ط1)

1/118. 
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المشرقيين في علم الكلام، لقصر نفسهم في الجدل، والضعف في علم الكلام لا يضيرام؛ 
 (1)لأنهم يرونه أنه في المشرق ملأ العقول آراء لا طائل تحتها، وعلم الناس السفسطة.

 وفي نهاية حكم المرابطين سادت حالة من الفوضى والاضطراب الاجتماعي
والانحلال الخلقي في المجتمع الأندلسي، وقد تحدث عنه الإمام ابن العربي في معرض 
حديثه عن الفساد الذي لحق بمنصب القضاء؛ حيث يقول: "فكيف لو رأى زماننا اذا بهتك 
الحرمات، والاستهتار بالمعاصي والتظاار بالمناكير، وبيع الحدود، واستيفاء العبيد لها في 

 .(2)"منصب القضاة..؟!
والفترة التي عاصراا ابن العربي في آواخر حياته تعد فترة انحدار حضاري 
للأندلس، وترتب عليها سقوط المدن الأندلسية واحدة تلو الأخرى، اذا التغير في طبيعة 
المجتمع الأندلسي أدى إلى تغير فكر ابن العربي، ومال إلى الزاد والتصوف وخاصة بعد 

لفتاوى التي اعترض عليها عامة الناس. وشدته على تركه القضاء، بسبب بعض ا
المفسدين والفاسقين، وتفننه في تأديبهم، فثقل على الحاكم والمحكومين، فعزل من منصبه 
وأقبل بعداا على نشر العلم وتدوينه، وصار ذلك دأبه حتى بلغ درجة الاجتهاد عند كثير 

 من أال العلم.
سية والاجتماعية في الأندلس في ظل عهد مما سبق يمكن القول: إن البيئة السيا

قد اتسمت بالاستقرار  -خاصة أثناء حكم يوسف بن تاشفين وابنه علي–المرابطين 
والطمأنينة، مما ساعد على تقدم الناحية العلمية والفكرية في بلاد الأندلس، وكان لها أكبر 

 الأثر في تشكيل فكر ابن العربي المالكي بصورة خاصة.
ئة العلمية والسياسية والاجتماعية الأندلسية، أما عن البيئة الطبيعية، اذا عن البي

فطبيعة اذه البلاد ساعدت على ازداار الحضارة الإسلامية بها؛ لأنها تقع في الجنوب 
الغربي من أوربا، واي شبهُ جزيرة تقع بين الماء، وتتخلّلها كذلك أنهار الماء، وعلى ضفة 

 بقاعها حدائق ذات أثمار.كل نهر أشجار مورقة، وأكثر 

                                                 
( انظر: التلمساني )أحمد بن محمد المقري(: نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، تحقيق: د. إحسان عباس، دار 1)

 .221/ 1هـ، 1899روت، بي –صادر 

ه(: أحكام القرآن، راجع أصوله وخرج أحاديثه وعلَّق 518( ابن العربي المالكي )أبو بكر محمد بن عبد الله()ت:2(

 .8/885م ـ،2111ه/  1188لبنان،  -، دار الفكر، بيروت 1عليه: محمد عبد القادر عطا، ط
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وقد كانتْ خصوبة الأرض وسهولة العيش ورفاهية البلاد مدعاة إلى ازداار 
المدنية الحضاريّة فقامت القصور العالية في كل بلد، وأُنشئت المساجد المزخرفة، ومجالس 

ن العلم حافلة بالعلماء والطلاب، مما أدّى إلى وجود حركة علمية ممتازة، وبين أيدينا الآ
كتب تراث الأندلس، تتحدثُ عن العلوم الدينية والعلوم اللغوية واللسانية وكثير من العلوم 

 الإنسانية والتجريبية.
اذه الحضارة الأندلسية نتجت بسبب التمازج الحضاري، والتفاعل الثقافي، 
والتبادل اللغوي بين العلماء العرب والأوروبيين على حد سواء تتنقل عبر حدود الدول 

لأوروبية والأندلسية، حاملة الكتب والمخطوطات قاصدة مجالس العلم والفكر والمناظرة، ا
وقد كان من المشااد المألوفة أن يجالس كبار فقهاء الأندلس المسلمين كبار رجال الدين 
المسيحي واليهودي، ويناظروام، ويتخذوام أصدقاء، حتى شُهر بذلك عدد من الفقهاء 

 (1)م، وأبي الوليد الباجي، وابن سبعين، وابن العربي، وغيرام.المسلمين، مثل ابن حز 
 :ابن العربي المجتهد -ب

الاجتهاد عند ابن العربي يتمثل في إعمال العقل، وقد يرتقي إلى مرحلة النقد، 
يقول واذا ما اتضح من خلال قراءة مؤلفات ابن العربي، ومن خلال حديث العلماء عنه 

جتهد:" إذا أردت أن أضع يدك على استعماله لعقله فانظر إليه الذابي عن ابن العربي الم
  ﴿عندما يتعرض لقوله تعالى:      خ              

                                  

   ﴾ [ )الاعتكاف في اللغة او اللبث، واو غير مقيد عند الشافعي، 187لبقرة:]ا

وأقله لحظة، ولا حد لأكثره. وقال مالك وأبو حنيفة: او مقدر بيوم وليلة؛ لأن الصوم 
خاطب الصائمين، واذا لا يلزم في  -تعالى-عنداما من شرطه. قال علماؤنا: لأن الله 

لمن صام فلا يلزم بظااره ولا باطنه؛  -تعالى-به الوجهين: أما اشتراط الصوم فيه بخطا
لأنها حال واقعة لا مشترطة، وأما تقديره بيوم وليلة؛ لأن الصوم من شرطه فضعيف، فإن 

                                                 
، المؤسسة العربية 1لحضاري والثقافي في الأندلس، طانظر: صلاح جرار: زمان الوصل دراسات في التفاعل ا (1(

 .15-8م، ص2111للدراسات والنشر، 
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العبادة لا تكون مقدرة بشرطها، ألا ترى أن الطهارة شرط في الصلاة، وتنقضي الصلاة 
لم يَرُقْهُ اذا الاستدلال الذي  -رحمه الله-( فأنت ترى أن المؤلف 1وتبقى الطهارة؟....()

أظهر بطلانه، واذا دليل على أنه يستعمل العقل الحر أحيانا، فلا يسكت على الزلة 
  (2)العلمية فيما يعتقد وإن كان فيها ترويج لمذهبه..."

اذا يدل على نمط الاجتهاد عند ابن العربي وأاميته في معرفة الأحكام الشرعية 
والنوازل، وابن العربي لديه القدرة على الاجتهاد لتمكنه من توظيف وتنزيلها على القضايا 

الأدلة الشرعية، ومراعاة قوتها في استنباط الأحكام الشرعية، لهذا تحدث عن أامية 
الاجتهاد وضرورته في أكثر من موضع من كتبه، وعقد له فصلا في كتابه" المحصول" 

أن الاجتهاد أصل الدين والشريعة، وأنه  ونبه على اجتهاده في كثير من القضايا واعتبر
منه قامت الأحكام، وعليه عول السلف من الأمة، وبه فصل بين الحلال والحرام، وأنه 

 .  كثيرًا ما ينبني القطعي على الظني في مسائل الفقه
ومجال الاجتهاد عند ابن العربي يشمل الأمور الدنيوية والدينية بما فيها أمور الآخرة، 

ما ذاب إليه عامة المالكية من تعلق الاجتهاد بالدنيا فقط، واستدل بحديث ابن خلافًا ل
صلي الله عليه وسلم شاور الصحابة في الآذان من غير  أن النبي رضي الله عنه عمر

 نص، وذلك دليل على طلب الحق في الدين من غير النصوص والظواار.
دليل على أصل عظيم  يقول ابن العربي عقب حديث الآذان: "وفي اذا الحديث

من أصول الفقه، واو القول في الدين بالقياس والاجتهاد، ألا ترى إلى مشاورة 
صلى الله عليه وسلم مع أصحابه في الآذان ولم ينتظر في ذلك من الله  النبي

وحي ولا طلب منه بيانًا، وإنما أراد أن يأخذ فيه ما عند أصحابه من رأي 
فتصور ابن العربي  (3)ينتزعونه من أغراضها".يستنبطونه من أصول الشريعة و 

للاجتهاد تصور عميق ودقيق يدل على فهم عميق لنصوص الشريعة وسبر 
  .أغواراا، كما يدل على جرأة فائقة وقدرة على الجهر بالحق كلما لاحت بارقة

                                                 
 185/ 1ابن العربي، أحكام القرآن، ج  )1

 . 2/882م، 2111، مكتبة وهبة، القاهرة، 7( انظر: محمد حسين الذهبي: التفسير والمفسرون، ط2)

،  دار 1س، تحقيق: الدكتور محمد عبد الله ولد كريم، طالقبس في شرح موطأ مالك بن أن( ابن العربي المالكي، 8)

 . 1/181، م 1882الغرب الإسلامي ، 
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تي والمتأمل في اجتهادات ابن العربي وترجيحاته الفقهية والأصولية يتبين أن الرتبة ال   
، فهو متقيد بمنهج الإمام، ملتزم به في (1)ينبغي أن يضاف إليها رتبة المجتهد المنتسب

التخريج، حر في استنطاق الأصول وعرض المسائل والنوازل عليها وتقرير أحكامها، واي 
المرتبة التي وصف نفسه بها ونسبه إليها غير واحد من المحققين، يقول ابن العربي:" وال 

 . (2)من النظار أدين بالاختيار وأتصرف في الأصول بمقتضى الدليل" أنا إلا ناظر
وقد سلم له بالاجتهاد  المطلق عدد من المحققين أمثال الذابي، والسيوطي، وأبو إسحاق 
الإسفرايني وولي الله الدالوي، وغيرام ممن نصوا على أنه من المحققين ، واعتبر الثعالبي 

ا كتابه "أحكام القرآن" من الكتب  .(3)التي تعين على الاجتهاد جدًّ
وأذكر مثالًا لبيان قدرة ابن العربي على الاستدلال والاستنباط وأحقيته بالاعتزاز 

﴿والافتخار بنفسه ففي تفسيره لمعنى الإيلاء في قوله تعالى:       

                       ﴾ :البقرة(

، ذاب إلى أن الإيلاء لا يرتفع إلا بالرجوع، والرجوع لا يحصل إلا  (222
بالمباشرة لا بالقول، فقال:" والرجوع لا يكون إلا عن مرجوع عنه، وقد تقدم منه 
يمين واعتقاد، فأما اليمين فيكون الرجوع عنها بالكفارة ؛ لأنها لا تحلها، وأما 

عتقاد فيكون الرجوع عنه بالفعل؛ لأن اعتقاده مستتر لا يظهر إلا بما يكشف الا
عنه من فعل يتبين به كحل اليمين بالكفارة أو إتيان ما امتنع منه، فأما مجرد 

                                                 
( علماء الاجتهاد أربعة أصناف: أعلاهم المجتهد المطلق: " وهو من يضع أصولاً يجتهد على أساسها، ويكوّن 1)

عامل مع النوازل التي لا نص فيها، منهجا أو مدرسة تتبع في الاجتهاد من حيث التعامل مع النصوص الشرعية، أو الت

ومنهم الأئمة الأربعة رضي الله عنهم. ويليه المجتهد المنتسب: وهو الذي ينتسب إلى إمام من أئمة الاجتهاد المطلق، 

لكن له القدرة على النظر والاستنباط من نصوص الكتاب والسنة رأسا أخذا بأصول الإمام الذي انتسب إليه مقلداً له 

لفاً له في الفروع، وإن انتهى إلى نتائج مشابهة في الجملة لما وصل إليه الإمام. ويليه مجتهد المذهب: وهو فيها ومخا

المتمكن من تخريج الوجوه التي يبديها على نصوص إمامه، وهذا يجوز له الفتوى بمذهب إمامه قطعًا، ومنهم 

في مذهب إمامه، المتمكن من ترجيح قول له على آخر،  الإمامان: المزني والبويطي. ويليه مجتهد الفتيا: وهو المتبحر

وهذا يجوز له الفتوى بمذهب إمامه مطلقاً، ومنهم أبو القاسم الرافعي، والنووي، وابن حجر الهيتمي. انظر: المنياوي 

)أبو المنذر محمود بن محمد بن مصطفى بن عبد اللطيف(:المعتصر من شرح مختصر الأصول من علم الأصول، 

 .1/212م،  2111 -هـ  1182ر، ، مص2ط

، دار 2ومحمود مهدي الإسطنبولي، ط -( ابن العربي المالكي: العواصم من القواصم ، تحقيق: محب الدين الخطيب 2)

 .1/55م، 1897 -هـ 1117لبنان،  –الجيل، بيروت 

قيق: مجموعة من ه(: سير أعلام النبلاء، تح719(انظر: الذهبي) شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان()ت: 8)

 .21/211م، 1895 -هـ  1115، مؤسسة الرسالة، بيروت، 8المحققين بإشراف الشيخ شعيب الأرناؤوط، ط
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قوله رجعت فلا يعد فيئا، وإذ ثبت اذا التحقيق فلا معنى بعده لقول إبراهيم 
ا أنه تبقى اناك نكتة واي أن النخعي وأبي قلابة: إن الفيء قوله رجعت. أم

يحلف فيقول: والله لقد رجعت. فهل تنحل اليمين التي قبلها أم لا؟ قلنا لا يكون 
فيئا ؛ لأن اذه اليمين توجب كفارة أخرى في الذمة، وتجتمع مع اليمين الأول ولا 

 (1)يرفع الشيء إلا بما يضاده واذا تحقيق بالغ".
لة قوية على أن ابن العربي يمثل عمق الفكر الاجتهادي اذه النماذج التي ذكرنااا تدل دلا

والتجديدي لدى علماء الأندلس اذا من ناحية، واذه ظاارة من ظواار الفكر الفقهي 
الأندلسي، ومن ناحية أخرى يمثل ابن العربي عمق الفكر لدى علماء المالكية؛ لإعماله 

 عقله وإنصافه لمخالفيه.
رًا على فكر المغاربة ؛ فقد تأثر فكره خلال اذه الرحلات وفكر ابن العربي لم يكن مقصو  

بفكر المشارقة وطريقة استدلالهم، التي تختلف اختلافًا كليًّا عن طريقة المغاربة، واذا أكبر 
 دليل على أن الفقيه ابن بيئته.

يفهم من رحلات ابن العربي بين المشرق والمغرب أن كون البيئة طاردة أو جاذبة للعلماء 
يعني أن البيئة من أام العوامل التي تساعد في تشكيل فكر الفقيه، فكلما ارتقت البيئة  اذا

 العلمية ارتقى العلماء بفكرام، واذا ما حدث مع ابن العربي في بداية حياته وفي أواخراا. 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .212- 1/215( ابن العربي المالكي: أحكام القرآن، 1)
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 المبحث الأول
 منهج ابن العربي المالكي في استنباط الأحكام، ودور البيئة فيه

منهج ابن العربي في استنباط الأحكام، ودور البيئة فيه أرى لزامًا عليَّ  قبل بيان
 أن أبين أشكال تأثير البيئة على الفقيه، فمن اذه الأشكال:

التركيز على جانب في الفقه دون جانب، فالثغور يزدار فيها فقه الجهاد، -1
التجارية يزدار فيها فقه والعواصم يزدار فيها فقه السياسة والأحكام السلطانية، والمناطق 

المعاملات واكذا، وتطبيقًا على اذا، فالدارس للتراث الفقهي يلحظ تقدم الفقه السياسي في 
العراق من خلال مؤلفات )السّير( لمحمد بن الحسن الشيباني صاحب أبي حنيفة ومؤلفات 

المغاربة الأحكام السلطانية للماوردي والخراج لأبي يوسف، وأبي يعلى الفراء، بخلاف 
 والحجازيين والمصريين من حيث البدء والأسبقية في التصنيف.

التفاوت في التشدد والتسامح بين البيئات الساحلية والداخلية أو السهلية والجبلية. فتفنن -2
المجتمع العراقي في الأشربة كان مظهرًا للثراء والرخاء في العراق، بخلاف مجتمع الحجاز 

البيئة سببين ربما في تجويز التوسع في الأطعمة البرية، حتى  الذي كان الشظف وقساوة
 لو كانت من ذوي الناب والمخلب.

تنوع الأحكام حسب اختلاف الموارد والموضوعات، فالبيئات المطيرة غير البيئات -3
 الجافة، والمناطق الحارة والاستوائية لها أحكامها التي تختلف عن المناطق المتجمدة.

ار في استنباطه للأحكام الفقهية على منهج علمي رصين، وكان للبيئة دور وابن العربي س
 -كبير في اذا، ومن أام خطوات اذا المنهج:

مراعاة العمل بالعُرْف: من أام ملامح منهج ابن العربي في استنباط الأحكام  -1
" العرف عندنا  الفقهية ؛ أنه عدَّ العرف أصلًا من أصول المذاب المالكي،:

صول الملة ودليل من جملة الأدلة،....... و "كلُّ ما أُطلِق لفظه حُمِل أصل من أ
 مشروعية مراعاة العادة والعرفف .(1)على عُرفه"، و"الألفاظ تحمل على العوائد "

تضافرت حتى بلغت مبلغ القطع، ففي القاعدة  عند المالكية ومنهم ابن العربي

                                                 
 .8/511( انظر: ابن العربي: أحكام القرآن، 1)



 م0202يوليو   الخامس والعشرون / العدد         مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد                           
 

   446 

 

ي ثبتت باستقراء نصوص الكتاب الفقهية الكبرى القطعية: "العادة محكمة" والت
 والسنة وتصرفات الصحابة وعلماء الأمة، فمن النصوص القرآنية قوله عز وجل:

﴿               ﴾  :(، وقوله 222)البقرة

﴿تعالى:                    ﴾ (، 233لبقرة: )ا

 ﴿ وقوله عز وجل:                        

                     ﴾  :(. وقوله تعالى: 232)البقرة

﴿           ﴾  :(11)النساء. 

دائرة على مقادير مالية ومعنوية لم يحدداا الشرع، وإنما أسند  ومعلوم أن اذه الآيات
 تحديداا إلى عرف الناس في تعاملاتهم الشخصية والاجتماعية.

ومن النصوص النبوية، قوله صلى الله عليه وسلم لهند بنت عتبة: "خُذِي مَا يَكْفِيكِ 
ا، بل ترك الأمر لما او متعارف لم يحدد لها صاحب الشريعة مقدارً  (1)وَوَلَدَكِ بِالْمَعْرُوفِ"

 عليه في نفقة الأزواج، ذلك مثل تحديد المهور في الأزواج، والعوض في الران، والنفقة.
والنصوص كثيرة في اذا الباب، ولكثرتها لم يتردد الصحابة والتابعون في تحكيم 

ض أعراف الناس في كثير من القضايا التي أسنداا الشرع إلى عوائد المجتمع، كبع
التقديرات المالية والزمانية، وبعض الأمور القضائية كتحديد المدعي من المدعى عليه 

 …وملكية المتاع، وغيراا
ومن جهة الضرورة الواقعية يلزم مراعاة العوائد والأعراف؛ حيث إن اختلاف وتغير 
 أعراف الناس غير قابل للانضباط لحكم واحد مع التطور الحاصل في المجتمعات البشرية

 في تقاليداا ومعهوداا في أقوالها وأفعالها.

                                                 
ه(، صحيح البخاري: تحقيق: د. 252ماعيل()ت: ( أخرجه البخاري في صحيحه، البخاري)أبو عبد الله محمد بن إس1)

م، كتاب البيوع، بَاب من أجَْرَى أمَْرَ 1897 -ه 1117بيروت،  –، دار ابن كثير, اليمامة 8مصطفى ديب البغا، ط

 .2/728الْأمَْصَارِ على ما يتَعَاَرَفوُنَ بَيْنَهُمْ في الْبيُُوعِ، 
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فابن العربي اعتمد على أن القرآن الكريم راعى اعتبار معهود العرب في كلامهم عند  
 تنزيل أحكامه. 

ومما يدل على أن البيئة لها أثر في تغير الحكم الشرعي، أن التشريع في 
كان يستخبثونه حرم، قال   الأطعمة جاء على طباع العرب، فما كان يستطيبونه حلل وما

الشافعى :"ما ليس فيه نَصُّ تَحْرِيمٍ وَلَا تَحْلِيلٍ من ذَوَاتِ الْأَرْوَاحِ، فَانْظُرْ ال كانت الْعَرَبُ 
تَأْكُلُهُ، فَإِنْ كانت تَأْكُلُهُ ولم يَكُنْ فيه نَصُّ تَحْرِيمٍ فَأَحِلَّهُ فإنه دَاخِلٌ في جُمْلَةِ الْحَلَالِ 

اتِ عِنْدَاُمْ؛ لِأَنَّهُمْ كَانُوا يُحِلُّونَ ما يَسْتَطِيبُونَ، وما لم تَكُنْ تَأْكُلُهُ تَحْرِيمًا له بِاسْتِقْذَارِهِ وَالطَّيِّبَ 
مْهُ؛ لِأنََّهُ دَاخِلٌ في مَعْنَى الْخَبَائِثِ خَارِجٌ من مَعْنَى ما أُحِلَّ لهم مِمَّا كَانُوا يَأْكُلُونَ  فَحَرِّ

مُوا على أَنْفُسِهِمْ فَأَثْبَتَ عليهم تَحْرِيمَهَا."وَدَاخِلٌ في مَعْ   (1)نَى الْخَبَائِثِ التي حَرَّ
من ثَمَّ فلا بد من مراعاة معهود المجتمع في أقواله وأفعاله عند الاجتهاد والفتيا 
والقضاء، وذلك ما يفسر مواكبة الفقه المالكي للتطورات الحاصلة في المجتمعات طيلة 

 عتمادام العرف والعادة أصلًا من أصول الاستنباط في الأمور التشريعية. بسبب ا  التاريخ،
فالفقه الإسلامي يراعي أعراف الناس، ويبني عليها أحكامًا، بقيود وشروط معينة، 
أامها: ألاَّ تخالف نصوص الشرع وقواعده. وإنما اعتبر العرف؛ لأنه يعلم أن الناس ما 

 –لحاجتهم إليه، ولأنه يحقق لهم مصلحة، فراعى الفقه أنشأوا اذا العرف وتمسكوا به، إلا 
حاجة الجماعة ومصلحتها، فاعتبر العُرف ورعايته من أدلته التبعية،  -المعبر عن الشرع

 : حتى في المذااب الأخرى، قال ابن عابدين
 .(2)والعُرف في الشرع له اعتبار             لذا عليه الحكم قد يدار"

أن اذا العُرف الذي بنيت عليه أحكام، وترتبت عليه آثار، إذا تغيّر،  ولكن المهم انا، او:
 ال يظل الحكم السابق ساريًا مع اذا التغير؟

وبعبارة أخرى:  –الذي قرره المحققون من العلماء في مختلف المذااب: أن الحكم 
المؤسسة على  -تتغير بتغير العرف، بحيث لا يجوز إبقاء الفتوى القديمة -الفتوى 

 على حالها. -رف تغيّرع
                                                 

 .2/219ه، 1888 –بيروت  -، دار المعرفة 2ه(: الأم،  ط112الشافعي )أبو عبد الله محمد بن إدريس( )ت: )1

( ابن عابدين)محمد أمين بن عمر بن عبد العزيز(: حاشية رد المحتار على الدر المختار شرح تنوير الأبصار، دار 2)

 .8/117م، 2111 -هـ 1121بيروت،  -الفكر للطباعة والنشر
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يقول الشيخ محمد أبو زارة رحمه الله:" كثرت الأقطار التي أخذ فيها بالمذاب 
المالكي وتباينت أحوالها.........وكانت تلك الكثرة في الأقوال جانبًا خصيبًا يجد فيه 

لبيئات الباحث في الفقه المالكي ثمرات متنوعة، وألوانًا من المنازع الفقهية صالحة، وتوافق ا
المختلفة، وتوائم الأقطار المتباينة في أعرافها وعاداتها، وخصوصًا أن العرف والعادة كان 
لهما مقام في الاستنباط في الفقه المالكي. وكان المفتي بهذا بين يديه آراء مختلفة يتخير 

 . (1)من بينها، إذا لم يفتح لنفسه باب الاجتهاد مع التمسك بالأصول المقررة في المذاب "
من انا يتضح أن العمل بالعرف أصل من أصول منهج ابن العربي في استنباطه 

 للأحكام الفقهية وأصل من أصول المذاب المالكي. 
التخصيص بالقواعد العامة: يرى ابن العربي أن التخصيص بالقواعد العامة أولى  -2

من التخصيص بالقياس، ومثل ذلك تخصيص الحلي من عموم أحكام الربا، 
حلي كان عينًا في أصله وأخرجه القصد والصناعة إلى باب العروض، فتغير فال

حكم الشرع في إيجاب الزكاة فيه؛ نظرًا لخروجه عن الذاب والفضة بالتغير في 
الهيئة والمقصد، واذا من باب القواعد العامة. والقاعدة العامة انا اي قاعدة 

يه في ذاته واي الزيادة، فإنه المصالح والمقاصد،" إن الربا وإن كان منصوصًا عل
عام في الأحوال والمحال، والعموم يتخصص بالقياس فكيف بالقواعد المؤسسة 

  واذا من دقائقه. (2)العامة."
اذا المثال يمثل عمق فكر ابن العربي الذي لا يقل شأنًا عن عمق الفكر عند ابن  

 صر الراان. ه(، وكأنه يعيش في الع222خلدون الذي عاش في القرن الثامن)
أخرج ابن العربي المطلق والمقيد من باب العموم إلى باب التأويل، بخلاف ما  -3

درج عليه كثير من الأصوليين على الحديث عن المطلق والمقيد ضمن ما 
يخصص به العام أو يتصل به، واذا الذي مال إليه المعاصرون، كأديب صالح 

 .(3)وغيره 
                                                 

 .111القاهرة، ص -، دار الفكر العربي 1ية، ط( انظر: محمد أبو زهرة: تاريخ المذاهب الإسلام1)

م( أستاذ 2117، محمد أديب صالح )ت: 1/921 في شرح موطأ مالك بن أنسانظر: ابن العربي المالكي: القبس ( 2)

ورئيس قسم القرآن والسنة بجامعة دمشق, وأستاذ أصول الفقه كلية الحقوق, وأستاذ ورئيس قسم السنة وعلومها 

 مد بن سعود في الرياض سابقا, ورئيس تحرير مجلة"حضارة الإسلام"..بجامعة الإمام مح

 .8/251( ابن العربي المالكي: القبس في شرح موطأ مالك بن أنس، 8)
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أنه أخرج اذا المبحث من باب العموم، غير أن ما تميز به ابن العربي او 
وأدرجه في باب التأويل منبهًا على أنه ليس من العموم، وإن جرت عادة العلماء 

 على إيراده فيه،
قال ابن العربِي في الْمَحْصُولِ اذه الْمَسْأَلَةُ مَسْأَلَةُ الْمَفْهُومِ، كَقَوْلِ مثال ذلك : 

( وَاَذَا مُطْلَقٌ، وَقَوْلُهُ 1بَعِينَ شَاةٍ، شَاةٌ")النبي صلى الله عليه وسلم:  "في كل أَرْ 
وْمِ، فَإِنْ قُلْنَا بِالْمَفْهُومِ حَمَلْنَا الْمُطْلَقَ على  كَاةُ فَهَذَا مُقَيَّدٌ بِالسَّ ائِمَةِ الزَّ في الْغَنَمِ السَّ

بَبُ وَاحِدٌ واو الْمِلْكُ لِلْمَالِ الْبَ  اقِي وَالْحُكْمُ وَاحِدٌ واو الْمُقَيَّدِ على الْخِلَافِ وَالسَّ
كَاةِ   .(2). وُجُوبُ الزَّ

من دقائق ابن العربي وتأصيلاته ما سطره عند حديثه عن الفرض أو الواجب،  -4
فقرر أن الفرضية تنافي الأجرة، فما او فرض أو واجب على المكلف لا يستحق 

إذا كان اذا على إنجازه أجرًا دنيويًّا؛ لأن الفرضية تتنافى مع الأجرة، لاسيما 
الفرض غير معين فيعتبر ما يأخذه القائم به حقًّا لا أجرًا، يقول:" إن الذي يأكله 
الخلفاء والولاة والفقهاء ليس بأجرة، وإنما او حق جعله الله لهم لنازلهم ومنتابهم 
وإلا فالذي يفعلونه فرض عليهم، فكيف تجب الأجرة لهم واو فرض عليهم، 

لاسيما إذا كان عملًا غير معين، كعمل الخلفاء، والقضاة، والفرضية تنافي الأجرة 
  (3)والمفتين، والسعاة، والمعلمين."

فهذه نظرة دقيقة بقدر ما تحمل كل فرد مسؤوليته الشرعية، تعلي اعتباره وكرامته 
 الاجتماعية، التي يجب أن يؤسس عليها التشريع الاجتماعي.

 تغير طبيعة البيئة. دوران الحكم مع علته وجودًا وعدمًا مع-5

                                                 
هـ(: سنن الترمذي، 278أخرجه الترمذي في سننه، الترمذي )أبو عيسى محمد بن عيسى بن سورة الضحاك()ت:  1)

م، كتاب الزكاة، باب ما جاء في زكاة 1879لبنان،  -تراث العربي، بيروتتحقيق: أحمد محمد شاكر، دار إحياء ال

.  وأخرجه الحاكم في المستدرك، الحاكم )أبو عبد الله محمد بن عبد الله الحاكم 8/17، 221الإبل، حديث رقم 

ية، ، دار الكتب العلم1هـ(: المستدرك على الصحيحين، تحقيق: مصطفى عبد القادر، ط115النيسابوري()ت: 

 .1/518، 1118هـ، كتاب الزكاة، حديث رقم 1111لبنان،  -بيروت

( انظر : ابن العربي المالكي: المحصول في أصول الفقه ،أخرجه واعتنى به: حسين علي اليدري، علق على 2)

م ، 1888 -هـ 1121 -الأردن/عمان،  لبنان/ بيروت  –، دار البيارق 1مواضع منه: سعيد عبد اللطيف فودة، ط

 .81ص

 .121/ 1( ابن العربي المالكي: أحكام القرآن، 8)
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طبيعة غالب التشريع الإسلامي متغيرة، فإن انتفت العلة انتفى الحكم، من انا يأتي تغير 
 الحكم بتغير طبيعة البيئة.

ة في موسم الحجّ:  لها ابن العربي أثناء إقامته بمكَّ مثال ذلك : منَ المشااد المهمَّة التي سجَّ
اج بعرفة ليلة عرفة، ق ال: "مررتُ من ذات عرق، فألفيت الحاجَّ كلَّه بائتًا مشهد مبيت الحجَّ

بعرفة ليلة عرفة واذا بخلاف السنَّة النبويَّة؛ إذ ينبغي أن يكونَ مبيت الحاجِّ في تلك الليلة 
صلَّى الله  -بمنى لا عرفة، وليس على مَن فعل ذلك شيء، ولكنَّه تركَ فعل رسول الله 

 (1)ولقد خاب مَن تركه"  -عليه وسلَّم 
والعلة فى ذلك أن الحجيج في ذلك الوقت كانوا غير آمنين على أنفُسِهم أثناء تأدِيَتهم 
ة،  لمناسك الحجّ، فاضطروا إلى ترْك سنَّة المبيت بمنى في اليوم الثَّامن من ذي الحجَّ
هون منها مباشرة إلى عرفة؛ خوفًا من  فكانوا يصعدون إلى منى في ذلك اليوم، ثمَّ يتوجَّ

اج أثناء صعودام لعرفاتغارات م  .حتَمَلة قد يشنُّها بنو شعبة على الحجَّ
إن موافقة ابن العربي لتغير الحكم الفقهي مراعاة لتغير البيئة ، ليعبر عن مدى سعة 

 عقليته الفقهية ومراعاة مصالح الأمة تبعًا للمقاصد العامة في الإسلام .
ئد تدور معها كيفما دارت، وتبطل معها إذا يقول محمد الزرقا: " الأحكام المترتبة على العوا

بطلت، ومن أجل اذا فكل ما او في الشريعة يتبع العوائدَ يتغير الحكم فيه عند تغيُّر 
ل وتتطور مع  العادة إلى ما تقتضيه العاداتُ المتجددةُ، والأعراف والعادات تتغير وتتبدَّ

ر المجتمعات وتغير الثقافات وانتشار التعليم، فيق بل ما لم يكن مقبولًا ويرفض ما كان تطوُّ
مقبولًا، فهي تتغير حسب الزمان والمكان والأحوال وطبائع الأمم وأخلاق الشعوب، وقد قال 

 (2)أال العلم في قواعدام: "المعروف عُرْفًا كالمشروط شرطًا."
لحكم ويزيد القرافى إيضاحًا أن الحكم يدور مع تغير العرف، وكل بلد لها عرفها، وبالتالي ا

يختلف من بلد إلى بلد، فالجمود والتحجر في معرفة طبيعة المجتمعات مرفوض شرعًا 
 وعرفًا.

                                                 
( انظر: ابن العربي المالكي: عارضة الأحوذي بشرح صحيح الترمذي، تحقيق: جمال مرعشلي، دار الكتب 1)

 -الرياض  -. محمد أحمد العقيلي: "قبيلة بني شعبة" مجلة العرب  111/ 1م، 1887-ه1119لبنان،  -العلمية، بيروت

 وما بعدها . 987ص - 12، 11م، ج1871، دار اليمامة

ه(: شرح القواعد الفقهية، صححه وعلق عليه: مصطفى أحمد 1857(الزرقا)أحمد بن الشيخ محمد الزرقا()ت: 2)

 .287/ 1م،1898 -هـ 1118دمشق / سوريا،  -، دار القلم 2الزرقا، ط
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: "فمهما تجدد من العُرف اعتبرْه، ومهما سقط -رحمه الله-وفى ذلك يقول الإمام القرافي 
أَسقطْه، ولا تجمد على المسطور في الكتب طول عمرك، بل إذا جاءك رجل من غير 

، لا تجبره على عُرف بلدك، واسأله عن عُرف بلده، وأجره عليه، وأفته به، إقليمك يستفتيك
دون عُرف بلدك، والمقرر في كتبك، فهذا او الحق الواضح، والجمود على المنقولات أبدًا 

 .(1)ضلال في الدين، وجهل بمقاصد علماء المسلمين، والسلف الماضين"
كام التي مدركها ومستنداا العوائد ونلاحظ انا: أن كلام القرافي إنما او في الأح

 والأعراف، لا تلك التي مستنداا النصوص المحكمات.
من انا يتبين أن استنباط ابن العربي لبعض الأحكام بسبب تأثره بالبيئة يؤصل 
اعتماد المالكية على مقاصد الشريعة، والأخذ بعرف المجتمع وعاداته ما دامت تصب في 

 صلًا من أصول التشريع.مصلحة المجتمع، ولا تخالف أ
من انا يمكن القول: إن الاعتداد بعمل أال المدينة عند مالك كان لاعتبارات البيئة في  

بعض الأحكام، كما حدث عندما أرسل المقوقس مارية القبطية ادية للنبي صلى الله عليه 
عتها وسلم فدخل بها في المدينة، ثم أرسلها إلى منطقة العلا لتعيش فيها؛ وذلك لطبي

 الزراعية التي تلائم الطبيعة المصرية التي عاشت فيها مارية.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
، بدون 1لبنان،  ط -لفروق، عالم الكتب، بيروت( القرافي) أبو العباس أحمد بن إدريس بن عبد الرحمن المالكي(: ا1)

 .177-172/ 1تاريخ، ج
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 المبحث الثانى: أحكام فقهية توصل لها ابن العربي مرتبطة بالبيئة. 

لقد توصل ابن العربي لكثير من الأحكام في القضايا المعاصرة له، أو وقعت في عصره 
ها علاقة بالبيئة المحيطة ، من اذه الأحكام  وأمامه وله رأي فيها أو أقراا واذه الأحكام ل

 على سبيل المثال.
المثال الأول: تغير العادة لتتواءم مع العلم، وذلك في بيان نوع الجنين بين تصديق العلم 

 وعادة المجتمع.
 ﴿في قَوْلُهُ تعالى:  قال ابن العربي:               

                    ﴾  :[ أال الطب يقولون 2]الرعد

إذا ظهر النفخ في ثدي الحامل الأيمن فالحمل ذكر، وإن ظهر في الثدي الأيسر فالحمل 
أنثى، وإذا كان الثقل للمرأة في الجانب الأيمن فالحمل ذكر، وإن وجدت الثقل في الجانب 

لولد أنثى؛ فإن قطعوا بذلك فهو كفر، وإن قالوا إنها تجربة وجدنااا تُركُوا وما ام الأيسر فا
 (1)عليه ولم يقدح ذلك في التمدح ؛ فإن العادة يجوز انكساراا والعلم لا يجوز تبدله.

ما أنكره ابن العربي من عدم قبول الأساطير واعتماد الخرافة في جنس المولود، أثبته العلم 
يق السونار، وبهذا قد كفانا الطب الحديث اذه الأساطير، فأبطل عادات الحديث عن طر 

 بيئية غير حقيقية، وبهذا تصدق مقولة ابن العربي العادة يجوز انكساراا. 
ا، كما في  المثال الثاني: تقبل عادة المجتمعات الأخرى ما لم يخالف شرعًا أو يجمد نصًّ

ي عملية التعليم قبل حفظ القرآن الكريم، والسبب دعوة ابن العربي إلى تقديم علوم العربية ف
في ذاابه لهذا الرأي تأثره بما رآه في رحلته المشرقية من طرق تعليم الأطفال وزيارته 

 للبلدان أدى إلى اكتشاف الخلل في طرق التعليم وأنواع أساليبه بالأندلس.
تعلم علم  يقول ابن العربي:" فات كثير من الناس كيفية طلب العلم واى أولا

العربية والأشعار ثم ينتقل إلى الحساب ثم إلى دروس القرآن، اذا بخلاف غفلة بلادنا في 
أن تأخذ الطفل أولا بكتاب الله في أول أمره "، وقال في موضع آخر: "وللقوم سيرة بديعة 

                                                 
 .8/78( ابن العربي المالكي: أحكام القرآن، 1)
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ر حفظ القرآن ويتعلم الفقه والحديث وما شاء الله، فربما كان  منهم وام الأكثر من يؤخِّ
إمامًا واو لا يحفظه، وما رأيت بعيني إمامًا يحفظ القرآن ولا رأيت فقيهًا يحفظه إلا اثنين 
ذلك لتعلموا أن المقصود حدوده لا حروفه وعلقت القلوب اليوم بالحروف وضيَّعوا الحدود، 
خلافًا لأمر رسول الله صلى الله عليه وسلم لكنه إنفاذ لقدر الله وتحقيق لوعد رسول الله 

 (1)يين لنبوته وعضد لمعجزته."وتب
ما دعا إليه ابن العربي من تطور التعليم او مبدأ إسلامي أصيل لتصحيح مسار 
بيئات تعودت على ما يؤخراا عن ركب الحضارة والتطور العلمي، وإن دل اذا فإنما يدل 

سواء  على كونه كان مبدعا في تطوير البيئة العلمية، بعيدا كل البعد عن البيئة التقليدية
كان التعليم ذاتيا أم رسميا على مستوى الدولة ، أو كان على مستوى مذهبه أو على 

 مستوى المذااب الأخرى .
وأنكراا في عصره الذين   لهذا انتقد ابن العربي البيئة العلمية لعلماء الأندلس

انصرفوا عكفوا على المدونة  وكانوا ويقلدون ما فيها دون غيراا ، فنبذوا وسائل النظر ، و 
 (2)".عن الاجتهاد فقال" أين اذا من تحريكم النظر....ويغسل عنكم رخص التقليد

ومما  يدل على أن  ابن العربي غير البيئة العلمية في الأندلس؛ أنه لما وصل  إلى وطنه 
إشبيلية بعد رحلة علمية مشرقية ، استقبل العلماء ورجال الثقافة والأدب في إشبيلية وما 

عواصم الأندلس، استقبالا لا نظير له، وقصده طلاب العلم وأذكياء الأندلس جاوراا من 
 من كل حدب وصوب، وتحول منزله إلى جامعة، وعقدت له حلقات الدرس في الجوامع.

المثال الثالث: العمل بالمصلحة، كما في استثناء المرأة ذات الحسب من لزوم إرضاع الولد 
 صل من أصول الفقه، واو العمل بالعادة.واستثنى ذلك بالعرف، وقد خصصها بأ

يقول ابن العربي: " قال مالك: كل أم يلزمها رضاعُ ولداا بما أخبر الله تعالى   
استثنى الحسيبة، فقال: لا  -دون فقهاء الأمصارِ -من حُكْم الشريعة فيها، إلا أنَّ مالكًا 

ها فيها بأصلٍ من أصو  ل الفقه، واو العملُ يلزمها إرضاعه، فأخرجها من الآية، وخصَّ
بالمصلحة، واذا فنٌّ لم يتفطن له مالكي. وقد حققناه في أصول الفقه. والأصل البديع فيه 

                                                 
مؤسسة علوم القرآن،  -( ابن العربي المالكي: قانون التأويل، تحقيق: محمد السليماني، دار القبلة للثقافة الإسلامية 1)

 .211-218م، ص 1892 –ه 1112

 218/ 1-2/512بن العربي، القبس ( انظر: ا2)
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او أن اذا أمرٌ كان في الجاالية في ذوي الحسب، وجاء الإسلام عليه فلم يغيِّرْهُ، وتمادى 
ع إلى زمانه، ذوو الثروة والأحساب على تفريغ الأمهات للمتعة بدفع الرضعاء إلى المراض

 (1)فقال به، وإلى زماننا؛ فحققناه شرعًا.
ما ذاب إليه ابن العربي من دفع رضيع الحسيبة إلى مرضعة، او إبقاء الحسيبة 

 على وجااتها التي ربيت عليها في بيت أبيها؛ حتى لا ينتقص من حقها شيئا.
 المثال الرابع: شرع من قبلنا شرع لنا ما لم يخالف شرعنا .

ابن العربي عن بعض مشااداتِه بالإسكندرية فيقول: "وقدْ شَااَدْت بِثَغْرِ الإسْكَنْدَرِيَّة يَحكي  
رُوهُ مِنْ خَشَبٍ في أحْسَنِ صُورةٍ، وأجْلَسُوهُ في مَوْضِعِه مِنْ بَيْتِه  إذا مَاتَ مِنْهُم ميِّتٌ صَوَّ

تَه إنْ كَانَ رَجُلًا، وحِلْيَتَها إنْ كَانَتْ  امْرَأةً، وأغْلَقُوا عَلَيْه البابَ، فإذا أصَابَ أحَدًا وكَسَوْهُ بِزَّ
دَ لَه مَكْرُوهٌ، فتَحَ البابَ عَلَيْه وجَلَسَ عِنْدَهُ يَبْكي ويُناجِيهِ ، وكانَ حتَّى  مِنْهُم كَرْبٌ أو تَجَدَّ

ه، وإنْ تَمَادَى بِهم يَكْسِرَ سَوْرةَ حُزْنِهِ بإاْراقِ دُمُوعِه، ثُمَّ يُغْلِقُ البابَ عليْه وينْصَرِفُ عَنْ 
مانُ يَعْبُدُواا مِن جُمْلةِ الأصْنامِ والأوْثانِ" فعلى اذا التأويل ، إن قلنا إنَّ شريعة من قبلنا  الزَّ
لا تلزمنا فليس ينقل على ذلك حكم.  وإن قلنا إنَّ شرع من قبلنا شرعٌ لنا فيكون نهي النبي 

 (2)..."صلى الله عليه وسلم عن الصور نسخًا. 
هذه الأمثلة تدل على مدى تأثر الفقيه ببيئته، وبيان ما يترتب على اذا التأثر ما بين ف

تأييد ورفض، وبين قبول ونقد، ويكشف عن دور العالم الذي تقدم بعصره  فتقدمت الأمة ، 
 وبين العالم الذي تقهقر عنه ، فتأخرت الأمة. 
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 المبحث الثالث
معاصريه من المشارقة والمغاربة، وأثر البيئة في مقارنة بين فقه ابن العربي وفقه 

 كل منهم.
قبل ذكر النماذج يلزم البحث بيان سبب اختيار ابن العربي مع من عاصره من الفقهاء 
دون غيره ، فهو من أشهر علماء الإسلام في بلاد الأندلس علمًا وفقهًا وقضاءً، ممن كان 

لامي فريد، طاف بلاد العالم الإسلامي لهم بصمات تربوية وعلمية نحو إنشاء مجتمع إس
شرقًا وغربًا، فجمع من العلم ما لم يجتمع لغيره من أال زمانه، فكان من أال التفنن في 
الة  العلوم والاستبحار فيها والجمع لها. فابن العربي بجانب فقهه وتفسيره، فهو أديب ورحَّ

ل أندلسي يصف رحلتَه إلى بلاد المشرق وص ن مشهور، واو أوَّ ل مَن دوَّ فًا دقيقًا، وأوَّ
رحلته في كتابه "ترتيب الرحْلة للترغيب في الملة"، واو بذلك يعدُّ رائدًا لأدب الرحلة 
الحجازية والرحلة إلى طلب العلم، ليس في بلاد الأندلس وحسب؛ بل في بلدان العالم 

 وتتحدث أيضًا عن إنجازاته في كل فروع العلم باختصار. .الإسلامي كلّه
هذا السبب كان اختياري في الجانب التطبيقي على أبي بكر ابن العربي بوصفه أندلسيًّا ل

 بمن عاصره بعلماء المشرق، ومن اذه التطبيقات والنماذج الآتي.

 -النموذج الأول:

 الفتوى في السياسة الشرعية بين أبي بكر الطرطوشي وابن العربي المالكي والغزالي:
واذا لا يعني أن التغيير صفة سب تغير البيئة في الغالب، قد تتغير الفتوى والحكم ح

لازمة في كل الأحكام ؛ بل التغيير يطرأ بناءً على تغلب المصلحة المجتمعية، واذا المثال 
فمعاصرة الطرطوشي للفاطميين في مصر، وتألّمه لقوة الصليبيين في بلاده يوضح ذلك، 

لعلمية، وما ألّف من كتب، لكن أحيانًا يتحد الأندلس، وفي بلاد الشام انعكس على آثاره ا
الحكم الفقهي بين علماء المغرب والمشرق الإسلامي بسبب فساد البيئة السياسية، فيوسف 

ابن العربي ووالده عبد الله بن محمد بن العربي المعافري الإشبيلي إلى  بن تاشفين أرسل
لله لإقناعه، بتولي يوسف الخليفة العباسي في بغداد أبي العباس أحمد المستظهر با

 اـ. 421الولاية، فبعث إليه الخليفة بمرسوم الولاية. في عام 
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والتقى السفيران الإمام أبا حامد الغزالي قطب فقهاء المشرق يومئذٍ، وشرحا له أحوال 
الأندلس، وما اضطلع به أمير المسلمين يوسف بن تاشفين، من أعمال الجهاد وإعزاز 

أمراء الطوائف من تفرُّق وتخاذل، وكيف تخلَّف بعضهم عن مشاركته  الدين، وما كان عليه
 في الجهاد مجاملة للمشركين.

دَه بفتوى تُبَيِّنُ حكم الشرع في اذه   وطلب الفقيه ابن العربي من الإمام الغزالي أن يُزَوِّ
ده بكتاب إلى أمير المسلمين، فأفتى الإمام الغزالي بحكم الشر  ع في الأحوال، وأن يُزَوِّ

موقف ملوك الطوائف، حسبما شرحه ابن العربي للإمام، وبحق يوسف في الحصول على 
 المرسوم الخلافي بولايته على ما فتحه من الأقطار.

وحين مرور ابن العربي بالإسكندرية، واو في طريق العودة، حصل من العلامة أبي بكر 
تابه النصح إلى الطرطوشي على خطاب آخر برسم يوسف، ويُسدي الطرطوشي في ك

يوسف بأن يحكم بالحق وفقًا لكتاب الله، وعاد أبو بكر ابن العربي إلى الأندلس في العام 
نفسه، واو يحمل رسالتي الغزالي والطرطوشي، وكذلك مرسوم الخليفة المستظهر إلى قائد 

 المرابطين.
ك فأبو بكر الطرطوشي طلب منه يوسف بن تاشفين فتواه في إقدامه على خلع ملو 

الطوائف في الأندلس لانغماسهم في اللهو وانصرافهم عن الرعية، فأفتاه بذلك، متفقًا مع ما 
 (1) .لتوحيد كلمة المسلمين أفتى به فقهاء المغرب والأندلس من جواز ذلك

من انا يتبين أن فساد البيئة السياسية في الأندلس من قبل ملوك الطوائف ألجأت علماء 
 تلك الفتوى مراعاة لمقاصد الشريعة. المغرب والمشرق بإصدار

مما يوضح أن من أسباب خروج ابن العربي ووالده وغيابه عن وطنه ثماني سنوات، فساد 
البيئة الأندلسية وانتشار الفوضى فضاقت بهما الحياة، فلما رأى عدم قدرته على تغيير 

 البيئة الفاسدة لجأ إلى رحلته التي قام بها.
 
 

                                                 
( انظر: ابن الأثير)أبو الحسن عز الدين علي بن محمد بن عبد الكريم الشيباني(: الكامل فى التاريخ، تحقيق عمر 1)

 .  117/  9م،  1887 -ه1117لبنان، –ب العربي، بيروت ، دار الكتا1عبد السلام،  ط
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 الطرطوشي وابن العربي في طعام أهل الكتاب:  رأيالنموذج الثاني: 

أطلق الطرطوشي لسانه في نقد كثير من العادات التي تنافي الشرع الحكيم، وقد   
جمعها في كتاب أطلق عليه "بدع الأمور ومحدثاتها"، وأصدر فتاوى أثارت الرأي العام 

 مثل فتواه بحرمة تناول الجبن الذي يأتي به الروم إلى المدينة. 
وعلة حكمه بالتحريم: أن الجبن الذي يحمله الروم في السفن إلى الاسكندرية، 
صنعت من منافح حيوانات غير مذكاة ذكاة شرعية، والعلة الثانية: قد عُبِّي الجبن في 
السفن، ولحوم الخنازير، مكسوّ بعضها على بعض، ومنه ما يكون الجبن بعضه، على 

 بعض ثم يجعل عليه لحوم الخنازير.
ما ابن العربي فقد خالف الطرطوشي، فأفتى بجواز أكل طعام الكتابي، ولو لم أ

 ﴿ قوله تعالى: يكن ذكاه على الطريقة الشرعية، فقال رحمه الله:          

                             ﴾(   4مائدة: )ال

  ﴿ إلى قوله تعالى                        

          ﴾  :دليل قاطع على أن الصيد وطعام أال  ( 5)المائدة

مطلق، وإنما كرره الله الكتاب من الطيبات التي أباحها الله عز وجل، واو الحلال ال
سبحانه ليرفع الشكوك ويزيل الاعتراضات... ولقد سئلت عن النصراني يفتل عنق 
الدجاجة، ثم يطبخها: ال يؤكل معه أو تؤخذ طعاماً منه؟.. فقلت: تؤكل؛ لأنها طعامه 
وطعام أحباره ورهبانه، وإن لم تكن اذه ذكاة عندنا؛ ولكن الله تعالى أباح لنا طعامهم 

ا، وكل ما يرونه في دينهم فإنه حلال لنا في ديننا، إلا ما كذبهم الله سبحانه فيه. مطلقً 
ولقد قال علماؤنا: إنهم يعطوننا أولادام ونساءام ملكاً في الصلح فيحل لنا وطؤان، فكيف 

 (1).لا تحل ذبائحهم والأكل دون الوطء في الحل والحرمة

                                                 
 .2/15( ابن العربي: أحكام القرآن، 1)
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العربي التي راعى فيها بيئة نحن في عصرنا في أشد الحاجة إلى فتاوى ابن 
المجتمعات، وخاصة البيئة التي يعيش فيها أصحاب الديانات المختلفة، وذلك لشيوع 
التجارة العالمية وكثرة الهجرة لغير البلاد الإسلامية، لذا تنبه علماء العصر إلى تنبيه 

وغيراا  أصحاب المحلات في أوربا إلى الإشارة عما او مذبوح حلال أم لا ومثله الجبن
 من الأطعمة .

 اختلاف ابن العربي والغزالي والطرطوشى في الصوفية:النموذج الثالث: 

ما يقول سيدنا الفقيه في مذاب  :سئل الإمام أبو بكر الطُّرْطوشي رحمه الله
 الصوفية؟ 

قال: مذاب الصوفية بطالة وجهالة وضلالة، وما الإسلام إلا كتاب الله، وسنة رسوله،  
والتواجد، فأَوّل مَنْ أَحدثه أصحاب السامريّ، لما اتخذ لهم عجلًا جسدًا له  وأما الرقص

فينبغي للسلطان ونوّابه أن يمنعهم من  .خوار, قاموا يرقصون حواليه ويتواجدون,.....
الحضور في المســاجد وغيراا، ولا يحلّ لَأحد يؤمن بالله واليوم الآخر أن يحضر معهم، 

اذا مذاب مالك وأبي حنيفة والشافعي وأحمد بن حنبل وغيرام  ولا يعينهم على باطلهم،
 (1)من أئمة المسلمين.

أما الغزالي فقد نقل ابن العربي عنه وجالسه ولم ينكر تصوف الغزالي إلا بعد 
دخوله الأندلس، ثم ما لبس بعد تغير حاله وتجرده من مناصب كثيرة ظهر التصوف 

 533كتاب "قانون التأويل" قد ألفه ابن العربي عامفإذا كان وزاده في كثير من كتاباته، 
ه(، لكن ثمة فرقًا شاسعًا بين 532ه، فإن كتاب العواصم قد ألفه بعد ذلك بثلاث سنوات )

مضمون الكتابين فيما يتعلق بنقد ابن العربي لشيخه الغزالي، فإذا كان في الكتاب الأول، 
الإسلام لا ينتقده مباشرة وبشكل صريح،  وقد ألفه بعد أكثر من أربعين سنة من لقائه بحجة

فإنه في الكتاب الثاني لم يتوان في نقد شيخه نقدًا لاذعًا، فهو يضعه تارة في صف الغلاة 
 من المتصوفة وتارة في صف الباطنية من فلاسفة المسلمين.

                                                 
(انظر: القرطبي )أبو عبد الله محمد بن أحمد بن أبي بكر(: الجامع لأحكام القرآن، تحقيق: أحمد البردوني وإبراهيم 1)

 .289-11/287م،  1821القاهرة،  -، دار الكتب المصرية 2أطفيش، ط
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إن ابن العربي في قانون التأويل مهما تعرض أحيانًا لنقد شيخه في بعض ما 
أفكار صوفية، فإنه يناقشه مناقشة اادئة ولا يصفه بأوصاف قادحة، بل إنه ذاب إليه من 

كان لا يشير إلى اسمه إلا معرضا.. في حين نجده يعمد منذ الصفحات الأولى من كتابه 
"العواصم من القواصم" إلى حشر الغزالي ضمن كل التيارات المتطرفة المعارضة للفكر 

 (1)اتقه مهمة فضحها في كتابه اذا.السني، والتي أخذ ابن العربي على ع
وإذا كان ابن العربي قد اعترض على الغزالي في الكثير من آرائه الصوفية، وشدد 
النقد عليه في كثير من نظرياته؛ كمذهبه في اكتساب المعرفة وتأثير النفس وفي الفيض، 

حيائيًّا" حسبما وانتهاجه منهج التأويل، فإنه او نفسه كان قد سلك في آخر حياته مسلكًا "إ
 وصلنا متأثرًا ببعض آراء شيوخه من الصوفية وخاصة الغزالي.

لقد سجل لنا اعترافه بأنه ليس من الزااد ولا من المتصوفة، واو ما يستشف من 
كلامه حين تحدث عن الزاد في كتابه "عارضة الأحوذي"؛ حيث قال: )اذا نوع قد أفضنا 

 . (2)قرآن وفيه بدائع( فيه، وإن لم نكن من أاله في تفسير ال
وإذا كنا نعلم أن التصوف العلمي يحتاج إلى رقة في القلب وميل إلى العزلة، فإن 
ابن العربي يقر صراحة بأن في قلبه قسوة طبيعية ؛ لكن ابن العربي قد مال في آخر 
حياته إلى الزاد لما تعرض له من محن وظروف اجتماعية قاسية، وفضل العزلة على 

وآثر قراءة الزااد والعباد واستأنس في كتاباته بتلك المعاني الجميلة والإشارات الاجتماع 
اللطيفة التي يبثها القوم في كتبهم وخاصة ما يتعلق منها بتفسير القرآن بدليل أنه نقل كثيرا 
من ذلك في كتابيه "أحكام القرآن"، و"قانون التأويل"، وخاصة نقله من تفسير القشيري 

الإشارات، و إن كان لا يشير إليه وكان ينعت اؤلاء بنعوت منها قوله: المسمى لطائف 
 .(3)قال شيوخ المعاني ،قال شيوخ الصوفية، قال أرباب القلوب، قال شيوخ الزاد

 

                                                 
1  

 .8/191( ابن العربي المالكي: عارضة الأحوذي بشرح صحيح الترمذي، 2)

 .287 – 118، ابن العربي المالكى: قانون التأويل، 8/1192( انظر: ابن العربي، أحكام القرآن، 8)
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ونتيجة غربته وتأثره أصبحت لابن العربي ميول صوفية أضفااا على معظم كتبه 
الأمد الأقصى في أسماء الله وعبر عنها بوجه خاص في كتابيه "سراج المريدين" و"

 الحسنى".
(، 522كما صرح في كتبه ببعض أسماء شيوخه الصوفية كأبي بكر الطرطوشي )ت: 

وأبي بكر أحمد بن علي بن بدران الصوفي، وابن عطاء المقدسي شيخ الفقهاء والصوفية 
في  ببيت المقدس، وقد نقل عن جميع اؤلاء. كما نجده يأخذ بالتفسير الإشاري المقبول

عدة مواضع من كتابه "قانون التأويل"، عند قوله تعالى:﴿            

                           

                :وعند قوله: ﴿(، 125﴾) الأعراف     

                               

                   :(. وقوله عز وجل: 24﴾ ) يوسف

﴿               (، وقد استشهد عنداا بكلام القشيري في 44فرقان: ﴾) ال

 تفسيره، كما أخذ برأي الصوفية في تعريف الخشوع في الصلاة عند قوله تعالى: ﴿   

          :(.2﴾  )المؤمنون 

ي من انا يتبين لنا أن ابن العربي لمَّا وقع في المحنة لجأ إلى البيئة المتصوفة الت
كان في أشد الحاجة إليها في تلك الظروف، بينما كان يحاربها عندما يشارك مجالسة 

 الحكام والامراء ويُبدي آراءه في السياسة والحكم.
وبهذا يمكن القول بأن ابن العربي سار على منهج فريد فيما يتعلق بالأحكام 

نة في تطبيق الأحكام المرتبطة بالعوائد أنه على رأس علماء المالكية الذين قدموا مرو 
المتعلقة بالبيئة الخاصة بالعوائد سواء فيما يخص العلوم الشرعية أو العلوم التطبيقية أو 
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فيما يخص العقيدة أو فيما يخص تطوير طرق التعلم أو فيما يخص الأمن المجتمعي أو 
 فيما يخص حماية ايبة الدولة.

من يأتي من بعده من لقد قدم ابن العربي النموذج الأمثل في عصره ولكل 
العلماء، قدم الفكر المنفتح على المجتمعات الأخرى وقدم العقل الحر في عدم التعصب 
المذابي الأعمى عما يصلح المجتمع، كما استطاع أن يغير من نفسه قبل أن يغير غيره 

 بعلمه.
لهذا نحن في عصرنا في أشد الحاجة إلى منهج ابن العربي الذي راعى فيه بيئة 

تمعات وطبائع الأمم، فقد كانت بيئة الأندلس تعج بديانات مختلفة ومع ذلك ظل المج
 نسيجها المجتمعي قويًّا بوعي علمائها أمثال ابن العربي.
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 نتائج البحث

للبيئة دور كبير في تشكيل فكر الفقيه والتأثير على اجتهاداته الفقهية، كما  -1
 راء العلم وتنوعه وجودة تصنيفه.أن اختلاف البيئات أدى إلى ث

تشابهت بيئة المغرب العربي والأندلس مع بيئة الحجاز من حيث البداوة  -2
وبساطة الحياة، فساد المذاب المالكي وحكموا بظاار النص، فنزعوا نزعة أال الحديث 
وتجنبوا نزعة أال الرأي والقياس، مما ساعد على نشأة المذاب الظااري نتيجة لتأثير 

 بيئة.ال
تغيرت الأحكام الفقهية بتغير البيئات التي أثرت في تشكيل فكر الفقيه  -3

 فاختلفت الأحكام الفقهية الصادرة عن فقهاء المغرب عن الأحكام الفقهية لعلماء المشرق.
اختلاف الأحكام الفقهية المترتب على اختلاف البيئات عائد إلى مرونة النص -4

 مكان.القرآني وصلاحيته لكل زمان و 
شمولية الفقه الإسلامي من خلال عناية الفقهاء بالموضوعات والمسائل -5

 المستجدة التي تتطلب أحكامًا فرعية تفصيلية ومنها الفقه البيئي.
يظهر مما سبق أن للبيئة الحاضنة للفقيه دورًا كبيرًا في اختياراته وتصنيفاته  -2   

ضغط البيئات المتنوعة التي سبقت  الاجتهادية، وحتى لا تضيع بوصلة الشريعة تحت
الإشارة إليها، فإن العاصم من اذا الجنوح الفاتن باسم الشريعة او العودة لمقاصد الشريعة 
وتحقيق أادافها؛ لأن الفقيه لا يصادم نصًا صريحًا أو إجماعًا قطعيًّا؛ بل الغالب أنه يسير 

و بقسوة، والتي اي بلا شكٍّ في فهمه الاجتهادي وفق مؤثرات البيئة الضاغطة بنعومة أ
خلاف منهجية الاستدلال العلمية، ومقاصد الشريعة حينئذ ستكون اي الضمانة للتأكّد 
القبْلي والبعدي من صحة الاجتهاد وسلامة منهجه؛ حيث لا يخرج عن الأاداف الغائية 
التي قامت عليها الشريعة من جلب المصلحة ودرء المفسدة وبيان العدل ورفع الحرج 

 وإصلاح الخلق.
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 قائمة المصادر والمراجع
ابن الأثير)أبو الحسن عز الدين علي بن محمد بن عبد الكريم الشيباني(: الكامل فى  -

 -ه1414لبنان، –، دار الكتاب العربي، بيروت 1التاريخ، تحقيق عمر عبد السلام،  ط
 .م1114

البخاري، تحقيق: د.  ه(: صحيح252البخاري)أبو عبد الله محمد بن إسماعيل()ت:  -
 .م1124 -ه 1424بيروت،  –، دار ابن كثير, اليمامة 3مصطفى ديب البغا، ط

اـ(: سنن الترمذي، 241الترمذي )أبو عيسى محمد بن عيسى بن سورة الضحاك()ت:  -
 م.1142لبنان،  -تحقيق: أحمد محمد شاكر، دار إحياء التراث العربي، بيروت

لمقري(: نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، تحقيق: التلمساني )أحمد بن محمد ا -
 .اـ1322بيروت،  –د. إحسان عباس، دار صادر 

 ، بدون تاريخ.جمال حمدان: شخصية مصر دراسة في عبقرية المكان، دار الهلال -
اـ(: المستدرك 425الحاكم )أبو عبد الله محمد بن عبد الله الحاكم النيسابوري()ت:  -

لبنان،  -، دار الكتب العلمية، بيروت1قيق: مصطفى عبد القادر، طعلى الصحيحين، تح
 اـ،1411

ابن خلدون )أبو زيد عبد الرحمن بن محمد(: مقدمة ابن خلدون، دار القلم، بيروت،  -
 م.1124، 5ط
ه(: سير أعلام 442الذابي) شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان بن قَايْماز()ت:  -

، مؤسسة 3المحققين بإشراف الشيخ شعيب الأرناؤوط، ط النبلاء، تحقيق: مجموعة من
 .م 1125 -اـ  1425الرسالة، بيروت، 

ه(: شرح القواعد الفقهية، صححه وعلق 1354الزرقا)أحمد بن الشيخ محمد الزرقا()ت:  -
 .م1121 -اـ 1421دمشق / سوريا،  -، دار القلم 2عليه مصطفى أحمد الزرقا، ط

بن بهادر بن عبد الله(: البحر المحيط في أصول الفقه،  الزركشي )بدر الدين محمد -
، دار الكتب العلمية 1ضبط نصوصه وخرج أحاديثه وعلق عليه: د. محمد محمد تامر، ط

 م.2222 -اـ 1421 -لبنان/ بيروت  -
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 -، دار المعرفة 2ه(: الأم،  ط224الشافعي )أبو عبد الله محمد بن إدريس( )ت:  -
 ه.1313لبنان،  –بيروت 

، 1صلاح جرار: زمان الوصل دراسات في التفاعل الحضاري والثقافي في الأندلس، ط -
 .م2224المؤسسة العربية للدراسات والنشر، 

ابن عابدين)محمد أمين بن عمر بن عبد العزيز(: حاشية رد المحتار على الدر المختار  -
 .م2222 -اـ 1421بيروت،  -شرح تنوير الأبصار، دار الفكر للطباعة والنشر

 ه(:543ابن العربي المالكي )أبو بكر محمد بن عبد الله()ت: -
، 1* أحكام القرآن، راجع أصوله وخرج أحاديثه وعلَّق عليه: محمد عبد القادر عطا، ط

 م.2211ه/  1433لبنان،  -دار الفكر، بيروت 
، * عارضة الأحوذي بشرح صحيح الترمذي، تحقيق: جمال مرعشلي، دار الكتب العلمية

 م،1114-ه1412لبنان،  -بيروت
* العواصم من القواصم في تحقيق مواقف الصحابة بعد وفاة النبي صلى الله عليه وسلم، 

 –، دار الجيل، بيروت 2ومحمود مهدي الإسطنبولي، ط -تحقيق: محب الدين الخطيب 
 م.1124 -اـ 1424لبنان، 

ليماني، دار القبلة للثقافة * قانون التأويل، ابن العربي المالكى ،تحقيق: محمد الس
 م.1122 –ه 1422مؤسسة علوم القرآن،  -الإسلامية 

* القبس في شرح موطأ مالك بن أنس، تحقيق: الدكتور محمد عبد الله ولد كريم الناشر: 
 م. 1112دار الغرب الإسلامي الطبعة: الأولى، 

ق على مواضع * المحصول في أصول الفقه، أخرجه واعتنى به: حسين علي اليدري، عل
 -الأردن/عمان،  لبنان/ بيروت  –، دار البيارق 1منه: سعيد عبد اللطيف فودة، ط

 م.1111 -اـ 1422
القرافي) أبو العباس أحمد بن إدريس بن عبد الرحمن المالكي(: الفروق، عالم الكتب،  -

 ، بدون تاريخ. 1لبنان،  ط -بيروت
بي بكر(: الجامع لأحكام القرآن، تحقيق: القرطبي )أبو عبد الله محمد بن أحمد بن أ  -

 م. 1124القاارة،  -، دار الكتب المصرية 2أحمد البردوني وإبراهيم أطفيش، ط
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 م .1144محمد أحمد العقيلي: مجلة العرب، دار اليمامة، الرياض،  -
 م .2222، مكتبة وهبة، القاارة، 4محمد حسين الذابي: التفسير والمفسرون، ط  -
 القاارة. -، دار الفكر العربي 1ارة: تاريخ المذااب الإسلامية، طمحمد أبو ز  -
المنياوي )أبو المنذر محمود بن محمد بن مصطفى بن عبد اللطيف(:المعتصر من  -

 -اـ  1432، المكتبة الشاملة، مصر، 2شرح مختصر الأصول من علم الأصول، ط
 م. 2211
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 التوظيف المعرفي لمخرجات المعالجة الآلية للغة العربية 
 دراسة تحليلية في ضوء الفكر الحاسوبي المعاصر

 مستخلص
يسعى البحث إلى تقديم قراءة جديدة للفكر الحاسوبي المعاصر من خلال منظومته       

تحديد ملامحه وطبيعة معالجاته للظواهر المعرفية خصوصًا التقنية التي يُعول عليها في 
ما يتعلق باللغة بوصفها وسيلة المرء في التعبير عن المعاني والأفكار، ويتطلع البحث في 
ضوء ذلك إلى الإسهام في الوصول إلى رؤية علمية واضحة تُمهد الطريق إلى وضع 

ية تقوم على الإلمام بالاحتياجات إطار تنظيمي سليم يُسهم في معالجة أفضل للغة العرب
اللغوية المطلوب إنجازها حاسوبيًا ومدى قدرة الحواسيب الآلية على تنفيذها، وبتلك الرؤية 
يتم تناول مخرجات المعالجة الآلية للغة العربية وتتبع توظيفها المعرفي وتقييم وضعها 

ات اللغوية وحصر الراهن انطلاقًا من تصنيف مسارات المعالجة الحاسوبية للمستوي
 مجالات التوظيف المعرفي لكل منها بالإضافة إلى اقتراح مجالات توظيفية جديدة. 

منظومة الفكر الحاسوبي  ، غة العربيةالمعالجة الآلية لل : الكلمات المفتاحية
 المخرجات اللغوية. ، معالجة البيانات اللغوية، التوظيف المعرفي، المعاصر
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Cognitive Recruitment for Outputs of Arabic 

Processing: An analytical Study in the Light of 

Contemporary Computational Thought 

Dr. Mohammed Raafat Mahmoud  

Lecturer of Computational Linguistics 

Faculty of Arts, Beni Suef University 

 Abstract  

         The research seeks to provide a new reading of contemporary 

computational thought through its technical system, which is relied 

upon to determine its features and the nature of its treatments of 

cognitive phenomena, especially with regard to language as a way of 

expressing meanings and ideas, In light of this, the research looks 

forward to contributing to reaching a clear scientific vision that 

paves the way for the development of a sound regulatory framework 

that contributes to a better treatment of the Arabic based on 

familiarity with the linguistic needs required to be accomplished 

computerically and the ability of computers to implement them, 

With this vision, the outputs of Arabic processing are addressed, its 

Cognitive  employment is tracked, and its current situation is 

evaluated, based on the classification of processing paths for 

linguistic levels, and the inventory of areas of Cognitive 

employment for each of them, in addition to proposing new 

employment areas. 

 

Keywords:  Arabic Processing, The system of contemporary 

computational thought, Cognitive recruitment, Linguistic 

information's processing, Linguistic outputs.  
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 : المقدمـة 
حظيت الدراسات الحاسوبية لعلوم العربية في الآونة الأخيرة باهتمام ملحوظ من قبل       

الباحثين ومطوري التقنيات التكنولوجية الحديثة، وبفضل توظيف التقنيات الهائلة للذكاء 
الاصطناعي ووجود الكادر البشري المتخصص في هذا المجال العلمي ارتقت تلك 

قدمت بصورة مكنتها من تقديم معالجات نوعية مهمة للظواهر اللغوية جعلت الدراسات وت
الآلة تقتحم ميادين لغوية معقدة كان في الماضي مجرد التفكير في دراستها حاسوبيًا 
وتفهمها بالآلة ضربًا من الخيال، ومع مرور الوقت حققت تلك المعالجات نجاحات مهمة 

عنه من تطبيقات نوعية تتعلق بفهم اللغة وإنجازات ملموسة من خلال ما تمخضت 
 وإنتاجها سواء أكانت في صورتها المكتوبة أم في صورتها المنطوقة.

ومع كل ما تحقق من إنجازات؛ تظل الحاجة إلى وضع نظرية لغوية خاصة       
بمعالجة اللغة العربية حاسوبيًا مطلبًا أساسيًا يسعى إلى تحقيقه الجميع من أجل أن 

رؤية صوب وجهتها الصحيحة ويكون الغرض هو الارتقاء باللغة نفسها وليس تنضبط ال
لمجرد الارتقاء بالآلة وتطبيقاتها لتحقيق منافع مؤقتة، وبمعنى آخر فإن الغرض المنشود 
هنا لابد أن ينطلق من مبدأ تطويع الآلة للغة وليس تطويع اللغة للآلة؛ وبهذا المبدأ تستقيم 

 لعربية.أي معالجة آلية للغة ا
في تلك المحاولات  –ولو بالقليل  –وفي إطار ما سبق يأتي هذا البحث ليُسهم       

الجادة لمعالجة اللغة العربية آليًا من خلال تتبع مخرجات تلك المعالجة وإلقاء الضوء على 
مراحل تطورها وسُبل توظيفها معرفيًا عبر منظومة الفكر الحاسوبي المعاصر، ولتكتمل 

وظف البحث أدوات المنهج التحليلي في دراسته لعناصر منظومة الفكر الحاسوبي الرؤية ي
وتصنيف مخرجاتها التطبيقية، ومن ثمَّ جاء البحث في قسمين، تناولت في القسم الأول 
ملامح الفكر الحاسوبي المعاصر وطبيعة معالجاته للظواهر المعرفية من خلال دراسة 

م الثاني فقد جعلته لتناول مسارات التوظيف المعرفي عناصر منظومته التقنية، أما القس
لتطبيقات المستويات اللغوية والمتمثلة في مسارات معالجة البيانات والمعلومات والمعارف 

 اللغوية. 
   :ملامح الفكر الحاسوبي المعاصر وطبيعة معالجاته للظواهر المعرفية 
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ة في تطوير تقنيات رقمية ومعالجات يُعد الفكر الحاسوبي المعاصر الركيزة الأساسي      
منطقية تمكن الحاسوب من الوصول إلى المعرفة بصورة تُحاكي العقل البشري في 
الوصول إليها، وفي إطار هذا الفكر يسعى مطورو الحواسيب الآلية والمتخصصون في 
مجال معالجة اللغات الطبيعية إلى إعمال الذهن لفهم طبيعة السلوك الإنساني من أجل 
بناء أنظمة حاسوبية ذكية تمتلك القدرة على محاكاة أداء المهام العقلية للإنسان بعملياتها 

 المتعددة.
وبفضل توظيف الفكر الحاسوبي المعاصر في صناعة الإلكترونيات الرقمية خلال       

السنوات القليلة الماضية تمكنت الأنظمة الحاسوبية من تحقيق إنجازات مهمة أحدثت نقلة 
ية في مجالات كثيرة: كالتعليم، والاتصالات، والطب، والطيران، والبنوك، والصناعات نوع

العسكرية والزراعية، وغير ذلك من المجالات، وصارت الحواسيب الإلكترونية بصورها 
، وعنصرًا ضروريًا لاستمراريتها، ورافـــــدًا (1)رمزًا للحضارة الإنسانية الحديثة ] 1 [المتنوعة

                                                 
تتنوع الحواسيب الآلية وتصُنف تصنيفات متعددة حسب حجمها أو الغرض من استعمالها أو قدرتها على  ] 1 [

يث الغرض من الاستعمال تصُنف الحواسيب الآلية إلى :                                                       معالجة البيانات، فمن ح

 ( 64، 64)انظر مقدمة في علم الحاسب الآلي : 

 ( حاسبات ذات أغراض خاصةSpecial purpose computers: )  وهي أجهزة تسُتعمل لغرض

ها تلك الأجهزة التي تسُتعمل لأغراض حربية أو في نظم توجيه محدد، وتتميز بالسرعة والكفاءة، ومن

 الطائرات والصواريخ أو تلك التي تسُتعمل لقياس درجة الحرارة.

 ( حاسبات ذات أغراض عامةGeneral purpose computers: )  وهذا النوع هو الأكثر انتشارًا

 ية والإدارية .. إلخ.لكونه متعدد الأغراض، ويسُتعمل في التطبيقات التجارية والعلم

ومن حيث الحجم  والقدرة على معالجة البيانات تصُنف الحواسيب الآلية  إلى:                  )انظر مقدمة في        

 ( 11، 64علم الحاسب الآلي : 

 ( حاسبات كبيرةMainframe: )   هي عبارة عن خادم مركزي قوي العتاد يحتوي على أكثر من حدة

د من وسائط التخزين، وهذا النوع من الحاسبات باهظ الثمن تستعمله المؤسسات والشركات معالجة والعدي

الكبيرة ذات العديد من المستخدمين في أنحاء مختلفة من العالم،  وتسمح تلك الحاسبات لأكثر من مستخدم 

 بالاتصال بها عبر أجهزتهم الخاصة ومعالجة البيانات الموجودة بها في الوقت نفسه.

 حاس( بات متوسطةMinicomputers:)   وهي أجهزة أصغر حجمًا وأقل كفاءة وسرعة من الحاسبات

 الكبيرة، وتستعملها المؤسسات والإدارات التي  لها تطبيقات متوسطة الحجم .

 ( حاسبات مصغرةMicrocomputers:)  وهي الحاسبات الأكثر انتشارًا؛ نظرًا لما تقوم به من مهام

( رخيص  Microprocessor(، وتتميز بصغر حجمها ذات معالج دقيقي )Multitaskingمتعددة )

 الثمن، و يسُتخدم هذا النوع من قبل مستخدم واحد، ولهذا النوع من الحاسبات صور متعددة منها:

 ( الحاسوب الشخصيPersonal Computer: )  ( تم إنتاجه لأول مرة بواسطة شركةIBM )

كترونية قادرة على استقبال البيانات ومعالجتها للحصول على م، وهو يتكون من دوائر إل1891عام 

نتائج معينة، وله قدرة على القيام بالمهام الهندسية والتجارية والإدارية بالإضافة إلى الألعاب 

( يتطلب مكان ثابت Desktop Computerوالإنترنت، وقد يكون هذا النوع من الحاسبات مكتبي )

( يمكن حمله والتنقل Laptopد ما، وهناك النوع المحمول ويطُلق عليه )لتعدد مكوناته وكبرها إلى ح

 به لصغر مكوناته التي تعمل ببطارية.
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؛ لذلك ازدهرت لا يقل بأي حال عــــــن اكتشاف الجاذبية والكهرباءتقدمها روافد مــــــن 
وأصبحت من أبرز الصناعات التي عرفتها  في الآونة الأخيرةصناعة الحواسيب الآلية 

 .لمواكبة متطلبات العصر وتلبية احتياجات المستخدمين البشرية وأكثرها تطورًا
تربط بين الفكر الحاسوبي المعاصر والتطور الهائل وهكذا فإن هناك ثمة علاقة       

سواء على صعيد المكون المادي  الذي يشهده العالم حاليًا في صناعة الحواسيب الآلية
(Hardware( أم على صعيد المكون البرمجي )Software ؛ وذلك من أجل الوصول)

في الوقت نفسه تتسم إلى أنظمة ذكية أصغر حجمًا وأرخص ثمنًا وأقل استهلاكًا للطاقة، و 
بالسرعة والكفاءة والقدرة على تحليل البيانات ونمذجتها منطقيًا بالإضافة إلى قدرتها على 
التخطيط وبناء الاستنتاجات والمحاكاة وغير ذلك من الأمور التي تسهم في وضع الحلول 

 الملائمة لكثير من مشكلات الواقع المعاصر وتحدياته.
فإن توظيف الفكر  –وهو ما يُعنينا هنا  –للغات الطبيعية وفي مجال معالجة ا      

الحاسوبي المعاصر في تتبع الظواهر اللغوية المختلفة ورصد خصائصها وتصنيفها يُسهم 
بصورة حاسمة في الوصول إلى نماذج رياضية ومنطقية تقبلها الأنظمة الرقمية وتتعامل 

قدر  –ة تُحاكي العقل البشري معها بصورة تسمح للمطورين بإنشاء تطبيقات حاسوبي
في معالجة القضايا المتعددة للغة سواء على صعيد صورتها المنطوقة أم  –المستطاع 

 على صعيد صورتها المكتوبة.
وبرؤية لغوية فاحصة؛ يتألف مصطلح "الفكر الحاسوبي" من مسارين أساسيين،       
إلى إعمال الخاطر في الأشياء الفكر بوصفه نشاطًا ذهنيًا للعقل البشري يسعى  :أولهما

للوصول إلى معرفتها، أو بمعنى آخر؛ إِعْمَال العقل فِي المَعْلُوم للوصول إِلَى معرفَة 

                                                                                                                         
 :ّوهي أجهزة لا يتعدى حجمها كف اليد، ويطُلق عليها أيضًا حواسيب الجيب )  الحواسيب الكفيـة

Pocket Computerإمكانيات  (؛ لإمكانية وضعها في الجيب وتشغيلها بالبطارية، وهي ذات

محدودة تسُتعمل لإجراء بعض العمليات الحسابية البسيطة أو حفظ المواعيد والمعلومات الضرورية، 

وقد تم تطويرها مؤخرًا لتصبح ذات كفاءة عالية تمكن  المستخدم من الاتصال بالإنترنت وتشغيل 

رة، وقد تستعمل تقنية تطبيقات خدمية كثيرة، وقد تستعمل هذه الحواسيب لوحة مفاتيح ميكانيكية صغي

( والهواتف النقالة التي Tablet Computer( مثل أجهزة التابلت )touch screenلمس الشاشة )

 تعُد إحدى صور تلك الحواسيب .

 الحواسيب المدمجة (Computers Embedded هي حاسبات  موجودة في آلات كثيرة للقيام :)

 ت وأجهزة الصراف الآلي.  بمهام خاصة كتلك المدمجة في الطائرات والسيارا



 التوظيف المعرفي لمخرجات المعالجة الآلية للغة العربية...                            د. محمد رأفت محمود
 

   055 

بوصفه آلة أو وسيلة لتحويل هذا  ] 1[فيتمثل في الحاسوب :المسار الثاني، أما (2)مَجْهُول
موسة ذات نتائج النوع من الفكر من صورته المعنوية في الذهن إلى صورة واقعية مل

 عملية مجدية.
وبتلك الرؤية يكون الفكر الحاسوبي نوعًا من الفكر الإنساني المتعلق بمجال       

الحوسبة والمعلوماتية، وهكذا فإن هناك ثمة علاقة بين الفكر الحاسوبي وصناعة 
 الحواسيب الآلية فلا تستقيم أي دراسة لرصد خصائص الفكر الحاسوبي وتطوره إلا بتتبع

مراحل تطور صناعة الحواسيب الآلية نفسها، حيث توصف العلاقة بينهما بأنها علاقة 
تكاملية يتبادل كل منهما التأثير في الآخر، فمن جانب يُعد الفكر الحاسوبي جوهر التطور 
التكنولوجي لصناعة الحواسيب الآلية وتطبيقاتها البرمجية، ومن جانب آخر؛ فإن تطور 

 عظيم الأثر في توجيه هذا الفكر. تلك الصناعة كان له
ومن هنا يعتمد البحث في رصده لملامح الفكر الحاسوبي وطبيعة معالجاته للظواهر       

المعرفية على تحليل عناصر منظومة هذا الفكر؛ لتحديد أبعاده، وتتبع مراحل تطوره، 
ا الفكر بتلك وحصر أطواره، وبيان أهداف كل طور في ضوء العلاقة الوثيقة التي تربط هذ

 الصناعة.
من أربعة عناصر أساسية  –وفق رؤية البحث  –وتتألف منظومة الفكر الحاسوبي       

وترتبط تلك العناصر فيما بينها بعلاقة  (1-1شكل) النتاج( –الآلية  –الفكرة  –هي: )المحفز 
تنتظم تتكامل فيها الأدوار وتتضافر بصورة تُلبي الطموحات وتحقق الغرض المطلوب، ول

الصورة سيقتصر الحديث في هذا القسم من البحث على تناول ثلاثة عناصر فحسب من 
الآلية(، أما العنصر الرابع  –الفكرة  –عناصر منظومة الفكر الحاسوبي، وهي :)المحفز 

المتمثل في النِتاج فسيتم تناوله في القسم الثاني من هذا البحث لارتباطه بمسارات 
 بيقات معالجة المستويات اللغوية. التوظيف المعرفي لتط

                                                 
الحاسوب أو الحاسب الآلي: هو مجموعة من الآلات الإلكترونية تعتمد في عملها على تلقي مجموعة من   ] 1 [

البيانات عبر وحدات إدخال معينة تمهيدًا لمعالجتها من خلال القيام ببعض العمليات الحسابية والمنطقية عليها؛ 

،  14عبر وحدات الإخراج ..         انظر مقدمة في علم الحاسب الآلي:  من أجل الحصول على نتائج محددة

19 . 
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 :أولًا: المُحَف ِّـــز

المُحفِ ز في اللغة: اسم فاعل من الفعل )حفَّز( يُقال: )حَفَّزه إلى الأمر(: أي دفعه       
، وبمنظور ســـلوكي فإن المُحفزات تُطلق على تلك القوى المستقرة في التكوين (3)إليه

الخارجية والتي تثير عنده الرغبة أو الإحساس للقيام الجسدي والنفسي للفرد وفي بيئته 
 .(4)بسلوك معين

ويُقصد بالمُحفِ ز هنا مجموعة المقومات التي تشكل بيئة حاضنة للأفكار المكونة       
للفكر الحاسوبي في فترة زمنية معينة، ولكون المُحفِ ز الركن الأول في منظومة هذا الفكر؛ 

كار وموطن اكتمالها ونضجها تمهيدًا للوصول إلى فكر سليم فهو الحاضنة الحقيقية للأف
 متماسك يتسم بطابع رقمي معين.

ز الركيزة الأساسية لاستمرارية هذا النوع من الفكر والدافع له، وله دور        ويُعد المُحفِ 
مهم في تهيئة الذهن لابتكار تقنيات حاسوبية ذات مراحل تنفيذية وخطوات منطقية تمثل 

بصورة رقمية تقبلها الآلة من أجل الحصول على نتائج ملموسة تحقق الهدف، كما  الفكر
أن له أثرًا كبيرًا في توجيه الفكر، وتحديد المتطلبات وتصنيفها وفقًا لقابلية التطبيق، وتنظيم 

 الأهداف وتنفيذها وفقًا للأولويات.
تبعها وحصرها في وتتنوع مقومات الفكر الحاسوبي وتتشابك بصورة تجعل من ت      

نطاق محدد أمرًا بالغ الصعوبة حيث فقد يتجسد الفكر وتتضح رؤيته وتتحقق أهدافه بفضل 
مقوم واحد تنبثق منه مقومات أخرى فرعية، وقد يستمد الفكر ديمومته وتترسخ رؤيته 
وتتحقق أهدافه بفضل تضافر أكثر من مقوم معًا وحينئذٍ يكون تعدد تلك المقومات 

 بررًا لتماسك هذا الفكر والحفاظ على استمراريته.وتضافرها م
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ويمكن تقسيم المقومات الأساسية للفكر الحاسوبي وفقًا لطبيعة الغرض ومجالات       
 التوظيف إلى:

وهي التي تتعلق بالحفاظ على القيم والمعتقدات والثوابت الفكرية  المقومات الأيدولوجية: 
 ات التوعوية والإرشادات الدعوية.ونشــــرها مــــن خلال تقديم الخدم

 :وتتعلق بتطلعات الأمم والشعوب في بناء جسور التعاون  المقومات السياسية
 بينها أو لفرض سيطرتها على الآخرين.

 :وتلك المتعلقة بتحقيق المنافع المادية وزيادة الربح. المقومات الاقتصادية 
 :تصال والتواصل بين أفراد وتتعلق بالارتقاء بمنظومة الا المقومات الاجتماعية

 المجتمع عبر وسيط آلي.
 المتعلقة بإثبات الذات وتحقيق رغباتها وإدراك هويتها التي  :المقومات النفسية

 تُمَيِ زها عـــــن غيرها.
المقومات وقد تنبثق من تلك المقومات الأساسية مقومات فرعية متعددة، منها       

أنظمة للتعليم والتعلم تحفز المتعلم وتثير عنده الرغبة  التي يعول عليها في بناء التعليمية
المتعلقة بقضاء وقت الفراغ من  المقومات الترفيهيةفي التعلم دون رتابة أو ملل، وهناك 

التي تتعلق  المقومات البحثيةخلال وسائل التسلية والألعاب الإلكترونية، وهناك أيضًا 
 ة إثباتها أو لنفيها أو لتطويرها.بجهود الوصول إلى الحقائق العلمية لمحاول

 
منظومة هذا الفكر، فيحدث نتاج  نفسها يوقد تكون أبرز مقومات الفكر الحاسوبي ه      

التكامل والترابط بين أركان منظومة الفكر الحاسوبي، ويصبح نتاج تلك المنظومة دافعًا 
يات جديدة تسمح بتحسين مهمًا ومحفزًا أساسيًا لإعادة توجيه هذا الفكر تمهيدًا لبناء آل

 النتاج وتطويره.
 :ثانيًا: الفكــــرة

الفِكرَة في اللغة كالفِكْر، لا فرق جوهري يُذكر بين اللفظتين، والمراد منهما: إعمال         
، ويرى المناطقة أن الفكرة تختص بحركة النفس (5)الخاطر في الشيء للوصول إلى حقيقته

النفس في المحسوسات فحينئذٍ لا تُعد فكرًا إنما تكون  في المعقولات أما إن كانت حركة
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تخييلًا؛ وبهذا المنظور يكون المقصود بالفكر أو الفكرة: ترتيب أمور معلومة)أي: معقولة( 
 .(6) للتوصل بها إلى أمر مجهول)أي: نتيجة(

فِكْـــــر، بين مصطلحـــي الفِكرَة وال –وفقًا لمنهجيته التحليلية  –ويفرق البحـــث هنا      
فالفِكْر: حالة معرفية وثقافية تتشكل عبر السنوات، أما الفِكرَة: فهي حصاد هذا الفكر 
ن الفكر وتصقله، ومن هنا فإن تتبع  وثمرته، فالفكر السليم يولد أفكارًا سليمة، والأفكار تُكوِ 

على  أطوار الفكر الحاسوبي والوقوف على خصائص تلك الأطوار يعتمد في المقام الأول
 سرد أفكار العلماء والمطورين وتحليلها في ضوء تتابعها التاريخي.

وتعود إرهاصات الفكر الحاسوبي إلى عصور ما قبل الميلاد عندما لجأ الإنسان       
بدافع الحاجة إلى ابتكار طرق للعد والحساب لاستعمالها في تنظيم شئون حياته وإدارة 

لبداية بسيطة كالعظام والحصى وأصابع اليد ومجالس موارده وثرواته، وكانت وسائله في ا
ر المجتمع الإنساني ابتكر الإنسان وسائل للعد والحساب أكثر فعالية  العد، وبتَحَضُّ

الذي استعمله قديمًا البابليـون والســومريون والمصريون والصينيون والهنـــود  ] 1[كالمِعْدَاد
 والإغريق والرومان.

وابتكار طرق متنوعة  (1-2شكل ) لحضارات القديمة في تطوير المِعْدَادوقد برعت تلك ا      
وآليات جديدة لتسهيل العمليات الحسابية واختصار الوقت وتقليل الجهد المبذول في التفكير 
العقلي، وتشير الاكتشافات الأثرية الحديثة إلى أن بعض الحضارات القديمة توصلت إلى 

للعد والحساب تعتمد في طريقة عملها على التوجيه التلقائي فكرة الميكنة في صناعة أدوات 
وتقليص الاعتماد على التوجيه اليدوي قدر المستطاع، ومن أبرز هذه الأدوات الميكانيكية 

م وهي آلة للحساب 1091( اليونانية عام Antikitheraتلك المكتشفة في جزيرة أنتيكيثيرا )
مكونة ، وهي (1-2شكل ) القرن الأول قبل الميلادابتكرها الإغريق في  مصنوعة من البرونز

من أقراص معقدة ورؤوس متحركة وصفائح محفورة ومسننات متداخلة، وتعتمد في عملها 
على تثبيت الأقراص المتحركة بواسطة مغزل موضوع على أحد الجوانب، وتوجد أغطية 

ك الآلة برونزية لحماية الرؤوس ومدون عليها شروحات ورموز معينة، وتختص تل

                                                 
المِعْداد: اسم آلة من عَدَّ، وهو أداة يدوية للحساب والعد تتكوّن من إطار بداخله قضبان تتحرّك عليها كُريَّات    ] 1 [

 . 1644/ 2إلى أعلى وأسفل .. معجم اللغة العربية المعاصرة: مادة )عدد(: 
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الميكانيكية بتحديد المواقع الفلكية، والتنبؤ بالخسوف أو الكسوف، وحساب التوقيت الزمني، 
 . (7)ورصد حركة الشمس والقمر والكواكب، وكذلك حركة المد والجزر

 
وهكذا تواصلت إسهامات البشرية وتعاقبت عبر القرون لتطوير طرق وأدوات       

ية وتنفذها بصورة أكثر دقــــة وســـــرعة وكفاءة، ومع بداية للحساب تُيسر العمليات الحساب
القـــــرن السابع عشر أفاد الأوروبيون مــــن إســـــهامات الحضارات الأخــــرى المتعلقة بإجراء 

فــــي  ] 1[العمليات الحسابية ومعالجتها، وخصــــــوصًا جهــــــود العلماء العـــــرب والمسلمين
 Johnـرن السابع الميلادي وما بعده، يقول عالم الرياضيات جون ماكليش)القــــــ

McLeish حدثت الإنجازات العربية الرئيسة في العلوم والرياضيات أثناء العصور" :)
الذهبية للتفوق الإسلامي. وقد حفظ برنامجهم الضخم لترجمة الأعمال العلمية إلى العربية، 

                                                 
أسهمت جهود العرب والمسلمين بدءًا من القرن السابع الميلادي حتى القرن الخامس عشر في تيسير العمليات   ] 1 [

الحسابية، ومن أبرز تلك الإسهامات: ابتكار فروع جديدة لعلم الرياضيات كالجبر وحساب المثلثات، كما 

فكار الاساسية التي تعتمد عليها يحُسب للعرب والمسلمين وضع أسس الهندسة التحليلية وتحديد الأ

اللوغاريتمات، كما حافظ العلماء العرب والمسلمين على الهندسة اليونانية من الاندثار عن طريق ترجمة كتب 

مهمة ككتاب )الأصول( لإقليدس وكتاب )أريثمتكـس( لجـيـراسـا وديـوفـانـطـس، كما يرجع الفضل للعرب 

للأعداد الذي يمكن في سياقه إخضاع الكسور والأعداد الصحيحة والمسلمين في تطوير النظام العشري 

والأنواع الأخرى من الأعداد لقواعد هذا النظام بعد معالجتها بطريقة مناسبة، كما أوضح  العلماء العرب 

والمسلمين أن النظم العددية يمكن إحلال كل منها مكان الآخر والحصول على النتائج نفسها، ويذكر بعض 

أن تلك الإسهامات العلمية للعرب والمسلمين قد أحدثت ثورة  أيديولوجية في الغرب استمرت لثلاثة  الباحثين

قرون بين مؤيد لاستعمال هذا الفكر الحسابي الجديد ومعارض له، فأما المؤيد لاستعمال الحساب الجديد فتمثل 

تمثيل جميع الأعداد أمرًا في قوى التغيير التي رأت في نظام المراتب واستخدام عشرة رموز فحسب ل

ضرورياً ومهمًا لتيسير عمليات حسابية كثيرة، وأما المعارضون لاستعمال الحساب الجديد فكانوا أغلبية 

التجار والمحاسبين الذين اعتادوا على استخدام المِعْداَد واستعمال الأرقام الأبجدية سواء كانت يونانية أم 

 . 192،  191،  142القديمة حتى عصر الكمبيوتر:  رومانية ... انظر العدد من الحضارات
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ريـة والـيـــونـانـيـة والـهـنـديـة والصينية، ما هــــــو معلــــــوم فـــــــــي تلك من اللغات الـبـابـلـيـة والمصـ
الحضـــارات، فأصبح متاحًا للعلماء الغربيين وكان هـــــذا أســـــاس الثورة العلمية الغربية فــــــــي 

 .(8)القــرن الخامس عشر والسادس عشر."
 

دَاد بصورتها القديمة لم تعد تناسب متطلبات تلك الفترة وأدرك الغرب أن فكرة المِعْ       
ولاسيما بعد توظيف الأرقام والخوارزميات العربية بالإضافة إلى المنازل العشرية 

، وهكذا تهيأت الظروف (0)واللوغاريتمات التي أسهمت في تيسير الحساب وجعله بسيطًا
لحساب أكثر قدرة وكفاءة، ففي للأوروبيين في تلك المرحلة لتطوير طرق أخرى للعد وا

( من John Napierأوائل القرن السابع عشر تمكن العالم الاسكتلندي جون نابيير )
التي يتم  –بوصفها أبرز طرق الحساب السريع  –تطوير فكرة الجداول اللوغاريتمية 

 م تمكن العالم1624، وفي عام توظيفها في وصف الظواهر الطبيعية وصفًا رياضيًا دقيقًا
( من اختراع آلة لإجراء عمليات الجمع Wilhelm Schickardالألماني فيلهلم شيكارد )

، وأكمل تطوير تلك الآلة العالم الفرنسي بليز (1-3شكل)( منازل 6لعدد مكون من )
م لتقوم بعمليات الجمع والطرح لعدد مكون من 1652( في عام Blaise Pascalباسكال)

ية القرن السابع عشر تمكن العالم الألماني جوتفريد فيلهلم ، وفي نها(1-3شكل ) ( منازل8)
لإجراء العمليات  (1-3شكل ) ( من تطوير آلةGottfried Wilhelm Leibnizليبنتز)

 .(19)الحسابية الأربع 
في إجراء العمليات الحسابية الأساسية من جمع  ليبنتزولعدة عقود تم توظيف آلة       

كمبيوتر  على تشغيلها متخصص يُطلق عليه وطرح وضرب وقسمة، وكان يقوم
(Computer وهو المسئول عن إدخال البيانات إلى تلك الآلة والحصول على النتائج )

 وحفظها.
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ومع كل ما أحدثته آلة ليبنتز من آثار طيبة إلا أنها كانت بطيئة نسبيًا في إجراء بعض    
وليس مرة واحدة؛ وبمرور الزمن وسرعة العمليات الحسابية التي كانت تُنفذها على مراحل 

إيقاعه أصبحت تلك الآلة لا تناسب مجالات كثيرة تتطلب سرعة في الحصول على النتائج 
 لاتخاذ القرارات السليمة.

 Charlesتشارلز باباج)وفي بداية القرن التاسع عشر تمكن العالم البريطاني       
Babbageآلة الفروق ) ( من وضع تصور لآلة حاسبة أطلق عليهاDifference 

Engine)] 1 [  وهي آلة تستطيع إنجاز عمليات حسابية متتالية المراحل بصورة آلية دون
تدخل أي عنصر بشري، وهكذا تتسم تلك الآلة بالسرعة والدقة حيث تختزل الوقت والجهد 

 يدوية. المبذول في تنفيذ العمليات المتكررة التي يقوم بها مشغلو الآلات السابقة بصورة
 (1-4شكل ) وقد عكف باباج على تصميم آلة أخرى أطلق عليها الآلة التحليلية      

(Analytical Engine ،وتقوم على مبدأ تعدد الوظائف وإمكانية التوجيه والبرمجة )
التي  ] 2 [(Punched cardsولتحقيق ذلك قام باباج باستعمال فكرة البطاقات المثقبة )

( لضبط Joseph Marie Jacquardفرنسي جوزيف ماري جاكار )استعملها العالم ال

                                                 
ببناء  1881لم تر آلة الفروق النور على يد باباج لأسباب فنية ومادية، وقد قام معرض العلوم في لندن عام   ] 1 [

 نسخة لتلك الآلة احتفالاً بمرور مائتي عام على ميلاد باباج.

ل في تخزين المعلومات والتعليمات بواسطة الثقوب الموجودة البطاقات المثقبة: ورق بحجم خاص يسُتعم    ] 2 [

 على مواضع محددة فيه.
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م، وتتكون آلة باباج 1891حركة الخيوط أوتوماتيًا في منسج ميكانيكي اخترعه عام 
(، ووحدة Storeالتحليلية من ثلاثة مكونات أساسية هي: الذاكرة المتمثلة في المخزن )

متمثلة في البطاقة (، ووحدة التحكم الMillالحساب المتمثلة في الطاحونة)
( والتي يمكن من خلال تعديل ثقوبها تغير مسار عمل تلك الآلة Punched cardالمثقبة)

 لتقوم بمهام أخرى.
( Ada Lovelaceوفي منتصف القرن التاسع عشر نشرت الكونتيسة آدا لوفلايس )      

يلية لتمكنها من يمكن أن تقوم بها آلة باباج التحل ] 1 [(algorithm)(1-4شكل ) خوارزمية
القيام بأغراض ووظائف متعددة تتجاوز مجرد الحساب عن طريق إعطائها سلسلة من 
التعليمات الشرطية تسمح لها أن تعدل في أدائها وفقًا للحالات والمهام المتغيرة، وقبل 
انتهاء القرن التاسع عشر أفاد العلماء من جهود باباج وآدا لوفلايس وتمكنوا من ابتكار 

م لحل المعادلات 1876( عام Kelvinمتعددة الأغراض كالتي اقترحها اللورد كيلفن) آلات
م قـــدم العالم الأمريكي هيرمان 1880التفاضلية ذات المعاملات المتغيرة، وفـــــي عام 

تعتمد في عملها  (1-4شكل ) ( آلة كهروميكانيكية للإحصاءHerman Hollerithهولليريث )
 . (11)ة التي تتحكم في وسائط كهرومغنيطية لتنفيذ حسابات محددةعلى البطاقات المثقب

 

                                                 
يقُصد بالخوارزمية: مجموعة متسلسلة من الخطوات المنطقية والرياضية لحل مشكلة ما، وسميت بهذا الاسم   ] 1 [

 نسبة إلى العالم العربي أبي جعفر محمد بن موسى الخوارزمي الذي ابتكرها .
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وتتواصل مسيرة التطوير خلال القرن العشرين ويتمكن العلماء من تطوير الحواسيب       
في هيكلية تصنيعها بديلًا  ] 1 [الآلية بصورة جوهرية عن طريق إدخال المكون الإلكتروني

من ابتكار تقنيات برمجية أكثر توافقًا مع الطبيعة  عن المكون الميكانيكي وما صاحب ذلك
 (.OFF( والفصل)ONالرقمية لعمل تلك الإلكترونيات القائمة على ثنائية الوصل)

وقد أحدث التطور السريع في تكنولوجيا الإلكترونيات خلال النصف الثاني من القرن       
وحاتهم في الوصول إلى العشرين نقلة نوعية مهمة تعاظمت معها آمال المطورين وطم

حواسيب إلكترونية يعول عليها بصورة فعلية في إنجاز الأعمال وإدارتها، وهكذا أصبحت 
فكرة التطوير لم تعد تقتصر على زيادة السرعة أو تعدد المهام فحسب بل امتدت لتشمل 
بناء حواسيب أصغر في الحجم وأقل في التكلفة واستهلاك الطاقة وفي الوقت نفسه تتسم 

 بجودة التصنيع والكفاءة في أداء المهام وسهولة الاستعمال.
وبالفعل تحققت إنجازات مهمة منذ بداية النصف الثاني من القرن العشرين في       

صناعة الحواسيب الآلية وتطورت تطورًا ملحوظًا بفضل إسهامات بعض العلماء 
 :(12)والمبتكرين؛ أبرزهم

 ( جورج بولGeorge Boole)طق ورياضيات إنجليزي أكمل رؤية : عالم من
تشارلز باباج وآدا لوفلايس الخاصة بإمكانية تعامل الآلة مع أي نوع من 
العمليات إن أمكن تحويل تلك العمليات إلى أرقام حيث توصل بول إلى فرع جديد 

( وهو نوع من Boolean Algebraمن الرياضيات يُعرف بالجبر البولياني)
مثيل الرياضي للعمليات المعقدة والحروف والفرضيات الجبر المنطقي يسمح بالت

المختلفة مثلها مثل الأرقام تمامًا باستخدام متغيرين اثنين فحسب هما: الصواب 
(، أما عمليات الجبر البولياني 0( والخطأ ويرمز له بالرمز)1ويرمز له بالرمز )

                                                 
لمكونات الإلكترونية: يُقصد بها تلك العناصر المستخدمة للتحكم في الآلات الكهربائية وتحسين أدائها، وهي ا  ] 1 [

عناصر يتم تصنيعها من مواد شبه موصلة للتيار الكهربائي كالسيليكون والجرمانيوم، وتتميز تلك المواد بقابلية 

لة تكون غير موصلة للتيار الكهربائي أم بإضافة خصائصها الكهربائية للتغيير سواء بتنقيتها وفي تلك الحا

إحدى المواد الشائبة إلي بلوراتها النقية وفي تلك لحالة تكون موصلة للتيار الكهربائي بدرجة معينة، ومن أمثلة 

المكونات الإلكترونية: المقاومات والمكثفات والثنائيات والترانزستورات، وقد يتم تجميع تلك العناصر 

سليكونية صغيرة ذات غلاف لدن له أرجل توصيل وذلك لبناء ريقة معينة مع بعضها على رقاقة وتوصيلها بط

، 8، الإلكترونيات الرقمية وتطبيقاتها العملية:  21: 19الدوائر المتكاملة .. انظر الإلكترونيات المعاصرة: 

 . 8إلكترونيات القدرة وتطبيقاتها العملية: 
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( Orفصل)( وال∧( ويرمز له بالرمز)Andفله ثلاث عمليات أساسية هي: الوصل)
 (.¬( ويرمز له بالرمز)Not( والنفي)∨ويرمز له بالرمز)

 ( كلود إلوود شانونClaude Elwood Shannon) عالم رياضيات أمريكي :
أسهم في تأسيس نظرية المعلومات وله جهود محورية في مجال الاتصال 
والتشفير، ولعل أبرز أعماله تتمثل في محاولته توظيف مبادئ الجبر البولياني 

هربائيًا للتحكم في الآلات وتوجيهها عن طريق تركيب المفاتيح الكهربائية ك
(، OFF( والفصل)ONوتنظيمها بصورة تبادلية اعتمادًا على مبدأ ثنائية الوصل)

وهكذا تمكن كلود شانون من تطبيق أفكار جورج بول ونظرياته بصورة عملية 
 .(13)ملموسة في بناء الآلات الكهربائية

عالم رياضيات بريطاني،  :( Mathison Turing Alanون تورنج)آلان ماثيس  
يُلقب بأب علوم الحاسوب والذكاء الاصطناعي حيث أثمرت أبحاثه عن صياغة 
الأسس العامة للخوارزميات المنطقية، وقد توصل بواسطة آلته التي ابتكرها في 

ى أن تنفيذ منتصف عقد الثلاثينيات من القرن العشرين والمعروفة بآلة تورنج إل
، وقد (14)العمليات الحسابية بواسطة الآلات يتوقف على إمكانية تمثيلها كخوارزميات

تتبع آلان تورنج تلك العمليات ودرسها بصورة تفصيلية وخلُص إلى أن هناك بعض 
العمليات يتعذر على الآلة التعامل معها لاستحالة تمثيلها خوارزميًا، كعمليات التنبؤ 

 يمكن صياغة خوارزميات خاصة بها؛ لكونها ذات خطوات بالمستقبل حيث لا
 مجهولة.

كما تُعد عمليات القسمة التي لا تنتهي إحدى تلك العمليات التي يتعذر على      
الآلة التعامل معها، وهذا النوع من العمليات يمكن صياغة خوارزمياته، ولكن 

تلك العملية من الأعداد تنفيذها يجعل الآلة تعمل باستمرار دون توقف؛ لأن ناتج 
 إلى ما لا نهاية.

وهناك نوع آخر من العمليات تُنفذها الآلة لإمكانية تمثيلها خوارزميًا عبر      
خطوات محددة، ولكن مشكلاتها تكمن في كونها تستغرق وقتًا أطول من اللازم 

يات في التنفيذ، وحينئذٍ تكون النتائج عديمة الفائدة، ومن أمثلة هذا النوع عمل
التنبؤ التي تتأخر نتائجها لفترات زمنية طويلة بحيث تكون تلك النتائج عديمة 
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الفائدة بالنسبة لمتخذي القرار كالتنبؤ بالمرض بعد وفاة المريض أو التنبؤ بسعر 
 الأسهم في البورصة بعد بيعها ..الخ.

للحكم وهكذا قدم آلان تورنج عبر آلته الحسابية نموذجًا تطبيقيًا يستخدم      
على قابلية تنفيذ العمليات الحسابية من عدمه، كما يُستخدم للمفاضلة بين عملية 

 .(15)وأخرى في التنفيذ
  ( جون ماوكليJohn Mauchly)(وجون بريسبر إيكيرت ،J. Presper 

Eckert) عالمان أمريكيان ابتكرا أول حاسوب إلكتروني رقمي متعدد الأغراض :
حتياجات الجيش الأمريكي خلال الحرب العالمية الثانية، بجامعة بنسلفانيا تلبية لا

 (1-6شكل )(Electronic Numerical Integrator And Computerويُسمى )
م، ويعتمد 1046(، وقد تم الانتهاء من تصنيعه عام ENIACويعرف اختصارًا بـ)

( صمامًا مفرغًا مما 1899في بنائه على الصمامات المفرغة حيث تألف من )
( طنًا 39( كيلو وات، وبلغ وزنه )149عليه استهلاكه لطاقة كبيرة بلغت ) ترتب

( مترًا مربعًا، ويقوم مبدأ تشغيل هذا الحاسوب وبرمجته 159في مساحة بلغت )
على فكرة تبديل الأسلاك والمفاتيح حيث كان يتطلب لكل عملية حسابية يقوم بها 

( مسجلًا يمكن 29تملت على )تبديل الأسلاك بصورة معينة، أما ذاكرته فقد اش
( خانات، ويمكن لهذا 19لكل مسجل منها تخزين رقم عشري مكون من )

 .(16)( عملية جمع بالنظام العشري خلال الثانية5999الحاسوب القيام بـ )
 

 (جون فون نيومانJohn Von Neumann) عالم رياضيات مجري أسس :
، وقد أحدثت (1-5شكل )ن نيومانهيكلية لتصميم الحواسيب الآلية عُرفت بهيكلية فو 

تلك الهيكلية نقلة نوعية في تطور الحواسيب الآلية حيث تحولت آلية عملها من 
الاعتماد على فكرة تبديل الأسلاك في المقابس إلى الاعتماد على فكرة وحدة 
التخزين أو الذاكرة المسجل بها كل الأوامر والتعليمات والمعطيات بنظام الترقيم 

وبدلًا من تغيير الأسلاك الكهربائية في كل مرة للقيام بعملية حسابية الثنائي، 
معينة يتم هنا تغيير محتوى وحدة التخزين بتعليمات مكتوبة بالنظام الثنائي يتم 
تنفيذها بصورة تتابعية، وتتألف هيكلية فون نيومان من عدة عناصر، هي: )وحدة 
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، ووحدة الإدخال والإخراج(، الحساب والمنطق، ووحدة التحكم، ووحدة التخزين
وهكذا جمع فون نيومان بتلك المعمارية الفكر المنطقي والفكر الحسابي والبرنامج 

 .(17)المُخزن 

 
وقد أسفرت جهود هؤلاء العلماء في الوصول إلى بناء حواسيب أكثر كفاءة وقدرة       

كلي ( الذي طوره جون ماو EDVACعلى القيام بالمهام المتعددة كالحاسوب )
(J.Mauchly)(وجون إيكيرت ،J.Eckert ليعمل بالنظام الثنائي بدلًا من النظام العشري )

( الذي طــــورته الوكالة SEAC(، وهناك الحاســـــوب )ENIACالذي يعمل به الحاســـــوب )
ني م، وفــــــي العام نفسه طــــــور العالــــم البريطا1040الوطنية الأمريكية للمعايير عام 

( وفريقه في مختبر جامعة كامبريدج الحاسوب Maurice Wilkesمـــــوريس ويلكس )
(EDSAC1 كأول حاسوب ببرنامج داخلي، ومع بداية النصف الثاني من القرن العشرين )

تحول مسار صناعة الحواسيب الآلية من ميدان البحث العلمي إلى ميدان التسويق 
( الفرنسية عام Lyonsلذي طورته شركة )( اLEOالتجاري وذلك بظهور الحاسب )

( IBM 650( الأمريكية الحاسوب)IBMم طورت شركة )1054م، وفي عام 1053
 .(18)وباعت منه أكثر من ألف جهاز

وبإدخال الترانزستور في صناعة الحواسيب الآلية بدلًا مـــــن الصمامات المفرغة       
( IBM 1620حواسيبه الحاسب )م، ومن أبرز 1056ظهــــــر الجيل الثاني عام 

، وقد تميزت حواسيب هذا الجيل (1-6شكل ) (IBM 3070 STRETCHوالحاســــــــــب )
بصغر حجمها بالمقارنة بحواسيب الجيل الأول، كما تميزت بقلة استهلاكها للطاقة وزيادة 
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للبرمجة معدل تنفيذ العمليات في الثانية الواحدة، وقد ظهرت مع هذا الجيل لغات متعددة 
 (.Fortran( وفورتران)COBOLعالية المستوى كلغة كوبول)

م اُســـتعملت الــــــدارات المتكاملة 1064ومـع ظهـــور الجيل الثالــث في عام       
(Integrated Circuits في صناعة الحواسيب الآلية مما أدى إلى صغر حجم )

 IBMاسيب هذا الجيل الحاسب )الحواسيب وزيادة سرعتها بصورة كبيرة، ومن أبرز حو 
 .(1-6شكل ) (360

 (1-6شكل ) م كانت إرهاصات الجيل الرابع من الحواسيب الآلية1071وفي عام       
( في صناعتها، وتُعد شركة إنتل Microprocessorsبإدخال المعالجات الميكروبية)

(Intel( بمعالجها )Intel 4004أول شركة تدخل تلك المعالجات في صناع ) ة الحواسيب
( عملية في 69999الآلية مما أدى إلى زيادة سرعة الحواسيب بمعدل تنفيذ أكثر من )

الثانية الواحدة، وقد تزامن مع ظهور هذا الجيل ظهور لغات برمجية أكثر سهولة وكفاءة 
 .  (Pascal( ولغة باسكال )BASICكلغة بيسك)

 (1-6شكل )رت إرهاصات الجيل الخامسومع بداية العقد التاسع من القرن العشرين ظه      
( Ultra Large Scale Integrationبالتزامن مع إدخال الدارات المتكاملة فوق الكبيرة )

في صناعة الحواسيب الآلية؛ مما جعل حواسيب هذا الجيل ذات سرعات هائلة وقدرات 
لك التطورات معالجة فاقت التوقعات مكنتها من القيام بمهام كثيرة ومتعددة، وقد دفعت ت

النوعية إلى تصاعد طموح المطورين والانتقال بمسار الفكر الحاسوبي لوجهة أخرى تتعدى 
فكرة الوصول إلى بناء حواسيب أسرع في تنفيذ العمليات وأصغر في الحجم وأقل في 
التكلفة واستهلاك الطاقة إلى فكرة بناء حواسيب ذكية يمكنها محاكاة القدرات العقلية 

نسان والتعامل مع لغته الطبيعية سواء بفهمها أم بتوليدها، ويُعد هذا التحول والحسية للإ
الفكري بمثابة بثورة حاسوبية جديدة ونقلة نوعية مهمة في تاريخ تطور الحواسيب الآلية، 

(: " ونحن نرى أن الثورة الحاسوبية Edward Feigenbaumيقول إدوارد فايجنباوم )
الجة الإجرائية للمعلومات إلى المعالجة الإجرائية للمعرفة، المهمة هي الانتقال من المع

ومن الحواسيب التي تجري الحساب على البيانات وتخزينها إلى الحواسيب التي ترشد 
 .  (10)وتعلم "
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وبالفعل شهد المجتمع الإنساني خلال العقدين الأخيرين من القرن الحادي والعشرين       
توظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي لجعل الحواسيب  إنجازات نوعية مهمة على صعيد

قادرة على القيام بعمليات التنبؤ والاستنتاج والتصنيف والتحليل وتمثيل المعرفة؛ مما أسهم 
في إنتاج تطبيقات حاسوبية لفهم الكلام وتوليده، والترجمة الآلية، والرؤية بالحاسب، 

اللغوية وفهم مكنونها.. وغيرها  وتشخيص الأمراض، وإدارة الأعمال، وتحليل النصوص
 من التطبيقات الحاسوبية المهمة.

 
ومع كل ما تحقق من إنجازات في هذا الشأن يطمح المطورون إلى المزيد من       

النجاحات في ظل التقدم التكنولوجي الهائل لتقنيات صناعة الحواسيب ومحاولة استبدال 
رة وكفاءة من أجل التعامل مع البيانات أكثر قد ] 1 [المكون الإلكتروني بمكون آخر

 ( ومصادرها المتعددة.Big dataالضخمة )
وهكذا فإن الفكر الحاسوبي يمكن وصفه من خلال ست مراحل أساسية تمثل مسار       

حيث بدأ هذا الفكر منذ القدم عندما شعر الإنسان بحاجته إلى ( 1-7شكل ) تطوره الحقيقي
ارة شئون حياته المختلفة فاستعمل العظام وأصابع يديه لإد أدوات تعينه على الحساب

لتقليل الجهد في التفكير العقلي لعمليات الحساب  العداداتوالحصى، ثم اخترع بعد ذلك 
                                                 

 أو ضوئي . مكون الإلكتروني بمكون آخر بيولوجي أو كيميائيهناك من يرى استبدال ال  ] 1 [
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لتنفيذ  الآلات الحاسبةالمختلفة، وفي القرنين السابع عشر والثامن عشر اخترع الأوروبيون 
أن يكون المشغل  –في أغلب الأحيان  –ب العمليات الحسابية بصورة ميكانيكية لا تتطل

لتلك الآلات ملمًا بطرق الحساب المختلفة، وفي القرن التاسع عشر توصل العلماء إلى 
ومتعددة المهام والأغراض، ومع بداية منتصف القرن  آلات حاسبة قابلة للبرمجةابتكار 

عة والكفاءة وصغر الذي يتسم بالسر  الحاسوب الآلي ذو المكون الإلكترونيالعشرين ظهر 
الحجم وانخفاض التكلفة وقلة استهلاك الطاقة وجودة التصنيع وسهولة الاستعمال، ومع 

أصبح الفكر الحاسوبي يدور حول كيفية بناء  الجيل الخامس للحواسيب الآليةظهور 
حواسيب ذكية يمكنها محاكاة القدرات العقلية والحسية للإنسان، ويتضح مسار تطور الفكر 

 بي من خلال المخطط الآتي:  الحاسو 

 
 :ثالثًا: الآلية

، ولكونه (29)يرد مصطلح )الآليَّة( في اللغة بمعنى فن اختراع الآلات واستعمالها      
مصدرًا صناعيًا تمت صياغته من كلمة )آلة(؛ فإنه يتصف بصفات هذه الكلمة التي صيغ 

)الآلة(، ومن ثمَّ استعمل  منها فيدل بذلك على مجموعة الخصائص والسمات الموجودة في
البحث مصطلح )الآلية( وأطلقه على العنصر الثالث من عناصر منظومة الفكر 
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الحاسوبي، ويُقصد به هنا الوسيلة أو الأداة التي ابتكرها الإنسان لتحويل الفكرة من 
 صورتها المعنوية في الذهن إلى صورة واقعية ذات نتائج ملموسة.

الضوء على عاملين أساسيين لهما أثر  –تناوله لعنصر الآلية في  –ويلقي البحث       
واضح في تطور الآلية والارتقاء بمنظومة الفكر الحاسوبي بجوانبها المختلفة، يتمثل 
العامل الأول في العتاد ومكوناته الأولية، أما العامل الثاني فيتمثل في طبيعة المعالجات 

 ونسقها البرمجي.
  ومكوناته الأولية: العامل الأول: العتاد 

( على مجموعة الأجزاء المادية)الملموسة( Hardwareيُطلق مصطلح العتاد )      
( Computer architectureالصلبة التي يتكون منها أي نظام حاسوبي وفقًا لهيكلية)

، وتُسهم تلك البنية المادية بدور مؤثر في تحسين عمل الآلية وتعزيز قدرتها على ] 1 [معينة
 . (21)يذ المهام المطلوبة منها بسرعة وكفاءةتنف

والمهام ] 3 [وهيكلية تصميمه ارتباطًا وثيقًا بوظيفة الآلية نفسها ] 2 [وترتبط بنية العتاد      
التي من المفترض أن تقوم بها، ويتضح ذلك من خلال تتبع مراحل تطور العتاد، ففي 

ه في العد والوصول إلى النتائج السليمة البداية استعمل الإنسان وسائل طبيعية بسيطة تعين
كأصابع يديه، والحصى، والعظام، وعقد الحبال، والعلامات الخشبية، وغيرها من وسائل 
العد التي وظفها منذ القدم بصورة مستقلة غير معقدة لتساعد العقل في إيجاد نتائج 

 .   العمليات الحسابية، ومن ثم تنظيم شئون الحياة وإدارتها بصورة أفضل
وبظهور الحضارات الإنسانية القديمة ارتقى المجتمع وتطور اقتصاده وتشابكت       

شئونه الحياتية وباتت أكثر تعقيدًا؛ مما فرض استحداث وسائل أخرى للحساب ذات قدرة 
وكفاءة للقيام بالعمليات الحسابية فابتكر الإنسان المِعْدَاد؛ لاختصار الوقت وتقليل الجهد 

                                                 
هيكلية الحاسوب: يُقصد بها المعمارية التي يعول عليها في وصف المكونات الأساسية المكونة لنظام حاسوبي   ] 1 [

 معين، ويفرق بعض الباحثين بين هيكلية الحواسيب وتنظيمها، فالهيكلية عندهم تلك الصفات التي لها تأثير

مباشر على التنفيذ المنطقي للعمليات كفئة التعليمات والأوامر، وعدد الخانات المستعملة في تمثيل البيانات 

المختلفة، وآليات إدخال البيانات وإخراج النتائج، وتقنيات المعالجة، أما التنظيم فيختص ببيان سمات 

لأحيان كإشارات التحكم والربط بين المكونات المادية للحواسيب والتي لا يرصدها المبرمج في أغلب ا

 p 1: ، 19.. انظر مقدمة في معمارية الحاسوب: الأجهزة الطرفية وتقنيات الذاكرة المستخدمة 

Principles of Computer Hardware   

لك يقُصد بالبنية هنا: الطريقة التي تتصل بها مكونات الآلية ببعضها، أما الوظيفة: فهي عمل كل مكون من ت  ] 2 [

 المكونات بوصفه جزءًا من الهيكل البنائي الكامل لتلك الآلية.

 يقُصد بالوظيفة: عمل كل مكون من تلك المكونات بوصفه جزءًا من الهيكل البنائي الكامل لتلك الآلية  ] 3 [
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الذهني، وهو عبارة عن تكوين هندسي له طابعه الخاص في ترتيب مكوناته  في التفكير
وتنظيمها وترابطها ببعضها وفقًا لمبادئ حسابية معينة، ويتألف المعداد من عدد محدد من 
الحبوب أو الخرز أو الحجارة الصغيرة تتحرك على بعض القضبان أو الأسلاك أو الخيوط 

 أو الشمع أو على ألواح من الخشب أو المعدن. وقد تتحرك في أخاديد على الرمال
ومع مطلع القرن السابع عشر تزايد اهتمام الأوروبيين بتطوير آليات جديدة للحساب       

عبر توظيف فكرة الميكنة في بناء أنظمة قادرة على تمثيل الأعداد بحركة ميكانيكية، 
ر تطورت الفكرة وترسخت أكثر وبقيام الثورة الصناعية في أوروبا خلال القرن الثامن عش

وتمكن العلماء من ابتكار آلات ميكانيكية تعتمد على العنصر البشري في تشغيلها، 
ويمكنها تنفيذ العمليات الحسابية الأساسية من جمع وطرح وضرب وقسمة بصورة تلقائية 

ذية، دون أن يُشترط في القائم على تشغيلها معرفته التامة بطرق الحساب وخطواته التنفي
حركة  مقبضمن  –في أبسط صوره  –وبنظرة تحليلية لعتاد تلك الآلات يُلاحظ أنه يتكون 

دائرية مثبت عليها  بأسطوانةلاستقبال الطاقة اللازمة للتشغيل، ويتصل هذا المقبض 
بمقدار معين يتناسب مع طول تلك الأسنان، ومن ثمَّ  ترسًاذات أطوال مختلفة تُدير  أسنان
مدون عليها رموز وأرقام معينة،  عجلاتالمتصل بتلك الأسنان مُحركًا  نالقضبايندفع 

وتعمل تلك العناصر الميكانيكية من مقابض وأسطوانات وأسنان وتروس وقضبان وعجلات 
وفق منظومة ميكانيكية محددة تسمح بتطبيق أسس قوانين الحركة الفيزيائية لتمثيل الأرقام 

 لمبادئ رياضية معينة.وتنفيذ العمليات الحسابية وفقًا 
وقد عكف العلماء على تطوير تلك الآلات الحاسبة الميكانيكية خلال القرن التاسع       

عشر؛ نظرًا لما أحدثته من آثار إيجابية في تنظيم الأعمال وإدارتها، وشمل تطوير الآلات 
على صعيد الحاسبة في هذا القرن جانبين مهمين هما : بنية تلك الآلات وطريقة عملها، ف

البنية أصبحت العناصر الميكانيكية أكثر تعقيدًا وفعالية عن مثيلاتها في الآلات السابقة، 
وعلى صعيد طريقة العمل فقد تحولت تلك الآلات من الاعتماد على العنصر البشري في 
توجيهها إلى الاعتماد على التوجيه الذاتي)التلقائي( في تنفيذ العمليات المختلفة عن طريق 

علها آلات قابلة للبرمجة متعددة المهام؛ مما كان له المردود الإيجابي على أداء تلك ج
 الآلات وكفاءتها.
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أما الطفرة النوعية في تطور الحواسيب الآلية فقد حدثت مع إدخال العناصر       
الإلكترونية كمكون أساسي في صناعة العتاد الصلب بداية من النصف الثاني للقرن 

قد شمل التطور ركيزتين أساسيتين من ركائز منظومة صناعة الحواسيب العشرين، و 
الآلية، وهما: البنية والوظيفة، فأما ما يتعلق بالركيزة الأولى المتمثلة في بنية الحواسيب فقد 
أحدث إدخال العناصر الإلكترونية تغييرًا جوهريًا في صناعة الحواسيب الآلية حيث 

أصغر حجمًا وأقل تكلفة واستهلاكًا للطاقة، بالإضافة إلى  ] 1 [أصبحت المكونات المادية
سهولة صيانة تلك المكونات أو استبدال أي منها بمكون آخر لتحسين الأداء أو لزيادة 
السعة، كما يسهم العنصر الإلكتروني في ضبط عمل العناصر الأخرى المكونة للعتاد 

كانيكي وذلك وفقًا لآلية مبنية المادي الصلب كالعنصر المغناطيسي والعنصر الكهرومي
 .   (22)على أساس حساب المنطق الثنائي المشترك بين جميع أنظمة الحواسيب الإلكترونية

وعلى صعيد الركيزة الثانية المتمثلة في الوظيفة فيعد قيام الحواسيب بتنفيذ البرنامج       
المهمة الأساسية المطلوبة المكون من سلسلة من التعليمات المتتالية والمخزنة في الذاكرة 

من تلك الحواسيب، ومن الضروري للقيام بتلك الوظيفة أن تشمل الحواسيب على قدرات 
 :(23)نوعية أكثر تطورًا تُعزز النفع في مجالات كثيرة، وتنحصر تلك القدرات في الآتي

  استقبال البيانات بصورها المختلفة سواء كانت بيانات رقمية أم بيانات نصية أم
تية .. إلخ، وتمثيلها كهربائيًا تمهيدًا لمعالجتها وفقًا لنظام رقمي ثنائي يتفق صو 

( والفصل ONمع طبيعة الحواسيب الإلكترونية القائمة على ثنائية الوصل)
(OFF.) 

  تخزين البيانات والاحتفاظ بها لمدى قصير أو لمدى طويل وإمكانية استرجاعها
 وقت الحاجة إليها.

 يًا بين مكونات تلك الحواسيب أو خارجيًا بينها وبين المحيط نقل البيانات داخل
 الخارجي المتصل بها.

                                                 
الأساسية في تتنوع المكونات المادية للحواسيب الآلية بين مكونات أساسية وأخرى إضافية، وتدخل المكونات    ] 1 [

تركيب جميع أنواع الحواسيب وتضم ثلاث وحدات رئيسة هي: وحدة إدخال البيانات وتجميعها 

كالميكروفون ولوحة المفاتيح والفأرة .. وغيرها، ووحدة المعالجة المركزية التي تقوم بتوجيه إجراءات 

ض والطابعات.. وغيرها، وأما العمليات وتنفيذها، ووحدة الإخراج المسئولة عن جلب النتائج كشاشات العر

المكونات المادية الإضافية فتتمثل في كل ما يمكن إضافته للحواسيب من وحدات للقيام بمهام خاصة 

  28،  18،  19ب : كالأقراص المغناطيسية اللازمة لزيادة سعة الذاكرة ومرونتها.. انظر مهارات الحاسو
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  التحكم في مدخلات عمليات المعالجة ومخرجاتها عبر إدارة الأجزاء التنفيذية
 للحواسيب وتنظيم العمل بينها.

ومع بدايات القرن الحادي والعشرين أصبحت الحواسيب الآلية أداة أصيلة لا غنى       
عنها للإنسان في إدارة شئونه الحياتية وتنظيمها، وقد تزايد الطموح للارتقاء بصناعة تلك 
الحواسيب بالتزامن مع الثورة الهائلة في تطور صناعة الإلكترونيات وتقنيات الذكاء 
الاصطناعي، ولكن لازال هناك عائق يتمثل في كفاءة المكون الإلكتروني لتلبية طموحات 

يدة للوصول إلى حواسيب أكثر ذكاءً وما قد يفرضه ذلك من سرعة فائقة المطورين المتزا
( لمحاكاة أفضل لطبيعة المهام العقلية Big Dataفي التعامل مع البيانات الضخمة )

 والحسية للإنسان.
وفي الوقت الحالي يسعى العلماء والمطورون إلى بناء حواسيب مستقبلية متطورة       

لًا عن المكون الإلكتروني المعتاد وأكثر منه كفاءة وسرعة في ذات مكون آخر يكون بدي
أو الكيميائي أو  ] 1 [التعامل مع البيانات الضخمة ومصادرها المتعددة كالمكون البيولوجي

الضوئي، وهناك إنجازات مهمة تتعلق ببناء حواسيب كمية تعتمد في عملها على مبادئ 
 .  (57)بالمعالجات المتعددة ميكانيكا الكم وظواهرها المختلفة للقيام

 :العامل الثاني: طبيعة المعالجات ونسقها البرمجي 
( بالدور المحوري في تنظيم عمل الآلية وتوجيهها Processingتضطلع المعالجة )      

( التي من شأنها أن تُسهم في تحويل Proceduresعبر مجموعة من الإجراءات )
،  وتُصنف طبيعة المعالجات ونسقها (25)الآلية وتنفذهاالتعليمات والأوامر إلى صورة تقبلها 

 البرمجي وفقًا لمراحل تطور الفكر الحاسوبي في ستة أقسام كالآتي:
 يُقصد بها تلك النماذج الذهنية المستخدمة في تفسير العمليات  :معالجات ذهنية

 2 [دمالحسابية وإيجاد نتائجها، وقد عرف الإنسان هذا النوع من المعالجات منذ الق

                                                 
البناء الأساسي للحواسيب المنتظر حدوثه في المستقبل يتمثل في يرى الدكتور نبيل علي أن تطور مكون      ] 1 [

الانتقال من استخدام العناصر الإلكترونية إلى العناصر البيولوجية؛ لأن السرعة التي يمكن الوصول إليها 

عبر المكون الإلكتروني اقتربت من حدودها القصوى، ولا سبيل لتحقيق المزيد سوى باستخدام العناصر 

( لتكون العنصر الاساسي في بناء عتاد الحواسيب الآلية.. انظر حصاد Bi-stateية ثنائية الحالة )البيولوج

 . 311/ 3القرن )المعلوماتية( : 

استخدم الإنسان بعض الوسائل الطبيعية كأصابع اليد، والحصى، والعظام، وغيرها من الوسائل الطبيعية   ] 2 [

 عمليات الحسابية المختلفة.لتحفيز الذهن ومساعدته في القيام بال
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ووظفه في إدارة شئون حياته وتنظيمها، وتتفاوت المعالجات الذهنية وتتشابك   ]
عناصرها بصورة يصعب معها وضع أسس ثابتة أو نسق محدد لوصف تلك 
المعالجات بدقة؛ لذلك يحرص البحث في تناوله لتلك المعالجات على تأكيد أهمية 

نباط النتائج، وأثر توظيف دراسة سلوك العقل في التفكير وحل المشكلات واست
 بعض الوسائل والأدوات لتحفيز الذهن من أجل الوصول إلى الغرض المطلوب.

 توصلت البشرية إلى المعالجات البيانية بظهور المِعْداد في  :معالجات بيانية
الحضارات الإنسانية القديمة، ويُقصد بهذا النوع من المعالجات تمثيل العمليات 

موذج هندسي يعتمد في تفسيره على رؤية العناصر المكونة الحسابية في إطار ن
له أو تصورها ذهنيًا وفق ترتيب نمطي معين، وبنشأة هذا النوع من المعالجات 
يكون الإنسان قد انتقل من الاعتماد على الوسائل البدائية في العد والحساب إلى 

حلها، ولازالت بعض الاعتماد على النماذج البيانية في تمثيل العمليات الحسابية و 
البلدان تستخدم المعالجات البيانية في مجال تعليم الرياضيات حتى اليوم؛ لدورها 
الأبرز في تنشيط العقل وتنمية مهاراته التحليلية مما يُسهم في تبسيط العمليات 

 الحسابية وإيجاد نتائجها بصورة أسرع وأدق.
 بإدارة الآلات وتشغيلها من تختص المعالجات الميكانيكية  :معالجات ميكانيكية

خلال منظومة مُحْكمة تُنظم العمل بين العناصر المكونة لتلك الآلات من أجل 
تمثيل الأعداد وعملياتها الحسابية بحركة ميكانيكية معينة، وتعود إرهاصات 
توظيف فكرة الميكنة لإجراء العمليات الحسابية في أوروبا مع مطلع القرن السابع 

رن الثامن بالتزامن مع قيام الثورة الصناعية ترسخت الفكرة أكثر عشر، وخلال الق
في ضوء التجارب والاكتشافات الجديدة التي أسهمت في ابتكار المزيد من الآلات 
والوسائل الحسابية التي كان لها عظيم الأثر في تأسيس مرحلة جديدة في التاريخ 

ا لا يمكن الاستغناء عنه في البشري أصبحت فيها الآلة جزءًا أصيلًا ورافدًا مهمً 
 . (55)مجالات كثيرة

 معالجات مُؤَتْمَتَة: ( أحدثت أَتْمَتَةAutomation العمليات الحسابية نقلة نوعية )
مهمة في صناعة الآلات الحاسبة التي تحولت من العمل بطريقة تعتمد على 

ر التوجيه اليدوي إلى العمل بطريقة ذاتية التوجيه عبر سلسلة من الأوام
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والتعليمات الشرطية المتتالية التي يتم تنفيذ مراحلها بصورة آلية دون تدخل 
العالم البريطاني  العنصر البشري، وقد وضع تصور هذا النوع من المعالجات

( مع بداية القرن التاسع عشر عندما فكرة Charles Babbageتشارلز باباج)
د في عملها على البطاقة ( التي تعتمAnalytical Engineفي آلته التحليلية )

( التي يمكن من خلال تتبع ثقوبها تحديد مسار عمل Punched cardالمثقبة )
الآلة، كما يمكن من خلال تعديل تلك الثقوب تغير مسار عمل الآلة لتقوم بمهمة 
أخرى، وهكذا أسست تلك المعالجات لنسق برمجي يمكن الاعتماد عليه في توجيه 

ا يمنحها قدرة على تعديل أدائها وفقًا للمهام المتغيرة عمل الآلات الحاسبة؛ مم
 Adaالمطلوبة منها، ولعل ذلك ما أشارت إليه الكونتيسة آدا لوفلايس )

Lovelace عندما نشرت خوارزمية في منتصف القرن التاسع عشر لتطوير آلة )
ام باباج من أجل أن تقوم بمهام متعددة تتجاوز العمليات الحسابية من خلال القي

 بتنفيذ مجموعة من الأوامر الشرطية المتتالية.
 :تُعد المعالجة الرقمية أبرز المعالجات الآلية وأهمها على  معالجات رقمية

تقبلها  ] 1 [الإطلاق، وتقوم فكرتها على تمثيل البيانات المختلفة في صورة رقمية
ل النصف ، وقد ظهر هذا النوع من المعالجات خلا(27)الآلة وتنفذها بدقة وكفاءة

الثاني من القرن العشرين بالتزامن مع إدخال المكون الإلكتروني بديلًا عن المكون 
الميكانيكي في صناعة عتاد الحواسيب لآلية، وقد استحدثت المعالجات الرقمية 
مجموعة من الأنساق البرمجية كان لها عظيم الأثر في تحسين أداء الحواسيب 

مختلفة، ومن أبرزها: البرمجة الخوارزمية، والبرمجة الآلية والارتقاء بتطبيقاتها ال
الاحتمالية، والبرمجة بالشبكات العصبية الاصطناعية، والبرمجة الوراثية، 

 والبرمجة الأوتوماتية، والبرمجة باللغات الطبيعية.  
 

                                                 
( في تمثيل البيانات Binary Number Systemتعتمد الآلات الإلكترونية على نظام العد الثنائي )     ] 1 [

المختلفة بوصفه النظام الرقمي الأكثر ملاءمة لطبيعة بناء تلك الآلات القائمة على ثنائية الوصل 

متغيرين فحسب هما: )الصفر والواحد( .. انظر علم (، ويتكون النظام الثنائي من Yes/NOوالفصل)

 .  11إلكترونيات الحاسب : 
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 نظرًا لصعوبة تحديد ماهية تلك المعالجات وطبيعتها :معالجات مستقبلية مطورة 

ي طور البحث والتطوير؛ يقتصر البحث هنا على توضيح ملامحها لكونها ف  ] 1[
العامة اعتمادًا على الهدف المأمول من تلك المعالجات في الوصول إلى محاكاة 
أفضل لطبيعة القدرات العقلية والحسية للبشر في القيام بالمهام المختلفة، ولعل 

 Bigنات الضخمة )أبرز تلك الملامح يتمثل في القدرة على التعامل مع البيا
Data للارتقاء بالآلة وجعلها أكثر ذكاء في الوصول إلى المعرفة القائمة على )

الاستنتاج المنطقي، بالإضافة إلى تعزيز قدرة الآلة على التواصل اللغوي 
باستخدام اللغات الطبيعية، واكتساب المهارات من محيطها الخارجي، والقيام 

هنية على نحو ما يقوم به الإنسان.. وغير ذلك من بالمهام الأدائية والأعمال الم
    الأمور. 

ويتبين مما سبق أن الدور المنوط تحقيقه من الآلية بوصفها العنصر الثالث من       
عناصر منظومة الفكر الحاسوبي هو الخروج بالفكر من رحاب الذهن إلى رحاب الواقع 

حث الآلية من خلال منظور علمي اعتمد المادي الملموس، ونظرًا لتلك الأهمية تناول الب
على تتبع مسار تطورها سواء على صعيد العتاد أم على صعيد طبيعة المعالجات ونسقها 

 البرمجي، وذلك كما يوضحه الجدول الآتي: 
      

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
هناك محاولات جادة من قبل الباحثين لاستحداث معالجات آلية متعددة أكثر جدوى من المستعملة حالياً   ] 1 [

 كالمعالجات الكمية والمعالجات البيولوجية والكيميائية والضوئية .
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 عناصر التكوين         
ن العتاد مراحل التطور  مُكو ِّ

طبيعة 
 المعالجات

النسق 
 البرمجي

لحساب منذ اختراع ا
 القدم

 
 
 

وسائل طبيعية كالحصى، والعظام، 
وعقد الحبال،  وأصابع اليد،

 والعلامات الخشبية.
معالجات 

 ذهنية
 التفكير

 اختراع المعداد 
 في الحضارات القديمة

 
 
 

تكوين هندسي يتألف من إطار به 
عدد محدد من الحبوب أو الخرز أو 
الحجارة الصغيرة تتحرك بنظام معين 

 بادئ رياضية محددة.وفق م

معالجات 
 بيانية

 الرؤية
 التصور

 اختراع الآلات الحاسبة
 54، ق  54في ق 

 
 
 
 

آلات ميكانيكية تعتمد على العنصر 
البشري في تشغيلها، وتعمل 
العناصر الميكانيكية المكونة لتلك 
الآلات من مقابض وأسطوانات 
وأسنان وتروس وقضبان وعجلات 

حددة وفق منظومة ميكانيكية م
تسمح بتطبيق أسس قوانين الحركة 
الفيزيائية لتمثيل الأرقام وتنفيذ 
العمليات الحسابية وفقًا لمبادئ 

 رياضية معينة.

معالجات 
 ميكانيكية

 الحركة

اختراع الآلات القابلة 
 للبرمجة

 59في ق 
 
 

عناصر ميكانيكية أكثر تعقيدًا 
وفعالية عن مثيلاتها في الآلات 

في عملها على السابقة، وتعتمد 
التوجيه الذاتي)التلقائي( بدلًا من 
الاعتماد على العنصر البشري في 

معالجات 
 مُؤَتْمَتَة

 الثقوب
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توجيهها، وهي آلات قابلة للبرمجة  
 ومتعددة المهام.

اختراع الحاسوب 
 الإلكتروني

 55في منتصف ق 
 
 
 

عناصر إلكترونية تعتمد في عملها 
ميع ج على نظام رقمي ثنائي لتمثيل

أنواع البيانات تمثيلًا كهربائيًا 
تمهيدًا لمعالجتها بصورة تتفق مع 
طبيعة الحواسيب الإلكترونية 

( ONالقائمة على ثنائية الوصل)
 (.OFFوالفصل )

معالجات 
 رقمية

منطق 
 خوارزمي
منطق 

 احتمالـــــي
منطق 

 شبكــــــــــــي
منطق 

 وراثــــــــــــي
منطق 
 أوتوماتي
منطق 

 ــــــــوي لغــــــ
 الحواسيب المستقبلية

 
 
 
 

آلات أكثر ذكاء ذات مكون 
بيولوجي أو كيميائي أو ضوئي، 
ويُعد هذا المكون  بديلًا عن 
المكون الإلكتروني المعتاد وأكثر 
منه كفاءة وسرعة في التعامل مع 
البيانات الضخمة ومصادرها 

 المتعددة.

معالجات 
مستقبلية 

 مطورة

 الكمي
 البيولوجي

 يميائيالك
 الضوئي
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   :مسارات التوظيف المعرفي لتطبيقات المستويات اللغوية 
بظهور الحواسيب الإلكترونية متعددة المهام في منتصف القرن العشرين تعددت       

مجالات عمل تلك الحواسيب وكثرت ميادين توظيفها، ولم يعد استعمالها مقتصرًا على 
يشمل مجالات أخرى كالمجال العسكري والطبي عمليات العد والحساب فحسب بل امتد ل

والهندسي والتعليمي بالإضافة إلى ميادين التسوق وإدارة الأعمال والخدمات والاتصالات 
 والترفيه.. وغيرها.

ويهتم البحث هنا بتناول نِتَاج منظومة الفكر الحاسوبي، والنِ ـتـاَج في اللغة: ثمرة       
)نِتَاج التعليم/ الفكر/ العمل(: أي مُحصلته وما يُسفر عنه ، يُقال: (54)الشيء والعائد منه

من مخرجات ونتائج، ويُقصد به هنا ذلك العنصر الرابع من العناصر المكونة لمنظومة 
 الفكر الحاسوبي والمتمثل في حصيلة التوظيف المعرفي للتطبيقات الحاسوبية المختلفة.

وبية من الأمور التي يجب مراعاتها في ويُعد التوظيف المعرفي للتطبيقات الحاس      
الدراسات الحاسوبية المعاصرة خصوصًا في مجال معالجة اللغات الطبيعية بوصفه مجال 
اختصاص الدراسة وأبرز ميادين الذكاء الاصطناعي أهمية على الإطلاق؛ لدوره المؤثر 

لها، وذلك من في الارتقاء بالآلة سواء على صعيد التواصل معها أم على صعيد توجيه عم
إكسابها قدرات معينة تمكنها من فهم اللغة وإعادة إنتاجها بصورة تُحاكي  العمل على خلال

 العقل البشري.  –قدر المستطاع  –
ولا شك أن اللغة العربية بوصفها إحدى اللغات الطبيعية تتطلب مزيدًا من إلقاء       

يًا بمنظور يجعلها تُستخدم بصورة الضوء على ظواهرها المختلفة من أجل معالجتها حاسوب
أفضل كأداة في التواصل الفعال مع الآلة مثلها مثل باقي اللغات الأخرى، ويسعى البحث 
في إطار ذلك إلى حصر نِتاج منظومة معالجة اللغة العربية على أساس التوظيف 

تُسهم في  المعرفي للتطبيقات الحاسوبية المتنوعة؛ ليكون هناك خريطة طريق أمام الباحثين
تحديد معالم التطوير والأهداف المراد تحقيقها وفق مراحل معينة، ومن ثمَّ بلورة رؤية 
مشتركة لمعالجة اللغة العربية حاسوبيًا قائمة على تصنيف مسارات التوظيف المعرفي 
لتطبيقات معالجة اللغة العربية وحصر الإنجازات التي تم إحرازها على صعيد المستويات 

 كافة، بالإضافة إلى المقترحات والرؤى المطلوب تنفيذها مستقبلًا.اللغوية 
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وهناك ثلاثة مسارات أساسية لتوظيف التطبيقات الحاسوبية للغة معرفيًا، ينفرد كل       
مسار منها بنوع محدد من المعالجات، وتختص كل معالجة من تلك المعالجات بمخرجات 

ات له طبيعته الخاصة في القيام بالمهام اللغوية لغوية معينة، وكل مُخرج من تلك المُخرج
 المختلفة، وذلك على النحو الآتي:

 
       

التصنيف 
 المعرفي

المستوى 
 اللغوي 

 معالجة المعلومات معالجة البيانات

 معالجة المعارف

 إنتاج اللغة فهم اللغة

المستوى 
 الصوتي

المحادثات 
 الصوتيــــــة

تشغيل الأصوات 
 وتسجيلها

ــــــــم الصوت رس
 طيفيًا

التحليل الفيزيائي 
 للصوت

التحليل اللغوي 
 للــصوت

تحسين جودة 
 الصـــــوت

بصمـــــــــــة 
 الصـــــــــــــوت

البحث 
 الصوتـــــــــــــي

التمييز 
 الصوتــــــــــي

التقييم 
 الصوتــــــــــــي

مضمون 
 الكــــــــــــلام

المَثِّيل 
 ـيالصوتــــــــــــ

النطق 
 الصوتــــــــي

المحاكاة 
 الصوتيـة

المستوى 
 الصرفي

فهرسة الألفاظ 
وتصنيفها 

 صرفيًا
قواعد بيانات 

 الصرف العربي

التحليل 
 الصرفـــــــــــــــــــــي

التوليد 
 الصرفــــــــــــــــــــــــي

التتبع 
 الصرفـــــــــــــــــــــــــي

البحث 

التدقيق 
 الإملائـــــــــي

فك الالتباس 
 الصرفي

التنبؤ النصـــي 
على 

مســـــــــــتـوى 
 الكلمة
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 ــــــــيالنمطـــــــــــــــــ
تشكيل بنيــــــــــة 

 الكلمات 

المستوى 
 النحوي 

قواعد بيانات 
 النحو العربي

الإعراب 
 النمطـــــــــــــــــــــي
البحث النمطي 

 التركيبي
التكوين النمطي 

 للجمـــل
تتبع ال

 النحــــــــــــــــــــــــــوي 
التشكيل 

 الإعرابـــــــــــــــــي

التدقيق 
 النحـــــــــــوي 

الإعراب 
 التتبعــــــــــي

التنبؤ 
 الإعرابـــــــــي

المستوى 
 الدلالي

قــــواعد البيانات 
 المعجمية 

البحث النمطي 
 الدلالـــي

توليد البنيـــــــــــة 
 الدلالية

قيب التن
 المعجمــــــــــــــــي

التنقيب 
 الدلالـــــــــــي

الاقتباسات 
 الأدبيـــة

التنبؤ 
 الدلالــــــــــــي

التكوين 
النمطي 
 الدلالـي

التلخيص 
 الآلــــــــي

الترجمة 
 الآليـــــــــة
التدقيق 

 السياقــــي
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 أولًا: مسار معالجة البيانات اللغوية:
اللغوية هنا مجموعة المعطيات الموضوعية المتمثلة في الرموز يقصد بالبيانات       

الحاملة للمعنى سواء أكانت رموزًا لفظية )كالأصوات المنطوقة أو العلامات المكتوبة( أم 
كانت رموزًا غير لفظية )كالإشارات والإيماءات والحركات والألوان.. إلخ(، وعقب استقبال 

ل المختلفة يتم تمثيلها بصورة رقمية تتوافق مع تلك المعطيات من خلال وحدات الإدخا
طبيعة الحواسيب الآلية تمهيدًا لمعالجتها بواسطة التطبيقات الحاسوبية المختلفة التي 
يقتصر دورها هنا على إدارة تلك المعطيات وتنظيمها من أجل القيام بمهام محددة لا 

من المهام المتواضعة التي لا تتعدى التخزين والاسترجاع والحصر والترتيب .. وغير ذلك 
يتطلب القيام بها تقنيات حاسوبية معقدة، فهي لا تحتاج في الحاسوب سوى قدرته الكبيرة 

 .(59)بضخامة حجمها –غالبًا  –في التعامل السريع مع تلك المعطيات التي تتسم 
ة بوصفها أقدم التطبيقات الحاسوبي –وقد تم توظيف تطبيقات معالجة البيانات       

لتحقيق أهداف جوهرية تمتد لتشمل نتائجها جميع المستويات اللغوية، فعلى   –استعمالًا 
صعيد المستوى الصوتي أسهم هذا النوع من المعالجات في الارتقاء بمنظومتي نقل 
الأصوات اللغوية وتسجيلها من خلال استبدال التقنيات التناظرية بتقنيات رقمية أكثر جودة 

تلك الأصوات؛ مما كان له عظيم الأثر في إنتاج تطبيقات للمحادثات وكفاءة في تمثيل 
الصوتية والاستدعاء الصوتي وتطبيقات لتسجيل الأصوات وتشغيلها بالإضافة إلى 

 تطبيقات رسم الصوت طيفيًا.
وعلى صعيد المستوى الصرفي تمكن المطورون من إنشاء تطبيقات لفهرسة الألفاظ       

لإضافة إلى بناء قواعد بيانات لأبواب الصرف العربي يعول عليها وتصنيفها صرفيًا، با
 كثيرًا في تعلم القواعد الصرفية وفهمها.

وقد اقتصرت تطبيقات معالجة البيانات على صعيد المستويين النحوي والدلالي على       
قات الجانب التعليمي فحسب من خلال قواعد البيانات النحوية والمعجمية، كما امتدت تطبي

معالجة البيانات لتشمل علومًا لغوية متعددة كالعروض والبلاغة والأسلوب والنقد والأدب، 
 وتم توظيف هذا النوع من المعالجة في الجانب التعليمي لتلك العلوم.
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 ثانيًا: مسار معالجة المعلومات اللغوية:
ط البيانات بعضها تقوم معالجة المعلومات في الأساس على تتبع العلاقات التي ترب      

، وفي ضوء هذا (55)ببعض بغرض استخلاص الكليات والمؤشرات والتحليلات المختلفة
الإطار فإن عمليات معالجة المعلومات اللغوية لابد وأن ترتكز في المقام الأول على 
بيانات لغوية؛ حتى يتسنى الوصول إلى المعلومات والنتائج واستخلاصها من بين تلك 

مة التي يتم فرزها واستبعاد عديم الفائدة والاكتفاء بالمؤثر منها فحسب البيانات الضخ
تمهيدًا لتحديد العلاقات وأوجه الصلة بينها، وفي الوقت نفسه قد تعتمد معالجة المعلومات 
على معلومات لغوية حيث قد يتم التوصل إلى معلومة من خلال تتبع معلومات أخرى، 

 معلومات اللغوية على صعيد الجانب الصوتي:ولعل من أبرز تطبيقات معالجة ال
 ويأتي على رأس أولوياتها قياس شدة  :تطبيقات التحليل الفيزيائي للصوت

الصوت وتردده وبعض خصائصه الموجية الأخرى كالطول الموجي والسعة 
 والكثافة.. إلخ .

 ويهتم هذا النوع من التطبيقات بتصنيف تطبيقات التحليل اللغوي للصوت :
ت اللغوية من حيث مخارجها وصفاتها النطقية، كما تهتم تلك التطبيقات الأصوا

بقضية الإدراك الآلي للظواهر الصوتية المختلفة كالإدغام والإعلال والإبدال 
 والإمالة والإشمام  .. وغيرها.

 تتطلب عمليتا نقل الأصوات وتسجيلها في تطبيقات تحسين جودة الصوت :
ة من التطبيقات لتنقية الصوت أو تكبيره أو بعض الأحيان إلى تلك النوعي

 لإضافة مؤثرات معينة تغير من طبيعته.
 تُستعمل تلك التطبيقات لتأمين المعاملات الشخصية تطبيقات بصمة الصوت :

للأفراد، وتعتمد في عملها على إدراك السمات النطقية المميزة للكلام والتي من 
 ن عدة أشخاص.          خلالها يمكن التعرف على شخص بعينه من بي

وعلى صعيد المستوى الصرفي تبرز أهمية تطبيقات معالجة المعلومات في تتبع       
الظواهر الصرفية التي تعتري الألفاظ اللغوية وحصر نتائج دراستها، ولعل من أبرز تلك 

 التطبيقات التي تُعالج المعلومات الصرفية: 
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 :وع من التطبيقات بتحليل بنية الكلمة يختص هذا الن تطبيقات التحليل الصرفي
( Stemالعربية وتفكيكها إلى مكوناتها الأساسية التي تتألف منها، وتتصل بجِذْع)

( Affixesبعض اللواصق ) –في كثير من الأحيان  –الكلمة
( التي تأتي Suffixes( التي تأتي في بداية الكلمة واللواحق )Prefixesكالسوابق)

ن لتطبيقات التحليل الصرفي دورًا مهمًا في تحديد المكونات في نهايتها، وهكذا فإ
الأساسية للكلمة، والكشف عن الوحدات الصرفية وأحوالها، والتعرف على 
اللواصق المركبة، وضمان عدم التنافر بين أي زوجين من المكونات الأساسية 

الكلمة للكلمة، ومراعاة التأثير المتبادل بين تلك المكونات حال اجتماعها في 
بالإضافة إلى مراعاة التوافق مع قوانين الفونولوجيا العربية عبر الإعلال والإبدال 

 .     (55)والحذف .. إلخ
 :لتلك التطبيقات ثلاث وظائف أساسية، تتمثل الوظيفة  تطبيقات التوليد الصرفي

الأولى في تكوين جذوع الكلمات بمختلف أشكالها من خلال تركيب جذرها اللغوي 
رد مع أنماط الصيغ الصرفية المتعددة، أما الوظيفة الثانية فتتمثل في تقديم المج

جميع الاحتمالات لتلك الجذوع مع اللواصق المختلفة، وتتمثل الوظيفة الثالثة لهذا 
النوع من التطبيقات في تتبع الكلمات المولدة في سياقات النصوص اللغوية 

 استبعاد المهمل غير المستعمل.      لتحديد المستعمل منها والأكثر انتشارًا و 
 :تعتمد تلك التطبيقات في عملها على صياغة منطقية  تطبيقات التتبع الصرفي

للظواهر الصرفية من خلال خوارزميات برمجية تمكن الحاسوب من التعرف على 
 تلك الظواهر واستخلاصها من واقع النصوص اللغوية المختلفة.

 :م تلك التطبيقات للاستعلام عن الأنماط الصرفية تُستخد تطبيقات البحث النمطي
داخل نص لغوي ما، ويُقصد بالأنماط هنا تلك القوالب الترميزية التي يندرج تحتها 
مجموعة غير محدودة مـــن الكلمات، وهكذا يكون مفهوم النمط الصرفي مرادفًا 

والبناء  لمفهوم الصيغة الصرفية الذي أطلق عليه النحاة مسميات أخرى كـالبنية
والوزن والهيئة والمثال والشكل والصورة والقالب، ويتم ترميز كل نمط من تلك 
الأنماط برموز معينة يمثل كل رمز منها مجموعة من الحروف الهجائية التي 
تشترك في خصيصة صرفية أو صوتية معينة، فعلى سبيل المثال يمكن إعطاء 
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 –ؤ  –ئ  –روف الصحيحة )أ ( وإعطاء الح~ي( الرمز ) –و  –حروف العلة)ا 
 –ص  –ش  –س  –ز  –ر  –ذ  –د  –خ  –ح  –ج  –ث  –ت  –ب  –ء 

هـ( الرمز )&(،  –ن  –م  –ل  –ك  –ق  –ف  –غ  –ع  –ظ  –ط  –ض 
& ( سيتم  ~وبناء على ذلك لو تم البحث عن النمط الصرفي للفعل ) & 

 صام( .    الحصول على كل الأفعال الثلاثية معتلة الوسط كـالفعل: )
 يعول على تلك التطبيقات بصورة كبيرة في تطبيقات تشكيل بنية الكلمات :

المعالجة الحاسوبية للغة العربية المعاصرة التي تُكتب كلماتها دون تشكيل غالبًا، 
على أساس استخلاص النتائج  –في معظم الأحيان  –وتعمل تلك التطبيقات 

يرد في مدونة نصوص لغوية يتم إنشاؤها والتنبؤ بها عبر مقارنة المعطيات بما 
 . (55)وضبطها بالشكل ضبطًا تامًا

ويتم توظيف تطبيقات معالجة المعلومات على صعيد المستوى النحوي؛ لرصد       
التراكيب اللغوية، وتتبع العلاقات بين عناصرها، وحصر التغييرات التي قد تطرأ على 

، وتختلف طبيعة عمل تلك التطبيقات عن الوظيفة النحوية لكل عنصر من تلك العناصر
 بعضها حسب الغرض منها، كالآتي:

 تسعى تلك التطبيقات إلى تحديد الوظيفة النحوية تطبيقات الإعراب النمطي :
للعناصر اللغوية المكونة للجمل مع الأخذ في الاعتبار إشكالية تعدد الوظائف 

دة فيها، فعلى سبيل المثال ترد النحوية للكلمة الواحدة حسب التراكيب اللغوية الوار 
كلمة )الولد( في )ضرب الولد زميله( فاعلًا في حين أنها لو تقدمت على الفعل 
أعُربت مبتدأ، وللوصول إلى أدق النتائج تعتمد تلك التطبيقات في عملها على 

(، تختص إحداهما بحصر الأنماط التركيبية المتعددة Databaseقاعدتي بيانات)
كل منها، وتختص القاعدة الأخرى بتصنيف الكلمات في  مع بيان إعراب

( حسب خصائصها اللغوية التي تشترك فيها مع ترميز كل حقل Fieldsحقول)
بعد إدخال النص المراد  –من تلك الحقول برمز خاص، ومن ثمَّ يقوم التطبيق 

بتفكيك النص إلى عناصره)كلماته( المكونة له تمهيدًا للاستعلام عن  –إعرابه 
حقل كل عنصر )كلمة(؛ لتشكيل نمط تركيبي يتألف من ســــلسلة مــــن الرمــــوز 
المتتابعة والتي يمثل كل رمز فيها حقل معين، ثم تأتي الخطوة الأخيرة في عمل 
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تلك التطبيقات والمتمثلة في البحث عن النمط )الذي تم تشكيله( داخل قاعدة 
 الأنماط التركيبية وعرض إعرابه.

 يقتصر الغرض من تلك التطبيقات على البحث النمطي التركيبي  تطبيقات :
يتمثل في حصر تكرار الأنماط التركيبية الواردة في نص لغوي  أولهما:أمرين: 

ما، وتحديد عدد مرات ورود كل منها بالإضافة إلى بيان نسبته المئوية بالنظر 
ة لنمط تركيبي بعينه البحث عن جميع الجمل المناظر  وثانيهما:إلى بقية الأنماط، 

في نص لغوي ما، فعلى سبيل المثال إن تم البحث عن النمط التركيبي )فعل + 
فاعل + مفعول( ستكون النتائج المتوقعة عبارة عن جميع الجمل الواردة في 
النص المحدد والتي تتوافق مع هذا النمط التركيبي مثل )كتب محمد الدرس، أكل 

ميله .. إلخ( .. وتعتمد تلك التطبيقات في عملها الولد التفاحة، ضرب الطالب ز 
 على محلل إعرابي كلما كان قويًا كلما كانت نتائج تلك التطبيقات أكثر دقة.

 تسمح تلك التطبيقات بتوليد جمل تطبيقات التكوين النمطي للجمل والعبارات :
لنمط غير محدودة تتوافق مع نمط تركيبي معين، فعلــــى ســــبيل المثال، يضم ا

 –جملًا لا حصر لها كـ)محمدٌ نشيطٌ   ]مبتدأ)علم( + خبر)مشتق(  [ التركيبي: 
زيدٌ صادقٌ .. إلخ(، وهذا النوع من التطبيقات له دور جوهري  –مصطفى كريمٌ 

 في التطبيقات المتعلقة بالتلخيص الآلي وضبط الصياغة. 
  هر النحو والعربي : تسعى تلك التطبيقات إلى رقمنة ظوا تطبيقات التتبع النحوي

وتمثيلها منطقيًا عبر خوارزميات برمجية معينة تسمح للحاسوب بتحديد تلك 
الظواهر وتتبعها في النصوص اللغوية المختلفة، ومن أبرز تلك الظواهر التي 
يمكن معالجتها حاسوبيًا تمهيدًا لإدراكها آليًا ظاهرة التنازع، وظاهرة الاشتغال، 

 ير، والإسناد المجازي .. وغير ذلك من الظواهر.والحذف، والتقديم والتأخ
 تختص تلك التطبيقات بتناول علامات الإعراب تطبيقات التشكيل الإعرابي :

والبناء في آخر الكلمات المكونة لتركيب معين، وذلك من حيث ضبطها 
السكون(، وتشترك تلك  –الفتحة  –الضمة  -بالحركات الأصلية )الكسرة 

ات تشكيل البنية في حل إشكالية التعامل الحاسوبي مع اللغة التطبيقات مع تطبيق
دون تشكيل، وعند نطقها يتم تسكين آخر  –غالبًا  –العربية المعاصرة التي تُكتب 
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الكلمات فيها، وتعتمد تلك التطبيقات في عملها على نوعين من المحللات 
لأولية، والآخر اللغوية، أحدهما صرفي؛ لتفكيك بنية اللفظ المركب إلى عناصره ا

 إعرابي؛ لتحديد الوظيفة النحوية لكل عنصر من تلك العناصر.      
أما تطبيقات معالجة المعلومات الدلالية، فهي الأبرز دورًا في معالجة المعلومات       

اللغوية حيث يتم من خلالها حصر الأنماط الدلالية للسياقات اللغوية المختلفة تمهيدًا 
التعرف على العلاقات الدلالية التي تربطها ببعضها، ومن أبرز تلك لتحليل عناصرها و 

 التطبيقات: 
 ترتكز تلك التطبيقات )المقترحة( في عملها تطبيقات البحث النمطي الدلالي :

( يتم فيها تصنيف الكلمات Lexical Databasesعلى قواعد بيانات معجمية)
ل، ليقوم التطبيق بعد ذلك تبعًا لحقلها الدلالي مع إعطاء ترميز خاص لكل حق

بالاستعلام عن النمط الدلالي المطلوب حصر سياقاته داخل نص معين مـــــن 
خلال تفكيك هذا النص إلى عناصره التركيبية، وتحديد الحقل الدلالي لكل عنصر 
مـن هذه العناصر، ومـــــن ثم تكــــوين الأنماط الدلالية للنــــص تمهيدًا لاستخلاص 

المطابقة للنمط الدلالي المـــراد البحث عنه، فعلى ســبيل المثال إن تم  السياقات
فمن  ]فعل)حركة( + فاعل)بشري( + مفعول)جماد( [البحث عن النمط الدلالي

نقل الرجل المتاع  –)حرك الولد الكرسي  :المفترض أن تكون النتائج سياقات نحو
 دفع محمد الباب(. –

 يُعد هذا النـوع مـن التطبيقات )المقترحة( نموذجًا ةتطبيقات توليد البنية الدلالي :
 Noamتطبيقيًا لمحاكاة ما ذهب إليه العالم الأمريكي نعوم تُشُومِسْكِي )

Chomsky من إمكانية توليد بنيات سطحية غير محدودة من بنية عميقة واحدة )
دلالي  عبر قواعد تحويلية معينة، وهنا يتم تحديد معطيات التطبيق من خلال نمط

معين يسمح بتشكيل هيكل عام)بنية عميقة( يضم جملًا لغوية)بنيات سطحية( 
غير محدودة، فعلى سبيل المثال إذا أُريد تكوين جمل أسمية بسيطة مكونة من 

فستكون النتائج  ]مبتدأ )بشري/علم( + خبر)عيوب خلقية([ النمط الدلالي:
رع(، وجميعها سياقات تدل أسامة أق –زيد أحول  –سياقات نحو : )خالد أعرج 

 على عيوب خلقية في أشخاص بعينهم. 
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 لتلك التطبيقات وظيفتان أساسيتان، تتمثل الوظيفة تطبيقات التنقيب المعجمي :
الأولى في عمل فهرسة معجمية للألفاظ الواردة في نص معين، مما يُسهم في 

عها السياقية، بيان الوحدات المعجمية الأكثر شيوعًا في هذا النص، وتتبع مواق
وحصر معانيها المختلفة، أما الوظيفة الأخرى لتلك التطبيقات تتمثل في إنشاء 
رة التي تُتيح إمكانيات متقدمة في تصنيف المفردات  المعاجم الإلكترونية المطوَّ
اللغوية سواء حسب بنيتها أم حسب معانيها بالإضافة إلى عمل الاستعلامات 

سبيل المثال يمكن حصر جميع الوحدات المعجمية والإحصائيات المختلفة، فعلى 
التي تبدأ بحروف معينة أو أوزان معينة وتدل على شيء محدد، فعلى سبيل 

 –المثال يمكن الاستعلام عن وزن )انْفَعَل( والدال على المطاوعة مثل: )انكسر 
 انقطع(. –انفتح  –انزعج 

 ثالثًا: مسار معالجة المعارف اللغوية:
سار معالجة المعارف تطورًا طبيعيًا لمساري معالجة البيانات ومعالجة يُعد م      

المعلومات، وبفضل هذا النوع من المعالجات تتمكن الآلة من التعامل بصورة أكثر كفاءة 
مع المعارف التي توصف بالمزيج الغامض بين المعلومات والخبرات والقدرة على 

رف تسمو فوق المعلومات باشتمالها بجانب ، يقول الدكتور نبيل علي: " المعا(55)الحكم
المعلومات على الخبرات والقدرة على الاستنتاج واستخلاص الحكمة من قلب ضوضاء تلك 

، ومن هنا فإن المعالجة الحاسوبية للمعارف اللغوية تتطلب نوعًا من (57)المعلومات"
 اتها المختلفة.المحاكاة لطبيعة ذكاء البشر في القيام بالمهام العقلية وتنفيذ عملي

وللوصول إلى هذا الغرض تعتمد تطبيقات معالجة المعارف اللغوية على طرق       
 -قدر المستطاع  –الذكاء الاصطناعي في سعيها لامتلاك تقنيات أكثر ذكاء تُحاكي

خصائص السلوك الإنساني في التعلم الذاتي عبر توظيف أساليب التدريب والاستقراء 
من أجل الوصول إلى المعارف الكامنة وسط ضوضاء المعلومات والاستنتاج المنطقي 

 .(50)والبيانات الضخمة
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 1 [وهكذا تسعى تطبيقات معالجة المعارف اللغوية إلى تحليل اللغة سواء بصورتها المرئية  

أم بصورتها المسموعة بغرض إدراك مكوناتها وتحديد العلاقات التي تربط تلك المكونات  ]
يمكن الحاسب الآلي من القيام بوظيفتين أساسيتين، تتعلق الوظيفة بعضها ببعض؛ مما 

الأولى بفهم اللغة والتعرف على الكلام المنطوق والمرئي وفهمه والاستجابة له، أما الوظيفة 
 .    (55)الثانية فتتعلق بتوليد اللغة وإنتاج الكلام مسموعًا ومرئيًا

ين المتمثلتين في فهم اللغة وإنتاجها تكون وبقيام الحواسيب الآلية بهاتين الوظيفت      
تطبيقات معالجة المعارف اللغوية قد أحدثت نقلة نوعية مهمة في حياة البشر لا تقل بأي 
حال من الأحوال عن تلك النقلة النوعية التي أحدثتها الجاذبية أو الكهرباء حيث تسهم 

كر الحاسوبي بصورة تُحقق مخرجات هذا النوع من المعالجات اللغوية في الارتقاء بالف
الغرض من خلال إحراز عدة نتائج مهمة سواء على صعيد التطوير المأمول تحقيقه في 

 المستقل أم على صعيد ما تحقق بالفعل في الواقع المعاصر.
فعلى صعيد التطوير المستقبلي أوشك المطورون أن يصلوا إلى تحقيق طموحاتهم       

ي الشامل الذي كانت فكرته لعقود طويلة مجرد حلم يُراود في الوصول إلى الحاسوب اللغو 
الكثير، ويعول على هذا النوع من الحواسيب المستقبلية في دراسة اللغات الطبيعية بمنظور 
رقمي منطقي يسمح بالوصول إلى المشترك بينها تمهيدًا لوضع نظرية لغوية عامة تمتد 

 أبعادها لتشمل جميع اللغات الطبيعية للبشر.
أما على صعيد الانجازات التي تحققت في الواقع المعاصر بفضل مخرجات معالجة       

المعارف اللغوية فتأتي على رأسها إدخال التواصل اللغوي كوسيلة جديدة في توجيه 
، ] 3 [والإلكترونية المعتادة ] 2 [الحواسيب الآلية والتعامل معها بجانب الوسائل الميكانيكية

                                                 
لمرئية للغة جميع الرموز الحاملة للمعنى سواء كانت كتابات إملائية عادية أم كتابات تشمل الصورة ا   ] 1 [

 بارزة)كطريقة برايل(  أم حركات جسدية )كلغة الإشارة( .. إلخ.

تشمل الوسائل الميكانيكية التي تسُتخدم للتعامل مع الآلات جميع وحدات الإدخال التي تحول الحركة       ] 2 [

ارات كهربائية تفهمها الآلة وتنفذ أوامرها ، ومن أبرز تلك الوسائل لوحة المفاتيح في الضاغطة إلى إش

 ( .Command button( وأزرار التحكم المختلفة)keyboardالحاسب )

( تسمح بالتعامل مع Sensorsتعتمد الوسائل الإلكترونية المستخدمة في توجيه الآلات على مستشعرات )    ] 3 [

 Touchأو الضوء أو الحرارة  .. إلخ ، ومن أبرز تلك الوسائل شاشات اللمس ) الآلة عبر اللمس

screen. التي تتحسس حركات اليد عليها للكتابة وإعطاء الأوامر ) 
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وليس  ] 1 [وأصبح التواصل مع تلك الحواسيب وتوجيهها يتم باللغة الطبيعية للإنسان نفسه
؛ مما سمح بتعزيز استخدامات الحواسيب الآلية لتلبي احتياجات معظم فئات ] 2 [بلغة الآلة

المجتمع وشرائحه حيث لم يعد استعمال تلك الحواسيب قاصرًا على الأسوياء فحسب بل 
حاب الإعاقات السمعية والبصرية؛ مما كان له عظيم الأثر في زيادة امتد ليشمل أص

المحتوى اللغوي الفصيح المتاح رقميًا، كما أسهمت تطبيقات معالجات المعارف اللغوية في 
المحافظة على اللغة، وسلامتها من عيوب الفصاحة، ونشر تراثها الثقافي والعلمي على 

رات اللغوية لدى أفراد المجتمع وزيادة حصيلتهم نطاق أوسع؛ مما أدى إلى تنمية المها
 اللغوية.

وتتنوع تطبيقات معالجة المعارف اللغوية بين تطبيقات تُعالج اللغة على صعيد       
مستواها الصوتي،  وأخرى تُعالجها على صعيد المستوى الصرفي، وهناك تطبيقات 

يًا، كما توجد تطبيقات تُعالج للمستوى النحوي بالإضافة إلى تطبيقات تُعالج اللغة دلال
 جوانب معرفية أخرى في اللغة كالتطبيقات البلاغية والأسلوبية والعروضية.

أما على صعيد المستوى الصوتي فتسعى تطبيقات معالجة المعارف اللغوية إلى       
تمكين الحاسوب من القيام بمهام معينة منها ما يتعلق بفهم الأصوات اللغوية ومنها ما 

 لق بإنتاجها، وتتمثل المهام المتعلقة بفهم الأصوات اللغوية في الآتي:يتع
 تختلف طبيعة عملية البحث هنا عن عمليات البحث المعتادة  :البحث الصوتي

في النصوص المكتوبة حيث يتم البحث هنا عن لفظ محدد أو مقطع كلامي 
ة الاستماع معين داخل محتوى صوتي مُسجل وتحديد موقعه تمهيدًا لفحصه وإعاد

إليه، ويوفر هذا النوع من البحث الوقت والمجهود المبذول في رصد الألفاظ 
وتتبعها داخل محتواها الصوتي المُسجل؛ مما يجعله يُستخدم في مجالات كثيرة 
كفحص المحادثات الهاتفية والرقابة على ما يُنشر من مقاطع صوتية للتأكد من 

                                                 
( هنا: كل الرموز الحاملة للمعنى ويفهما العقل الإنساني، Natural Languageيقُصد باللغة الطبيعية)   ] 1 [

لكتابة الأبجدية والصور والحركات التعبيرية كما تشمل الرموز المنطوقة وتشمل الرموز المرئية كا

 كالأصوات اللغوية المسموعة .

( : تلك اللغة البرمجية منخفضة المستوى التي يمكن للحاسوب فهمها Machine codeيقُصد بلغة الآلة )   ] 2 [

( يتم تمثيل جميع 1،   0ن )(، وعبر المتغيريCPUوالتعامل معها عبر وحدة المعالجة المركزية )

 المعطيات من أحرف وعلامات وأرقام وصور وحركات وأصوات .. إلخ .
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لمُسْتَهْجَن المَعِيب، كما يُسهم البحث الصوتي خلوها من الألفاظ القبيحة والكلام ا
 في دراسة اللهجات ورصد ظواهرها الصوتية من خلال واقعها اللغوي المنطوق.

 يُقصد بالتمييز الصوتي هنا التعرف على الأشخاص وتحديد  :التمييز الصوتي
 لأصواتهم (Feature extraction)هويتهم من خلال استخلاص السمات المميزة

من خلال خوارزميات الذكاء الاصطناعي التي تقوم بتحليل الخصائص ية الكلام
عند النطق  الصوتية التي تُشكل الملامح المميزة لكل صوت من الأصوات اللغوية

كالهمس أو الجهر، والشدة أو الرخاوة، والاستعلاء أو الاستفال، والإطباق أو  به
ح الفرق بين التمييز الصوتي الانفتاح، وغير ذلك من الصفات، وبهذه الرؤية يتض

والبصمة الصوتية، فالتمييز الصوتي يسعى إلى إدراك السمات المميزة للأصوات 
الكلامية وتحديد أبعادها المختلفة ومقارنتها ببعضها عند النطق بها من شخص 
لآخر، أما تطبيقات البصمة الصوتية فتسعى إلى التعرف على شخص بعينه من 

بع طابعه الصوتي الذي قد يتمثل في لكنة أو عيب بين عدة أشخاص عبر تت
نطقي كسرعة وتيرة النطق أو بطئها، ويتم توظيف التمييز الصوتي لدراسة 
الخصائص الصوتية للأصوات اللغوية وإيجاد أوجه التشابه والاختلاف عند 
النطق بها من شخص إلى آخر، كما يمكن أن يُوظف التمييز الصوتي قضائيًا 

خاص واكتشاف الانتحال)التقليد( الصوتي في التسجيلات المنسوبة في تتبع الأش
 لغير أصحابها الحقيقيين.

 يتم هنا تــــوظيف تقنيات التدريـــب الآلـــــــــــي ) :التقييم الصوتيAutomated 
training )-  بوصفها أبرز أساليب الذكاء الاصطناعي المستخدمة للارتقاء

في تتبع الظـــــواهر الصوتية فـــــي واقع الكلام  –سوبية بمستوى ذكاء التطبيقات الحا
اللغوي المنطوق؛ لحصر المعايير المطردة لكل ظاهرة من تلك الظواهر تمهيدًا 

( على المعطيات الكلامية المختلفة، والحكم Automated testingلتطبيقها )
كثيرة  بصحة تلك المعطيات من عدمه، ويُستخدم التقييم الصوتي في مجالات

لعل أبرزها: مجال اكتشاف اضطرابات النطق ومعالجتها، كما يمكن توظيف 
التقييم الصوتي في تعلم القراءة الصحيحة بصورة تفاعلية أكثر كفاءة من خلال 
تطبيق معايير الفصاحة الصوتية على المنطوق من الكلمات، ويأتي في هذا 
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ل إدخال الآيات المطلوب تقييم الإطار تعلم تلاوة القرآن الكريم وتجويده من خلا
نطقها إلى التطبيق الحاسوبي عبر وحدة الإدخال الصوتية)الميكرفون(، ليقوم 
التطبيق بتقييم ما يُنطق في ضوء المعايير المستنبطة سلفًا من قراءات سليمة 

 صوتيًا للظواهر الصوتية المختلفة كالإعلال والإدغام  والإمالة .. وغير ذلك.
 يُقصد بمضمون الكلام هنا التلخيص وإعادة ترتيب  :الصوتي مضمون الكلام

الكلام بصورة موجزة أو صياغته من جديد في قالب لغوي يوضح غرضه وفكرته 
، وفي الحالتين يتطلب الإدراك الآلي لمضمون الكلام تقنيات أكثر ذكاء (54)العامة

ب الاساسية للتعرف على الكلام واستخلاص أفكاره عبر تحديد الكلمات والتراكي
المؤثرة في المعنى واستبعاد غير المؤثر منها، ولازال التعامل الحاسوبي مع 
مضمون الكلام العربي المنطوق في حاجة للتطوير من خلال تجربة ما يطرأ من 
إسهامات في اللغات الأخرى على اللغة العربية، ويتم الاعتماد على الإدراك 

تبع اقتباسات الأفكار، وتلخيص الحاسوبي لمضمون الكلام المنطوق في ت
المحادثات الهاتفية والمقاطع الصوتية وتصنيفهما دلاليًا حسب الموضوعات 
المطروحة، كما يُستخدم الإدراك الحاسوبي لمضمون الكلام المنطوق في تطوير 
تطبيقات استطلاعات الرأي وتحديد ميول المجتمع ورغباته، وذلك من خلال طرق 

عن الأفكار الأكثر شيوعًا في المجتمع، ومن ثم توظيف تلك الاستعلام المتقدمة 
 . ] 1 [النتائج سياسيًا أو أيدولوجيًا أو اقتصاديًا

 يُعد المثيل الصوتي أحد أبرز المهام اللغوية وأكثرها أهمية على المَثِّيل الصوتي :
الإطلاق؛ لذلك حظي بقسطٍ وافرٍ من التناول الحاسوبي الجدير بدوره المهم 

سم في الارتقاء بمعالجة المعارف اللغوية بصورة عامة والصوتية منها والحا
بصورة خاصة، وينبثق مفهوم المثيل الصوتي من مبدأ التعرف الآلي على الكلام 

( وتحويله إلى صور لغوية Automatic speech recognitionالمنطوق )
 أخرى مناظرة له، ولعل أبرز تلك الصور:

                                                 
هناك أكثر من غرض  لتوظيف نتائج الإدراك الآلي للأفكار الأكثر شيوعًا في المجتمع، فقد يتم توظيف ذلك    ] 1 [

ضها، وقد يتم التوظيف لغرض لغرض سياسي من أجل تحديد النهج الدبلوماسي في التعامل بين الدول وبع

أيدولوجي من أجل تعزيز اعتقاد معين أو مجابهته، وقد يتم توظيف تلك النتائج لأغراض اقتصادية من أجل 

 تحديد الفئات المجتمعية التي تهتم بالحديث عن فكرة منتج معين تمهيداً لتسويق هذا المنتج لهم إلكترونياً .
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 تحويل الكلام المنطوق إل( ى كتابات نصيةSpeech to text) :
وهنا تتم عملية الكتابة بالصوت الطبيعي المنطوق وليس عن 
طريق وحدات الإدخال التقليدية كلوحة المفاتيح؛ مما يُسهم في 
توفير الوقت والمجهود، بالإضافة إلى الدور المهم في تعليم مهارة 

تعامل بها الكتابة لبعض الفئات ممن لا يتقنونها وتمكينهم من ال
واستخدامها في التدوين والتواصل عبر التطبيقات الحاسوبية 

 المتعددة.
 (م  Speech toتحويل الكلام المنطوق إلى أوامر تَحكُّ

commands) ولتلك الصورة أثرٌ كبير في تسهيل التعامل مع :
الآلات المحوسبة والتحكم بها وتمكين فئات أخرى كأصحاب 

اقات الحركية من استخدامها، الإعاقات السمعية وبعض الإع
بالإضافة إلى العمل على نشر النطق الفصيح للغة من خلال 
جعلها وسيلة التعامل مع  الوسائل التكنولوجية الحديثة والتحكم 

 فيها.
 تحويل الكلام المنطوق إلى إشارات تعبيرية(Speech to 

Expressive Signsــارات التعبيرية (: ويدخــــــــــل ضمــــــــــــن الإشـــــ
( التي يستخدمها Sign languageتلك الحركـــــات الإشــــــــــــارية )

أصحاب الإعاقات السمعية كطريقة مرئية لتوصيل المعاني فيما 
 بينهم؛ مما يمكنهم من التواصل مع محيطهم الخارجي.

ها ويتم الوصول إلى المثيل الصوتي المطلوب بأساليب متعددة لعل أكثر       
دقة في النتائج تلك التي تعتمد على تقنيات الذكاء الاصطناعي حيث يتم تدريب 

والمصنفة وفقًا  ] 1 [الآلة على كمية هائلة من المعطيات الصوتية المتنوعة
لمدلولاتها ونتائجها المعرفية، ومن ثمَّ فحص تلك المعطيات واستخلاص السمات 

                                                 
ن  للكلمة أو العبارة الواحدة أكثر من صورة نطقية، تختلف كلٌ منها على حسب يقُصد بالتنوع هنا: أن يكو   ] 1 [

 نوع المتحدث )ذكر/أنثى(، ولهجته، ومرحلته العمرية )طفل/شاب/عجوز(.
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ا في التعرف على المعطيات نفسها ولكن المميزة لكل منها تمهيدًا لتوظيفها لاحقً 
 لمتحدثين جدد ليسوا ممن تم تدريب الآلة عليهم. 

 وتتمثل المهام المتعلقة بإنتاج الأصوات اللغوية وتوليدها في الآتي:
 يتمكن الحاسوب هنا من نطق الرموز اللغوية المرئية سواء كانت النطق الصوتي :

يق إنتاج الذبذبات الصوتية المناظرة كتابات أبجدية أم إشارات تعبيرية عن طر 
لتلك الرموز من بعض الوحدات الصوتية بجودة تقترب من الكلام الطبيعي، 
وهكذا فإن طريقة عمل أنظمة النطق الصوتي تبدأ بتحويل الرموز اللغوية إلى 
توصيف لغوي من سلسلة فونيمات، ويعقب ذلك تحويل التوصيف اللغوي إلى 

سهم النطق الآلي بصورة مؤثرة في تمكين أصحاب ، ويُ (54)إشارات كلامية
الإعاقات البصرية من التعامل مع الآلات التكنولوجية الحديثة حيث يكون 
الصوت اللغوي هنا وسيلة التواصل مع تلك الآلات، كما يُسهم النطق الآلي في 

فة تطوير تطبيقات القارئ الآلي والرد الآلي وأنظمة الانتظار والنداء الآلي بالإضا
 إلى دوره الملموس في تعزيز صناعة الروبوتات الناطقة.

 :تتعلق المحاكاة الصوتية بتكوين أصوات كلامية ذات طابع  المحاكاة الصوتية
طابعًا صوتيًا معينًا، وتتم المحاكاة الصوتية  –بدرجة ما  –صوتي يُحاكي 

 بطريقتين:
 :لال مؤثرات وهنا يتم التغيير في الصوت الأصلي من خ التوليف الصوتي

صوتية تضفي عليه طابعًا صوتيًا معينًا، ويختص عمل تلك المؤثرات هنا 
على ثلاث وظائف أساسية حيث قد تختص تلك المؤثرات بتحسين جودة 
الصوت عن طريق إضافة المعالجات الجمالية إليه كالصدى والتكرار وإزالة 

من  الضوضاء، وقد تختص المؤثرات الصوتية بتغيير الصوت الأصلي
الأساس وتحويله إلى صوت آخر مختلف عنه كتحويل صوت رجل إلى 
صوت امرأة أو طفل أو عجوز، وقد تعمل المؤثرات الصوتية على تحويل 
الصوت الأصلي للشخص)المراد تغييره( إلى صوت شخص بعينه )المراد 
تقليده( عن طريق إدراك الخصائص الصوتية لنطق الشخص المراد تقليد 

 توليفها على الصوت الأصلي المراد تغيير صوته.صوته لإعادة 
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 :يتم العمل هنا على توليد المقاطع الصوتية وتأليف  الاستنساخ الصوتي
طابع صوتي  –بقدر كبير  –كلام مسموع ذي طابع صوتي يُحاكي 

لشخص بعينه من حيث الصفات والخصائص النطقية المميزة له، وتُستخدم 
أبرزها تلك القائمة على تقنيات الذكاء  تقنيات عديدة للاستنساخ الصوتي

من خلال كم كبير  ] 1 [(Deep Learningالاصطناعي والتعلم العميق)
من النصوص الصوتية المتنوعة للأشخاص المراد عمل استنساخ 
لأصواتهم تمهيدًا لإدراك طابعها الصوتي المميز لها لإعادة إنتاج مثيل 

 لها. 
ليمي مهم في رصد الأصوات اللغوية وتتبع ما وللمحاكاة الصوتية دور تع      

يطرأ عليها من تغيير مع الظواهر الصوتية المختلفة، كما يبرز دور المحاكاة 
( المستخدمة للتقليد Deep fakeالصوتية في الارتقاء بتقنيات التزييف العميق)

  .عمال السينمائية والتليفزيونيةالصوتي في الأ
ات معالجة المعارف الصرفية فتختص تلك التطبيقات بمعالجة أما فيما يتعلق بتطبيق      

الألفاظ اللغوية المكتوبة حيث تُقدم حلولًا أكثر ذكاء لمشكلات الرموز الكتابية التي لا تمثل 
النطق الصحيح للغة وكلماتها تمثيلًا دقيقًا غالبًا، ويتجلى ذلك بوضوح في الكتابات اللغوية 

بضبط بنية الكلمة  –في كثير من الأحيان  –ا الكاتب المعاصرة التي لا يلتزم فيه
بالحركات، وتُصنف تطبيقات معالجة المعارف الصرفية وفقًا للمهام التي تقوم بها في 

 قسمين أساسيين، يتعلق القسم الأول بفهم الألفاظ المكتوبة، ومن أبرز مهامه:
 التي لا غنى عنها في  : يُعد التدقيق الإملائي من المهام اللغويةالتدقيق الإملائي

تطبيقات تحرير النصوص ومعالجتها، ويعول على التدقيق الإملائي في تتبع 
الأخطاء الإملائية والمطبعية في النص وحصرها وتحليلها تمهيدًا لتصويب 
هجائها عبر طريقتين، إحداهما: أن يتم تصويب تلك الأخطاء عبر اقتراح أشكال 

( منها الصورة الصحيحة Userختار المستخدم)معجمية قريبة من اللفظ الخطأ لي
                                                 

تعُد تقنية التعلم العميق إحدى التقنيات المبتكرة لمحاكاة طريقة عمل العقل البشري في قدرته على القيام بالمهام   ] 1 [

فة كالرؤية وفهم الكلام وتوليده والاستماع إليه .. وغير ذلك من الأمور التي تتطلب بنية عصبية معقدة المختل

لاستيعابها، ويسعى العلماء من خلال التعلم العميق إلى بناء شبكة عصبية اصطناعية كبيرة .. انظر مدخل 

 .116إلى الذكاء الاصطناعي وتعلم الآلة: 
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إملائيًا، أما الطريقة الثانية: فتتمثل في استبدال اللفظ الخطأ باللفظ السليم إملائيًا 
بصورة آلية عبر توظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي وخوارزمياته المستخدمة في 

حظى التدقيق تحليل السياق وتتبع دلالة الكلمات في التراكيب المختلفة، وهكذا ي
الإملائي بقدر كبير من الاهتمام لدوره الملموس في المحافظة على الصحة 
اللغوية في كتابة النصوص، بالإضافة إلى دوره المهم في تطبيقات تقييم 

 الفصاحة اللغوية المتعلقة بمهارة الكتابة.
 :يوصف الالتباس الصرفي بكونه نوعًا من أنواع المعالجة فك الالتباس الصرفي 

العميقة للوحدات الصرفية، ويختص بترتيب احتمالات معالجة الوحدات الصرفية 
وفقًا لشيوعها في النصوص اللغوية واختيار الملائم من بينها، وهكذا يُعد فك 
الالتباس الصرفي منعطفًا مهمًا في المعالجة الحاسوبية لمنظومة الصرف العربي 

وليدها، وفي هذا الشأن يذكر سواء على صعيد تحليل البنية أم على صعيد ت
بعض الباحثين أن المشكلة الحقيقية في معالجة الصرف حاسوبيًا ليست في بناء 
النموذج الرياضي المتعلق بتكوين بنية الكلمة أو بتفكيكها والذي من الممكن 
تنفيذه حاسوبيًا، وإنما تكمن المشكلة الحقيقية فيما تُفرزه تلك النماذج من 

( الصرفي ambiguityمتعددة، وهنا يأتي دور فك الالتباس )احتمالات وحلول 
، وتعج للغة العربية بكثير من صور الالتباس (59)في اختيار أكثر الحلول ملاءمة

 الصرفي التي تتطلب حلولًا حاسوبية لإزالتها، ومن أبرز تلك الصور:
 فعلى سبيل الالتباس الناتج من تعدد مدلول الصيغة الصرفية الواحدة :

ثال لا فرق لفظي بين بعض الأفعال والحروف كـ)عَلَى(، وكذلك الم
الوزن)مَفْعَل( يُجمع عليه اسم الزمان واسم المكان والمصدر الميمي 
كـ)مَقْتَل(، وهناك أوزان أخرى كـ)فعول وفعيل( تصلح لاسم الفاعل واسم 
المفعول والمصدر والصفة المشبهة وصيغة المبالغة، وأيضًا اسم الفاعل 

انقاد( لا فرق بينهما فيأتي كل منهما  –م المفعول من أفعال كـ)اختارواس
 مُنْقاد( .. وهكذا. –بصيغة واحدة )مُخْتار 

  :وهنا يصعب التعرف على بعض  الالتباس بين الكلمة نفسها ولواصقها
الكلمات في ظل وجود سوابق أو لواحق معينة كـ)وَهِيَ( التي تُوقع في لبس 
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مصدر)وَهْيٌ( وبين كونها ضميرًا للغائبة المفردة)هِيَ( بين كونها فعلًا لل
 المتصل بواو العطف)وَ(.

 :ويكثر هذا النوع  الالتباس الناتج عن عدم تشكيل الكلمات بحركات الضبط
في النصوص المكتوبة بالعربية المعاصرة حيث يقع اللبس في  بعض 

كونها اسمًا أو  الكلمات غير المشكولة كـ)فــقــد( فيصعب تحديد نوعها بين
 فعلًا أو حرفًا للتحقيق. 

أما القسم الثاني من أقسام تطبيقات معالجة المعارف الصرفية فيتعلق بإنتاج الألفاظ       
 المكتوبة، ومن أبرز مهامه:

 يسمح التنبؤ النصي هنا بتقديم اقتراحات التنبؤ النصي على مستوى الكلمة :
بة حروفها الأولى، ومع زيادة المكتوب لباقي حروف الكملة عند الشروع في كتا

من حروف للكلمة تصبح الكلمات المقترحة أكثر تحديدًا، وهكذا حتى يتم الوصول 
إلى الكلمة المطلوبة، وتعتمد تقنية التنبؤ النصي للكلمات على قاعدة بيانات 
معجمية ضخمة يتم تحديث وحداتها اللفظية وترتيب أولوية الاقتراح وفقًا لأكثرية 

لاستعمال لكل مستخدم، وبتلك الرؤية يمكن توصيف التنبؤ النصي بتقنية إدخال ا
مستحدثة تتيح استخدامًا أقل لمفاتيح الحاسب وأزراره في عملية كتابة النصوص، 
فالكلمة التي تتكون من أربعة أحرف أو خمسة لا تتطلب سوى الضغط على زر 

المجهود، بالإضافة إلى تقليل نسبة أو اثنين لكتابتها؛ مما يُسهم في توفير الوقت و 
 الخطأ الوارد حدوثه مع الكتابة التقليدية.

وعلى صعيد تطبيقات معالجة المعارف النحوية فتسعى إلى إدراك التوصيف        
النحوي للكلمات داخل تراكيبها اللغوية المختلفة، وللوصول إلى توصيف نحوي سليم 

يعتمد على القرائن اللفظية والمعنوية ومكونًا من تسلك تلك التطبيقات مسارًا تحليليًا 
ست مراحل متعاقبة التنفيذ تبدأ بتحديد نوع الكلمة من حيث كونها اسمًا أم فعلًا أم 

 –فاعل  –خبر  -حرفًا، ويعقب ذلك تحديد الوظيفة النحوية لكل من الأسماء )مبتدأ
ص وغير مختص أمر( والحروف )مخت –مضارع  –مفعول .. إلخ( والأفعال )ماض 

 –عامل وغير عامل(، ثم يلي ذلك بيان حالة الكلمة من حيث الإعراب)الرفع  –
الإسكان(، ثم تحديد  –الكسر  –الفتح  –السكون( والبناء)الضم  –الجر  –النصب 
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أو ما ينوب عن  –السكون  –الكسرة  –الفتحة  –علامات الإعراب والبناء)الضمة 
ي حالة الكلمات المعربة(، وأخيرًا تأتي المرحلة تلك الحركات من علامات فرعية ف

محلي(  -مقدر  –الأخيرة في مسار التحليل النحوي لتُحدد طبيعة الإعراب )ظاهر 
بسبب لفظه(، ويُسهم هذا التصنيف النحوي الدقيق  –وطبيعة البناء)بسبب سياقه 

متعددة سواء لكلمات التراكيب اللغوية في تمكين الحاسوب من القيام بمهام تركيبية 
على صعيد الفهم أم على صعيد التوليد، ومن أبرز تلك المهام على صعيد الفهم 

 التركيبي :
 :يعمل التدقيق النحوي على فحص نهايات الكلمات في التراكيب  التدقيق النحوي

اللغوية المختلفة والتأكد من سلامة ضبطها بالعلامات الإعرابية المناسبة لوظيفتها 
ص التدقيق النحوي هنا بضبط نوعين من العلامات الإعرابية حيث النحوية، ويخت

 –الفتحة  –الضمة  -)الكسرة يتم ضبط نهاية الكلمات بعلامات أصلية كـ 
السكون(، وقد يتم ضبطها بما ينوب عن تلك العلامات الأصلية كالرفع بالواو 

لف بدلًا بدلًا من الضمة في الأسماء الستة وجمع المذكر السالم، والنصب بالأ
من الفتحة في الأسماء الستة، والجر بالياء بدلًا من الكسرة في الأسماء الستة 
والمثنى وجمع المذكر السالم، والجزم بحذف حرف العلة في المضارع المعتل .. 

، ولكل من ضبط العلامة الأصلية والفرعية أثره في الارتقاء بمعالجة اللغة وهكذا
علامة الأصلية يســهم ذلك فـــــي تمكين الحاســـــــوب حاسوبيًا، فعلى صعيد ضبط ال

مع نطق العربية من النطق الصوتي للكلام المكتوب بصورة سليمة خصوصًا 
بتسكين نهاية الكلمات، أما على صعيد ضبط  –غالبًا  –التي تُنطق  المعاصرة

المتعلقة العلامة الفرعية فيسهم التدقيق النحوي في الحفاظ على السلامة اللغوية 
بمهارة الكتابة حيث لا تُقبل الجمل التي بها خطأ نحوي في العلامة الفرعية نحو: 
)حضر المسلمين(، وتصويبها: )حضر المسلمون(، حيث وقعت كلمة:)مسلمون( 

 فاعلًا، ولكونها جمعًا مذكرًا سالمًا رُفعت بالواو نيابة عن الضمة.
 :إدراك وظيفة الكلمة النحوية بصورة  يهدف الإعراب التتبعي إلى الإعراب التتبعي

يتم فيها التغلب على مشكلات الإعراب النمطي المتمثلة في شيوع مظاهر 
الالتباس النحوي وما يترتب عليه من تعدد الاحتمالات وكثرة الوجوه، حيث لا 
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يُكتفى في الإعراب التتبعي بفحص الكلمة وتتبعها في تراكيب سياقية محدودة 
هنا للمعاني النحوية للكلمة داخل المدونات الضخمة للنصوص  وإنما يتم التتبع

اللغوية من أجل  حصر جميع الوظائف النحوية التي من الممكن أن تؤديها 
الكلمة الواحدة في السياقات المختلفة اعتمادًا على فحص العلاقات التركيبية 

اعي يتمكن المميزة لكل سياق من تلك السياقات، وبتطبيق تقنيات الذكاء الاصطن
( على تلك السياقات من إدراك الفروق Trainingالحاسوب عن طريق تدريبه )

الجوهرية والعلامات المميزة لكل وظيفة من تلك الوظائف النحوية، ومن ثمَّ التنبؤ 
بالوظيفة الأكثر ملاءمة لكل كلمة في سياقات أخرى جديدة مشابهة لتلك 

 السياقات التي تم التدريب عليها.      
ومن أبرز المهام التي تقوم بها تطبيقات معالجة المعارف على صعيد التوليد       

 التركيبي فيتمثل في:
 :يُنظر إلى التنبؤ الإعرابي بوصفه نوعًا من أنواع التنبؤ النصي  التنبؤ الإعرابي

الذي يختص بتقديم الاقتراحات والحلول اللغوية السليمة لضبط الكلمة بالعلامة 
عند كتابتها، وبتلك الرؤية فإن تقنية التنبؤ الإعرابي تتشابه مع تقنية  الإعرابية

التنبؤ الصرفي بيد أنها تختص بتوقع العلامة الإعرابية للكلمة في حين أن التنبؤ 
الصرفي يتوقع بقية أصول الكلمة، كما تتشابه تقنية التنبؤ الإعرابي مع تقنية 

تص بتصويب العلامة الإعرابية، التدقيق النحوي من حيث الغرض فكلاهما يخ
ومع ذلك تختلف طبيعة العمل بين التقنيتين؛ مما يُسفر عنه تفاوت في النتائج 
حيث تُعد نتائج التنبؤ الإعرابي أقل دقة من نتائج التدقيق النحوي؛ لأن التنبؤ 
الإعرابي يتم بصورة يدوية عقب الانتهاء من كتابة الكلمة التي ربما لم يكتمل 

التركيبي بعد، في حين أن التدقيق النحوي يتم بصورة آلية عقب الانتهاء سياقها 
 من المعنى وكتابة جميع كلماته في التركيب اللغوي.

أما على صعيد تطبيقات معالجة المعارف الدلالية فتُعد من أبرز مخرجات المعالجة       
معنى اللغوي ووضع الآلية للغة وأكثرها أهمية على الإطلاق؛ لكونها تختص بتناول ال

حلول لمشكلاته الدلالية المتنوعة، ومن هذا المنطلق تأتي أهمية تلك التطبيقات في 
الوصول إلى معالجات حاسوبية سليمة للغة في ظل تعدد قضايا المعنى الدلالي التي 
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تُوصف بتشابكها وصعوبة تمثيلها حاسوبيًا؛ لتطلبها تضافر مستويات اللغة وأنظمتها 
لمختلفة سواء أكانت صوتية أم صرفية أم تركيبية أم دلالية من أجـل توجيه الآلة وقرائنها ا

إلى المعنى الدلالي المقصود للوحدة المعجمية مـــــن خلال الوصول إلى حقيقة تلك القضايا 
الذي يشيع في  ] 1 [(Word sense Disambiguationوإزالة مظاهر الالتباس الدلالي )

لى تعدد الاحتمالات الدلالية للوحدات المعجمية في السياقات معظم جوانبها ويؤدي إ
 .(75)المختلفة

وتعتمد معالجة المعارف الدلالية بصورة جوهرية على عمليات النمذجة المنطقية       
(Logic modeling بوصفها الركيزة الأساسية التي تعول عليها الآلة في تمثيل المعنى )

قة بين الألفاظ ومدلولها في السياقات اللغوية المختلفة، وإدراك حقيقته وفهم طبيعة العلا
حيث يبدأ هذا المسار بمرحلة التصنيف الدلالي للكلمات تعقبها مرحلة ( 2 - 1شكل )وتستند 

الارتباط الدلالي ثم مرحلة الانضباط التركيبي وتليها مرحلة التأويل المجازي وأخيرًا مرحلة 
 بين بالمخطط الآتي:التغيُّر الدلالي، وذلك كما هو م

 
بوصفها أولى المراحل الإجرائية لنمذجة  – التصنيف الدلاليوتختص مرحلة       

 منها بحصر كلمات اللغة في مجموعات تصنيفية، لكل مجموعة –المعارف الدلالية 
سمات دلالية مشتركة تجمع كلماتها وتتعلق بمجال من مجالات الخبرة الإنسانية، ويتم هنا 

( لتصنيف الكلمات Semantic fieldsطيات نظرية المجالات الدلالية )توظيف مع

                                                 
باس الدلالي هنا: ترجيح إحدى المعاني المحتملة للوحدة المعجمية ذات المعاني المتعددة من يقُصد بإزالة الالت  ] 1 [

خلال بعض القرائن اللغوية التي ترد في السياق اللغوي لتلك الوحدات .. انظر العربية والذكاء الاصطناعي: 

121 . 
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وترميزها وفقًا لمعانيها وارتباطها بمجال دلالي معين، فعلى سبيل المثال تُصنف الألفاظ : 
أصفر( ضمن حقل عام واحد يجمعها يتمثل في حقل  –أبيض  –أسود  –أزرق  –)أحمر 

قول وفقًا لمعايير وضوابط دلالية معينة، وقد ينبثق الألوان، وهكذا تُصنف ألفاظ اللغة في ح
من كل حقل من تلك الحقول العام حقول فرعية أخرى تشترك مع بعضها في دلالة معينة، 
ويتجلى ذلك من خلال إدراج الحقول المتعلقة بالإنسان والحيوان والنبات والألوان والأوزان 

أما ما يتعلق بالقيم الجمالية ضمن حقل المحسوسات بوصفه الحقل الدلالي العام، 
 .(75)والأخلاقية فتندرج تحت الحقل الدلالي العام المتعلق بالمعاني

أما المرحلة الإجرائية الثانية من مراحل النمذجة المنطقية للمعارف الدلالية فتتمثل       
ا ، وتختص تلك المرحلة بإيضاح دلالة الكلمات وتقديم تفسيرً الارتباط الدلاليفي مرحلة 

دقيقًا لمعانيها في ضوء العلاقات الدلالية التي تربط تلك الكلمات ببعضها داخل الحقل 
الدلالي الواحد، وهكذا فإن تلك المرحلة تتناول المعنى بمنظور أوسع يعتمد على الموقع 

( Lyonsكما يرى ليونز ) –الدلالي للكلمة داخل حقلها الدلالي التي تندرج فيه، فالمعنى 
إلا محصلة علاقات الكلمة بغيرها من الكلمات الأخرى داخل الحقل ما هو   -

، ونظرًا لأهمية العلاقات الدلالية في تفسير المعنى فقد خصص لها علماء (75)المعجمي
 Semanticاللغة المحدثون نظرية لغوية أطلقوا عليها نظرية العلاقات الدلالية )

relations theoryلدلالة التركيبي)( وتندرج تحت ما يُسمى بعلم اStructural 
semanticsداخل الحقل المعجمي   ] 1 [( وتهتم بدراسة تعدد الكلمات أو تعدد معانيها

( Hyponymy( والاشتمال)Synonymy، ومن ظواهرها اللغوية الترادف)(75)الواحد
( Antonymy( والتضاد)Part-whole relationوعلاقة الجزء بالكل)

 .  ] 2 [(Incompatibilityوالتنافر)
                                                 

(، وهناك من الباحثين من يفُرق Homonymy)قد تتعدد المعاني للفظ الواحد فيُعرف هذا بالمشترك اللفظي      ] 1 [

بين المشترك اللفظي وتعدد المعنى فيجعل المشترك اللفظي للمعاني المختلفة عن بعضها حيث تكون من 

يْن فتأتي بمعنى )الحساب  الداء(، أما إذا  –السياسة  -القهر –الجزاء  –الملة  –حقول دلالية مختلفة كـكلمة الدِّ

( كـكلمة )آية( Polysemyمن بعضها ومن حقل دلالي واحد فيسُمى بتعدد المعنى)كانت المعاني قريبة 

،  214المعجزة(.. انظر علم اللغة بين التراث والمعاصرة:  –البرهان  –الحجة  –الأمارة  –بمعنى )العلامة 

 . 941، الترادف والاشتراك اللفظي والتضاد.. دراسة في آراء اللغويين وأسباب النشوء :  214

يتحقق الترادف بين الألفاظ المتضمنة للمعنى الواحد كما في كلمة )أم( و)والدة(، أما في علاقة الاشتمال     ] 2 [

فالتضمن يكون من جانب واحد بأن يشتمل هذا الجانب جانباً آخر أعلى في الرتبة ككلمة )حيوان( تشتمل 

ى ذلك فمعنى فرس يتضمن معنى حيوان، على )فرس( في حين أن الفرس من أعلى الحيوانات تصنيفًا، وعل

أما علاقة الجزء بالكل فالتضمن هنا ليس في النوع وإنما في الجزء كاليد التي هي جزء من الجسم وليست 
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، وهنا يتم الإفادة من معطيات بالانضباط التركيبيوتختص المرحلة الإجرائية الثالثة       
النظريات الدلالية الحديثة في ضبط نمذجة المعارف الدلالية على صعيدي فهم المعنى 

افق على دلالتها وإنتاجه انطلاقًا مـــــن مبدأ كـــــــون اللغة نسقًا مـــــن المفردات والقواعد المتو 
بين أفراد الجماعة اللغوية الواحدة، ومـــــــن أبرز النظريات اللغـــــــوية التي يوظفها الباحثون 
 لتمكين الحاسوب من التعامل مع المعنى وتوليده النظرية التوليدية التحويلية

(Transformational generative theory ومــــن خـــــلالها يتم توليد جميع ) البنيات
اللغوية السليمة مع تقديم توصيف تركيبي صوتي لكل جملة يسمح ببيان العناصر المكونة 
لها وتحديد وظائفها، وعن طريق القواعد التحويلية يتم إعادة النظر في تكوين الجمل سواء 
بإعادة ترتيب عناصرها أو حذف بعضها أو تمييز ما تحتاجه من تحويلات سواء أكانت 

 (.44ارية كتحويل التطابق أم اختيارية كتحويل الصلة)تحويلات إجب
أما على صعيد فهم المعنى وتفسيره فيتم توظيف نتائج النموذج اللغوي لكاتز وفودور       

(Katz & Fodor المقترح عام )1063( م وكاتز وبوسطلKatz & Postal المقترح )
صوتي لتفسير المعنى الدلالي م وإدماج المكون الدلالي مع المكون التركيبي وال1064عام 

 لعناصر الجملة.
وهكذا فإن تفسير دلالة الكلمات يمر عبر آلية للتأويل مكونة من عنصرين، هما:       

القاموس وقواعد الإسقاط، فأما القاموس فيتمثل دوره بإعطاء المفردات المكونة للجملة 
المعجمية التي تحتوي عليها المعاني والتأويلات الدلالية عن طريق تحديد جميع المداخل 

تلك المفردات تمهيدًا لتطبيق قواعد الاسقاط التي تُسهم في إبراز التأويل الدلالي المرتبط 
بالجملة ككل عبر قواعد الضم التي تسعى إلى بيان المدلول الشامل للجملة من خلال ضم 

 لجملة نفسها.مدلول كل مفردة في الجملة إلى دلالات المفردات الأخرى الموجودة في ا
وتخضع عملية الضم لقيود انتقاء يتم بمقتضاها تجنب توليد جمل فاسدة لا معنى       

لها، وتختص قيود الانتقاء بالمحمولات كالأفعال والمشتقات والحروف، ولكل محمول 
                                                                                                                         

نوعًا له بخلاف الفرس الذي هو نوع من الحيوان وليس جزءًا منه، أما التضاد فيقُصد به هنا التقابل بين 

 -أنثى(، وقد يكون متدرجًا كما بين الكلمتين)ساخن  -كما بين الكلمتين )ذكر  الألفاظ، وقد يكون التضاد حاداً

قارس(، وهناك نوع من التضاد  –بارد  –معتدل  –متجمد( حيث يمكن وضع كلمات بينهما مثل )دافئ 

اشترى(، أما علاقة التنافر فتتعلق بفكرة النفي  –يسُمى العكس ويكون بين أزواج من الكلمات مثل )باع 

 –يضًا وتتحقق داخل الحقل الدلالي الواحد حين لا يتضمن أي من الألفاظ الآخر ولا يشتمل عليه كـ)قط أ

 . 114:  89كلب(.. انظر علم الدلالة لأحمد مختار عمر: 



 التوظيف المعرفي لمخرجات المعالجة الآلية للغة العربية...                            د. محمد رأفت محمود
 

   005 

موضوعات ذات سمات محددة، فعلى سبيل المثال يفرض الفعل)شرب( في فاعله أن يكون 
فعوله أن يكون  سائلًا)+ سائل( شروبًا )+ شروب(، ولذلك لا تصح حيًا )+حي( وفي م

شرب محمد سمكًا(، وهكذا فإن قيود الانتقاء تضمن سلامة  –تلك الجمل: )شرب القلم ماءً 
الجمل وعدم شذوذها دلاليًا، وتعتمد قيود الانتقاء في تطبيقها على نوعين من القيود 

م وفقًا لسلمية العلاقات التركيبية، والآخر دلالي أحدهما تركيبي لضمان أن تتم عملية الض
(، ولمزيد من التوضيح يتم تحليل 45لملاءمة دلالات المفردات المضمومة مع بعضها)
 جملة: )أكل الرجل تفاحة( في ضوء ما سبق كالآتي:

 
 أولًا: القيد التركيبي:
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 ثانيًا: القيد الدلالي:
 التصنيف الدلالي عناصر الجملة

 سم، مفرد، مذكر، عاقل، بالغ .. إلخ ()ا رجل
 .. إلخ( ]+طعام[مفع،  ]+حي[)فعل، متعد، عن طريق الفم، فا أكل

 )اسم، نكرة، مفرد، طعام، أحمر..إلخ( تفاحة
 ثالثًا: قيود الانتقاء: 

 
بوصفها المرحلة الرابعة من مراحل النمذجة المنطقية  التأويل المجازي وتأتي مرحلة       

الدلالية؛ لتُقدم تصورات ورؤى لمعالجة خرق قواعد الضم وقيود الانتقاء المتعلق للمعارف 
بظاهرة المجاز التي تُعد من أهم الوسائل البيانية لإيضاح المعنى، فمن خلال المجاز 
يخرج المعنى متصفًا بصفة حسية فيُسهم في دقة التعبير وعمق دلالته، ويعتري المجاز 

ي غير ما وضع له، ويستلزم المجاز استبعاد المعنى الحقيقي كل جملة بها لفظ مستعمل ف
الأصلي والتأويل بمعنى مجازي لوجود علاقة كالمشابهة مرتبطة بقرينة لفظية أو حالية 
دالة على عدم إرادة المعنى الأصلي، نحو: )رعت الماشية الغيث(، )رأيت أسدًا يتكلم(، 

يث في الجملة الأولى: أي المطر، والمطر لا ففي الجملتين تم اختراق قيود الانتقاء، فالغ
يُصنف دلاليًا ضمن ما تأكله الماشية، والمراد هنا: )النبات( فكان الغيث سببًا في إيجاد 
النبات الذي تأكله الماشية والقرينة هنا لفظية يدل عليها الفعل )رعت(، وفي الجملة الثانية 

سد يتكلم( فحُذف المشبه: )رجل( ، والأداة استعارة وأصل الكلام: )رأيت رجلًا شجاعًا كالأ
: )الكاف( ، ووجه الشبه )الشجاعة(، ودلت قرينة الفعل )يتكلم( على أن المقصود صفة 

 .         (75)من صفات الأسد وهي الشجاعة وليس المقصود الأسد نفسه
ية فتختص أما المرحلة الخامسة والأخيرة من مراحل النمذجة المنطقية للمعارف الدلال      

للمفردات في السياقات المختلفة ووضع تفسير رقمي لها يسمح  التغيُّر الدلاليبتتبع ظواهر 
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بفهم طبيعتها المتغيرة نتيجة انتقال الوحدات المعجمية إلى مجالات دلالية أخرى غير التي 
شاعت فيها، والتغير الدلالي أحد مظاهر التغير اللغوي بجانب التغير الصوتي والصرفي 
والتركيبي بيد أن الدلالة أكثر الجوانب اللغوية عرضة للتغير؛ لأن المفردات دائمًا ما 
تكتسب دلالات جديدة  فلا تستقر على حال نتيجة لعوامل اجتماعية ولغوية متعددة، ومن 

 :(74)أبرز صور التغير الدلالي
مة تضييق المعنى: يكون بتحويل المعنى الكلي للكلمة إلى المعنى الجزئي ككل -

 )حرامي( المنسوبة إلى الحرام وقد خصصت دلالاتها لتعني اللص.
توسيع المعنى: يكون بتعميم معنى الكلمة وتحويله من المعنى الجزئي إلى المعنى  -

 العام، فكلمة الورد تطلق على الزهور في حين أنها في الأصل نوع منه.
معنى آخر تربطه به  انتقال الدلالة: يكون بانتقال الكلمة من معناها الأصلي إلى -

علاقة ما كالمشابهة أو المجاورة مثل كلمة)الظعينة( وهي المرأة في الهودج ثم 
 انتقلت لمعنى آخر وهو البعير الحامل للهودج.

انقراض اللفظ نفسه: ويكون في بعض الكلمات التي تفقد قدرتها في التعبير عن  -
ي وتحل مكانها ألفاظ المعنى، فيهملها أهل اللغة وبمرور الزمن تنقرض وتنزو 

 جديدة. 
وبإنجاز المراحل الإجرائية السالف ذكرها يكون قد اكتمل مسار عملية النمذجة       

المنطقية للمعارف الدلالية مما يسمح بناء تطبيقات حاسوبية مهمة يعول عليها في القيام 
لى صعيد بعدة مهام نوعية تتعلق بالمعنى الدلالي سواء على صعيد فهم المعاني أم ع

 توليد المعاني، فعلى صعيد المهام المتعلقة بفهم المعنى فتتمثل في الآتي:
 يُعد من المهام الأساسية التي تسعى معالجة المعارف الدلالية التنقيب الدلالي :

من خلالها إلى تحقيق نتائج أكثر فعالية على صعيد الكشف عن شبكة المعاني 
ائل الربط بين المعاني المتعددة المكونة الدلالية في النص اللغوي، وتحديد وس

لفكرة النص؛ مما يسمح بتتبع الأفكار والآراء الواردة في النص واستخلاص 
مضمونها الدلالي، وقد تمكنت الحواسيب الآلية بفضل توظيف تقنيات الذكاء 
الاصطناعي من الوصول إلى نتائج مرضية )لا بأس بها( في هذا الحقل 

 & Deep] ظهور تقنيات التعلم العميق والمعزز ) المعرفي الوليد، ومع
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Reinforcement] Learning الذي واكبه زيادة المحتوى اللغوي المنشور في )
إلى حد ما  –مواقع الويب ووسائل التواصل الاجتماعي أصبحت الحواسيب قادرة 

على تحليل الأفكار والآراء وتتبعها في مجتمع معين من أجل الوصول إلى  –
نجازات تتعلق بجوانب الحياة البشرية المختلفة حيث تمكنت تطبيقات عدة إ

التنقيب الدلالي من تحديد ميول المجتمع واتجاهاته الاجتماعية والسياسية 
 . ] 1 [والأيدولوجية والثقافية والاقتصادية

 تُصنف الاقتباسات الأدبية ضمن المهام المتعلقة بتحليل ملكة الاقتباسات الأدبية :
(، ويتم Stylistic deviationب اللغوي لدى الأشخاص وصور انحرافها)الأسلو 

ذلك في ضوء مجموعة من المعايير الموضوعية والضوابط الإحصائية التي 
تسمح ببناء نماذج منطقية تُمكن الحواسيب الآلية من رصد الخصائص اللغوية 

وسبة تتألف لكل أسلوب وفهم طبيعته الدلالية تمهيدًا لتكوين بصمة أسلوبية مح
من السمات الأسلوبية المميزة لكل شخص والتي يوظفها في التعبير عن المعاني 

، ويعول على تطبيقات الاقتباسات الأدبية في الحكم على  ] 2 [والأفكار المختلفة
نسبة النصوص الأدبية لأصحابها الحقيقيين، وهنا تُوظف تلك التطبيقات كأداة 

ت المتعلقة بحقوق الملكية الفكرية في تأليف تُستخدم قضائيًا لفض المنازعا
الأعمال الأدبية كالشعر والقصة والرواية وغيرها من صنوف الأدب وفنون، 
بالإضافة إلى إمكانية التعويل على تلك التطبيقات في تناول قضايا تتعلق 

 بالانتحال الأدبي ودراسة الأحاديث الشريفة وتصنيفها.
نوعية التي تقوم بها تطبيقات معالجة المعارف الدلالية أما على صعيد المهام ال      

 والمتعلقة بإنتاج المعنى فتتمثل في الآتي:
 يُعد التنبؤ الدلالي نوعًا من أنواع التنبؤ النصي المتعلق بتَوَقُّع التنبؤ الدلالي :

الكلمات والعبارات المحتمل ورودها مع لفظ بعينه، وتعتمد تطبيقات التنبؤ الدلالي 
                                                 

يتم توظيف التنقيب الدلالي  اقتصاديًا من خلال  التسويق الالكتروني للمنتجات، وهنا يتم حصر الرغبات     ] 1 [

 ئية للفئات المجتمعية المختلفة؛ لاقتراح المناسب من السلع عليها.الشرا

هناك تفاوت بين شخص وآخر في الأسلوب الذي يتخذه وسيلة للتعبير عن أفكاره، ومن مظاهر ذلك: اختياره     ] 2 [

اداته ألفاظ  وتراكيب معينة في النص، واستعماله الأكثر شيوعًا لبعض المعاني والألفاظ ، وطبيعة استشه

واسقاطاته الأدبية بالإضافة إلى استجلابه للألفاظ الغريبة والأعجمية داخل النص، وغير ذلك من السمات 

 الأسلوبية سواء المتعلقة بالشكل أو تلك التي تتعلق بالمضمون .



 التوظيف المعرفي لمخرجات المعالجة الآلية للغة العربية...                            د. محمد رأفت محمود
 

   007 

ملها على تحليل الألفاظ وتصنيفها وفقًا لدلالتها السياقية وتماسكها النصي في ع
وكذلك   ] 1 [في ضوء مظاهر التصاحب اللفظي بين الكلمات في السياقات اللغوية

، وللتنبؤ الدلالي دور مهم في تطبيقات  ] 2 [التعبيرات الاصطلاحية المسكوكة
حيث   ] 3 [بيقات التذكير الآليعديدة كتطبيقات معالجة النصوص وتحريرها وتط

يوفر الوقت والمجهود المبذول في ضبط الكتابة وانتقاء الألفاظ المناسبة لسياق 
 معين. 

 يوظف التكوين النمطي الدلالي معطيات النظريات التكوين النمطي الدلالي :
اللغوية الحديثة كالنظرية التوليدية التحويلية والحقول الدلالية وقيود الانتقاء 
والعلاقات الدلالية ونظرية السياق من أجل الوصول إلى النمط الدلالي الأمثل 
للفكرة المراد صياغتها، ومن ثمَّ إنتاج جمل وعبارات سليمة من الناحية الدلالية 
والتركيبية، وهكذا يمكن للتكوين النمطي الدلالي الإسهام بصورة جوهرية في 

تي يمكن الإفادة منها في تطبيقات تطوير تقنيات التأليف وصياغة المحتوى ال
تحرير النصوص وتطبيقات التحدث الآلي ومعالجة الحوار الصوتي، كما تُسهم 
تقنية التكوين النمطي الدلالي في تنمية مهارتي الكتابة والتحدث لدى مستخدمي 
تلك التقنية عن طريق إبراز دور المعنى في الوصول إلى أفضل صياغة لأفكارهم 

 وآرائهم.
 يسعى مطورو تطبيقات المعارف الدلالية من خلال تقنية لخيص الآليالت :

التلخيص الآلي إلى اختزال النص المكتوب أو المنطوق إلى أبسط صورة لغوية 
تُحقق المضمون وتنقل الفكرة، وتتم عملية التلخيص الآلي للنصوص اللغوية 

اصر تركيبية بإحدى طريقتين، فإما أن تتم بصورة استخراجية عن طريق حذف عن
                                                 

ة في هناك من الباحثين من قسم التصاحب اللفظي قسمين، فهناك التصاحب الحر: ويتحقق حين تقع الكلم   ] 1 [

صحبة كلمات غير محدودة ككلمة: )أصفر( مع أنها ملازمة لكلمات مثل: )رمل، ليمون، وجه( غير أنها 

يمكن أن توصف بها كلمات أخرى غير محدودة، وهناك التصاحب المنتظم: ويلاحظ كثيرًا في السياقات 

ها كـ)رمضان كريم( اللغوية عندما تلازم الألفاظ بعضها بصورة يصعب معها فصل تلك الألفاظ عن بعض

 .136فلا يًقال: )عيد كريم( كما لا يقُال: )رمضان سعيد( .. انظر صناعة المعجم الحديث: 

يقُصد بالتعبيرات الاصطلاحية المسكوكة تلك التراكيب اللغوية التي يصعب استنتاج معناها من مفرداتها؛    ] 2 [

نحو تعبير : )السوق السوداء( الذي يطلق على  نظرًا لاكتسابها معاني أخرى زائدة على معنى مفرداتها 

 .131التعاملات التجارية غير القانونية  .. انظر صناعة المعجم الحديث: 

التذكير الآلي: نوع من التطبيقات الحاسوبية )المقترحة( تعمل على تتبع الكلام الصادر من المتحدث أثناء   ] 3 [

 رات في حالة نسيانها أو التلعثم في نطقها.النطق به وتذكيره بنطق بعض الكلمات والعبا



 م0202 يوليووالعشرون /   الخامس العدد                مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد                    
 

  000 

زائدة من السياق اللغوي، وهنا يتم انتقاء العناصر من جمل وعبارات وفقًا 
لأهميتها وتأثيرها في المعنى، وإما أن تتم عملية التلخيص بصورة توضيحية عن 
طريق إعادة بناء النص وصياغته من جديد بنسق لغوي بسيط يتضمن فكرة 

خيص الآلي من التقنيات الأبرز في ، وتُعد تقنية التل(74)النص الأصلي ومضمونه
معالجة المعارف الدلالية لما تمثله من أهمية في توجيه تلك المعالجة بالحكم على 
صحتها من عدمه حيث تتطلب فهمًا جيدًا للنص قبل التعامل معه وتلخيصه؛ 
ويتم توظيف تلك تقنية التلخيص الآلي في تطبيقات الفهرسة الدلالية للكتب 

مقاطع الصوتية حيث يعتمد عليها مستخدمو تلك التطبيقات في والمقالات وال
الحصول على ملخصات موجزة توفر الوقت والمجهود المبذول في قراءة النص 

 الأصلي أو الاستماع إليه.
 يدور مفهوم الترجمة الآلية حول نقل معاني الألفاظ من لغة إلى الترجمة الآلية :

بية ذات تقنيات برمجية متقدمة تمكنها أخرى بصورة تلقائية عبر تطبيقات حاسو 
من التغلب على مشكلة الترجمة الأساسية المتمثلة في تعذر إيجاد لفظ ما في لغة 

؛ لذلك تنطلق الترجمة الآلية من منظور  ] 1 [ما مطابق للفظ آخر في لغة أخرى 
أرسطي جوهره أن المعاني تتقابل من لغة إلى أخرى، فلكل لفظ ما يرادفه من 

ني في اللغات الأخرى مع الأخذ في الاعتبار الاختلاف الطبيعي بين اللغات المعا
، وتعتمد تطبيقات الترجمة الآلية على طرق متعددة للوصول إلى (79)وبعضها

المعنى الدلالي المقصود للوحدات المعجمية في السياق أبرزها أربع طرق أساسية 
اك معالجات قائمة على حيث يوجد معالجات قائمة على القواعد اللغوية، وهن

مدونات الأمثلة المترجمة، وهناك معالجات قائمة على النماذج الإحصائية، كما 
، وتتعدد (05)يوجد معالجات للترجمة الآلية قائمة على تقنيات التعلم العميق

مجالات توظيف تطبيقات الترجمة الآلية، فمنها ما يتعلق بترجمة النصوص 
مة مقاطع الصوت والفيديو، وتضطلع الترجمة والصور، ومنها ما يتعلق بترج

                                                 
لا يمكن حدوث التطابق بين لفظين من لغتين مختلفتين؛ لاختلاف اللغات في تصنيفها، وكذلك تختلف اللغات   ] 1 [

في الثقافات والعادات الاجتماعية، وأيضًا تختلف في استخداماتها اللغوية للظواهر المجازية والتخيلية 

 .211علم الدلالة لأحمد مختار عمر:  والتصورية.. انظر
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الآلية بدور محوري في إزالة عائق اللغة عند التواصل مع أفراد آخرين من 
جماعات لغوية مختلفة مما يُسهم في نقل الخبرات والمهارات والثقافات والعلوم 

 بين الأفراد والجماعات.
 الدلالية الشائعة في : يختص التدقيق السياقي بتتبع الأخطاء التدقيق السياقي

الاستعمال اللغوي وتصويبها بصورة مباشرة عبر استبدال الخطأ تلقائيًا دون تدخل 
بشري، وقد يكون التصويب غير مباشر وهنا يتم تقديم اقتراحات بديلة للألفاظ 
التي يعتريها الخطأ الدلالي ليختار المستخدم منها الأفصح، وتُسهم تقنية التدقيق 

مية المهارات اللغوية خصوصًا ما يتعلق بمهارة الكتابة من خلال السياقي في تن
التدريب على عمليات التدقيق اللغوي والاطلاع على نتائجها، وتُعد تطبيقات 
تحرير النصوص وتصويب الكلام من أبرز التطبيقات الحاسوبية التي تعول على 

 تقنية التدقيق السياقي في الحفاظ على السلامة اللغوية.
  ئج البحث وتوصياته :نتا 

تمكن البحث من توظيف أدواته التحليلية من أجل الوصول إلى رؤية جديدة للفكر       
الحاسوبي المعاصر تقوم على تحديد معالم هذا الفكر وعناصر منظومته التقنية المكونة 

 النتاج(، وقد تبين من خلال –الآلية  –الفكرة  –من أربعة عناصر أساسية هي: )المحفز 
دراسة تلك العناصر الصلة الوثيقة بينها وارتباطها بعلاقة تتكامل فيها الأدوار وتتضافر 
من أجل ابتكار تقنيات منطقية تقبلها الأنظمة الآلية وتتعامل معها بصورة تمكنها من 

في معالجاته للظواهر  –قدر المستطاع  –القيام بمهام نوعية تُحاكي العقل البشري 
 المعرفية.

بتتبع مراحل تطور الفكر الحاسوبي وحصر إنجازاته التطبيقية تبين أن أبرز ميادين و       
هذا الفكر وأكثرها أهمية ما يتعلق بالمعالجات الآلية للغات الطبيعية وسُبل الارتقاء بها، 

 –بوصفها إحدى تلك اللغات الطبيعية  –وقد تناول البحث ما يتعلق بمعالجة اللغة العربية 
ع مخرجات تلك المعالجة وإلقاء الضوء على مراحل تطورها وسُبل توظيفها من خلال تتب

، وتأتي تلك المحاولة البحثية في إطار معرفيًا عبر منظومة الفكر الحاسوبي المعاصر
الإسهام في تأسيس نظرية معرفية لمعالجة اللغة العربية آليًا تُحدد الطريق وتحقق الأهداف 

في الاعتبار الطبيعة الخاصة للغة العربية التي تتطلب ذة وتجمع الرؤى في مسار واحد آخ
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ضرورة تكامل مستوياتها اللغوية حيث لا تستقيم معالجة أي من تلك المستويات بمعزل 
 عن الآخر، فاللغة عند تناولها الحاسوبي كلٌ لا يتجزأ .

الحاسوبية لتلك وبنظرة تحليلية فاحصة للمسارات المعرفية الثلاثة المتعلقة بالمعالجة       
المستويات اللغوية تبين أن هناك مجالات كثيرة تُعول على مخرجات معالجة اللغة العربية 
من خلال توظيف تطبيقات تلك المعالجة للقيام بمهام نوعية متعددة، وقد قدم البحث 
حصرًا لتلك التطبيقات ومجالات التوظيف المعرفي لكل منها، كما اقترح البحث مهام 

جديدة يمكن أن تقوم بها الحواسيب الآلية في ضوء الإسهامات التكنولوجية الهائلة وظيفية 
 لتقنيات الذكاء الاصطناعي، منها: 

   على صعيد المستوى الصوتي: البحث الصوتي عن الألفاظ في المقاطع
الصوتية  المسجلة، والمضمون الصوتي وتلخيص المحادثات، والتذكير 

 الصوتي الآلي.
  لمستوى الصرفي: أسلوب البحث النمطي في النصوص اللغوية.على صعيد ا 
  .على صعيد المستوى النحوي: التنبؤ الإعرابي، والتكوين النمطي للجمل 
   . على صعيد المستوى الدلالي: التوليد النمط الدلالي، والبحث النمط الدلالي 
حيحة يوصي ولتنضبط رؤية المعالجات الآلية للغة العربية صوب وجهتها الص      

البحث بضرورة تأسيس قاعدة عمل بحثية منظمة وفق منهج علمي منضبط الرؤية مُحدد 
الأهداف يقوم على الإفادة من الفكر الحاسوبي وإعادة قراءته في ضوء المعطيات الحديثة 
من أجل الخروج بالمعالجات الآلية للغة العربية من إطار الفردية إلى آفاق العمل الجماعي 

ر السطحية إلى رحاب أوسع وأعمق في التناول، وهذا من شأنه أن يُسهم في ومن إطا
الوصول إلى نظرية علمية شاملة يُعول عليها في وضع معايير تلك المعالجة الآلية للغة 

 وضوابطها المعرفية على أساس مبدأ تطويع الآلة للغة وليس العكس.
ية للغة العربية على رأس الأولويات كما يوصي البحث بأهمية إدراج المعالجات الآل      

العلمية للبلاد العربية عبر التوسع في إنشاء المراكز البحثية والأقسام العلمية المختصة 
بدراسة تقنيات تلك المعالجة بوصفها وسيلة العصر للارتقاء باللغة القومية لتلك البلاد، 

ية هذا المجال المعرفي وفي إطار ذلك يقترح البحث مبادرة علمية لزيادة الوعي بأهم
وترسيخ دعائمه العلمية من أجل استثماره اقتصاديًا من خلال ابتكار التقنيات التكنولوجية 
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المختلفة وتسويقها؛ مما يُسهم في تغيير الانطباعات عن هذا المجال المعرفي ليصبح 
 اء به.مجالًا استثماريًا واعدًا يُحفز الشركات والمؤسسات للعمل على تطويره والارتق

وفي النهاية لا يسعني سوى أن أحمد ربي وأشكره على ما انتهيت إليه في هذا       
البحث، فإن وفقتُ فمن الله عز وجل وإن أخفقتُ فمن نفسي، وصل اللهم وسلم على سيدنا 

 النبي الأمي المبعوث رحمة للعالمين وعلى آهله وصحبة أجمعين. صلى الله عليه وسلم محمد 
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   ـع  البحــــــــــث :مراجــ 
 أولًا : المراجع العربية :          
  ،القاهرة، دار مقدمة الذكاء الاصطناعي للكمبيوتربسيوني، م. عبد الحميد ،

 م.1004النشر للجامعات المصرية، 
  ،الدار البيضاء، دار توبقال مدخل إلى الدلالة الحديثةجحفة، عبد الحميد ،

 م.2999للنشر، 
 تحقيق: كتاب التعريفاتبن محمد بن علي الزين الشريف،  الجرجاني، علي ،

 م.1083مجموعة من العلماء بإشراف الناشر، بيروت، دار الكتب العلمية، 
 ،ترجمة: العدد من الحضارات القديمة حتى عصر الكمبيوتر جون، ماكيش ،

 م.1000، نوفمبر 251د. خضر الأحمد وآخرون، مجلة عالم المعرفة، العدد
 ترجمة: عبد السلام رضوان، الكويت، المعلوماتية بعد الإنترنتل، جيتس، بي ،

 م.1008، 231عالم المعرفة، العدد 
  ،ترجمة: هيثم اللمُع، بيروت، موسوعة تاريخ التكنولوجياجيل، برتران ،

 م.1006المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، 
 شرح القويسني على  ، الحازمي، أبو عبد الله، أحمد بن عمر بن مساعد

 .، د.ت http://alhazme.net، السلم المنورق للأخضري 
  ،العالم قبل الطوفانالحلبي، علاء ،http://sykogene.com .د.ت ، 
  ،عمَّان، دار المناهج للنشر مهارات الحاسوبالحمداني، د.رفاه شهاب ،

 م.2992والتوزيع، 
 : رشوان، د.محسن وآخرون 

، مركز الملك عبد الله جة الآلية للغة العربيةتطبيقات أساسية في المعال -
 م.2910بن عبد العزيز لخدمة اللغة العربية، الرياض، 

، مركز الملك عبد الله بن عبد العزيز مقدمة في حوسبة اللغة العربية -
 م.2910لخدمة اللغة العربيةالرياض، 

ز ، مركز الملك عبد الله بن عبد العزيالمعالجة الآلية للنصوص العربية -
 م.2910لخدمة اللغة العربيةالرياض، 
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، مركز الملك عبد الله بن عبد العزيز لخدمة الموارد اللغوية الحاسوبية -
 م. 2910اللغة العربية، الرياض، 

  ،مركز الملك العربية والذكاء الاصطناعيالسعيد، د. المعتز بالله وآخرون ،
 م.2910 عبد الله بن عبد العزيز لخدمة  اللغة العربية، الرياض،

       ،تحقيق: المحكم والمحيط الأعظمابن سيده، أبو الحسن علي بن إسماعيل ،
 م.2999عبد الحميد هنداوي، بيروت، دار الكتب العلمية،

      ، آداب البحث والمناظرةالشنقيطي،محمد الأمين بن محمد المختار الجكني ،
ات العلم، ، الرياض، دار عطاء5سعود بن عبد العزيز العريفي،طتحقيق: 

 .م2910
      ،عمَّان، مكتبة المجتمع العربي الإلكترونيات المعاصرةالشيول، ياسين أحمد ،

 م.2995للنشر، 
 :عبد المتعال، م. أحمد 

، القاهرة، دار النشر للجامعات، الإلكترونيات الرقمية وتطبيقاتها العملية -
 م.2991

النشر للجامعات،  ، القاهرة، دارإلكترونيات القدرة وتطبيقاتها العملية -
 م.1008

  ،2، طمقدمة في تنظيم ومعمارية الحاسب الآليعزاقة، د.محمد عبد السلام ،
 م.2918طرابلس، مكتبة طرابلس العلمية العالمية، 

     :علي، د.نبيل 
، الكويت 265،العدد  الثقافة العربية وعصر المعلومات عالم المعرفة -

 م. 2991،
 3ن )المنجزات العلمية والإنسانية(، مجلد، موسوعة حصاد القر المعلوماتية -

)العلوم الأساسية والتكنولوجيا(، مؤسسة عبد الحميد شومان، عمَّان، 
 م.2911

 .عمر، أحمد مختار 
 م.2990، القاهرة، عالم الكتب، 2، طصناعة المعجم الحديث -
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 م.1008، القاهرة، عالم الكتب، 5ط ،علم الدلالة -
 -هـ 1420لقاهرة، عالم الكتب، ،  امعجم اللغة العربية المعاصرة -

 م.2998
  ،القاهرة، المكتبة مستقبل الحاسباتغنيمي، د.محمد أديب رياض ،

 م.2991الأكاديمية، 
  ،ترجمة: مدحت الجيل الخامس للحاسوبفايجينباوم،إدوارد إيه وآخرون ،

 م.1006محفوظ، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 
  ،القاهرة، مطابع المكتب  ذكاء الاصطناعيالحاسب والفهمي ، د.محمد ،

 م.1004المصري الحديث ، 
  ،ترجمة: وجيه السمان الحاسبة الإلكترونيةكاري، داود/ بلايث،جيمس ،

 م. 1082وآخرون، مكتبة لبنان، 
  ،القاهرة، أكاديمية مدخل إلى الذكاء الاصطناعي وتعلم الآلةلحلح، محمد ،

 م.2929حسوب، 
  القاهرة، مكتبة الشروق 4، ط، المعجم الوسيطبالقاهرةمجمع اللغة العربية ،

 م.2994الدولية، 
  ،مجلة كلية تقنيات المعالجة الآلية للغة وتطورهامحمود، د. محمد رأفت ،

 م.2922، يناير 1، ج54جامعة جنوب الوادي، العدد -الآداب بقنا 
  ،لثقافة ، القاهرة، دار اعلم اللغة بين التراث والمعاصرةمدكور، د. عاطف

 م.1008للنشر والتوزيع، 
  ،الترادف والاشتراك اللفظي والتضاد .. دراسة في آراء المقوشي، عمر علي

، حولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات اللغويين وأسباب النشوء
 .د.ت. 3، مجلد  33بالإسكندرية، العدد: 

  ،بيروت دار ن العربلسـاابن منظور، محمد بن مكـــرم الأفريقــي المصري ،
 صادر، د.ت . 

  ،دوافع السلوك الإنساني بين الإسلام المومني، محمد علي  العكاشة
 م.2913، عمَّان, دار الكتاب الثقافي ،  ومدارس علم النفس
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  ،دمشق، دار الكتاب العربي، علم إلكترونيات الحاسبناصيف، م. أحمد ،
 م.1009

  ،بيروت، ي المعاني والبيان والبديعجواهر البلاغة فالهاشمي، السيد أحمد ،
 المكتبة العصرية، د.ت.

 

 ثانيًا: المراجع الأجنبية :       

 Clements, Alan, Principles of Computer Hardware (Fourth 

ed.), Oxford University Press, 2006. 

 George M. Calhoun , Third Generation Wireless Systems, 

London, Artech House ,2003. 

 Guillemin, Amédée, The Applications of Physical Forces, 

Translation : Winifred James Lockyer, London : Macmillan 

and Company, 1877. 

 Homer, Steven and Alan L, Computability and Complexity 

Theory, new york , Springer Science ,2001. 

 Turner , Gerard L'Estrange , Nineteenth-Century Scientific 

Instruments ,USA, University of California Press, 1985. 
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 :هـوامــــــش البحــــــث 
                                                 

 . 449موسوعة تاريخ التكنولوجيا : انظر     (1)
، معجم اللغة العربية 489/ 2، المعجم الوسيط: مادة )فكر(: 41/ 1مادة )فكر(: انظر لسان العرب:     )2(

 .1436/ 3المعاصرة: مادة )فكر(: 
 . 122/ 1)حفز(:  معجم اللغة العربية المعاصرة: مادةانظر     (3(
 .19:  دوافع السلوك الإنساني بين الإسلام ومدارس علم النفسانظر     (4(
 .41/ 1، لسان العرب: مادة )فكر(:  4/4لابن سيده: )فكر(:  المحكم والمحيط الأعظمانظر     (5(
، شرح القويسني على السلم  1/11، آداب البحث والمناظرة:  149التعريفات: انظر     (6(

 . 4/ 1المنورق للأخضري: 
 . 19/ 2العالم قبل الطوفان : انظر     (7(
 . 191العدد من الحضارات القديمة حتى عصر الكمبيوتر:     (8(
 . 142: انظر المرجع نفسه     (9(
 . 491،  449موسوعة تاريخ التكنولوجيا: انظر   (10(
موسوعة تاريخ التكنولوجيا: ،  39نترنت: ، المعلوماتية بعد الإ 4الحاسبة الإلكترونية: انظر   (11(

491 . 
 . 38المعلوماتية بعد الإنترنت: انظر   (12(
)13)  : 30 Shannon signal -hird Generation Wireless Systems: PostSee T

architectures 
)14)  Computability and Complexity Theory:35 See 
 . 491موسوعة تاريخ التكنولوجيا: انظر   (15(
 . 34،  31مقدمة في معمارية الحاسب الآلي: انظر   (16(
 . 38:  34مقدمة في معمارية الحاسب الآلي: ،  491موسوعة تاريخ التكنولوجيا: انظر   (17(
 . 492،  149موسوعة تاريخ التكنولوجيا: انظر   (18(
 . 14الجيل الخامس للحاسوب:   (19(
 . 161/ 1(: أ و لمادة )معجم اللغة العربية المعاصرة: انظر   (20(
 . 19مهارات الحاسوب: انظر   (21(
 .19مهارات الحاسوب: ، 28مة في معمارية الحاسب الآلي: مقدانظر   (22(
 . 43،  21مقدمة في تنظيم ومعمارية الحاسب الآلي: انظر   (23(
 . 31مستقبل الحاسبات: انظر   (24(
 . 163تقنيات المعالجة الآلية للغة وتطورها: انظر   (25(
 . 164، 161: انظر المرجع نفسه   (26(
 . 144: انظر المرجع نفسه   (27(
 . 2146/ 3(: نتجمعجم اللغة العربية المعاصرة: مادة )انظر   (28(
 . 339/ 3حصاد القرن : انظر   (29(
 . 41الثقافة العربية وعصر المعلومات: انظر   (30(
 . 112 ، 111مقدمة في حوسبة اللغة العربية: انظر   (31(
 . 114العربية والذكاء الاصطناعي: انظر   (32(
 . 338/ 3حصاد القرن : انظر   (33(
 . 41الثقافة العربية وعصر المعلومات:   (34(
،  66: 29:، الحاسب والذكاء الاصطناعي18: مقدمة الذكاء الاصطناعي للكمبيوترانظر   (35(

 .338/ 3: حصاد القرن
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 . 61، مقدمة الذكاء الاصطناعي للكمبيوتر:  63ناعي : الحاسب والذكاء الاصطانظر   (36(
 . 188، 189العربية والذكاء الاصطناعي: انظر   (37(
 . 49،  44تطبيقات أساسية في المعالجة الآلية للغة العربية: انظر   (38(
 . 114،  41العربية والذكاء الاصطناعي: انظر   (39(
 . 121،  121، العربية والذكاء الاصطناعي:  12مقدمة في حوسبة اللغة العربية: انظر   (40(
 . 231علم اللغة بين التراث والمعاصرة: انظر   (41(
 . 89علم الدلالة لأحمد مختار عمر : انظر   (42(
 . 261علم اللغة بين التراث والمعاصرة: انظر   (43(
 . 41مدخل إلى الدلالة الحديثة: انظر   (44(
 . 41:  41:  انظر المرجع نفسه  (45(
 . 219،  212،  211جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع : انظر   (46(
 .  283:  293، 241علم اللغة بين التراث والمعاصرة: انظر   (47(
 . 189العربية والذكاء الاصطناعي: انظر   (48(
 . 211علم الدلالة لأحمد مختار عمر: انظر   (49(
 . 41لعربية: المعالجة الآلية للنصوص اانظر   (50(
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 شعر الاحتجاج في الأدب الرقمي الإيراني
 نموذجًا 2222احتجاجات سبتمبر  

 دراسة تحليلية 
 مستخلص

ربما تُعد النزعة الإنسانية في الشعر إحدى أهم سمات الشعر الحديث، فقد نال 
اره وأحلامه مكانةً بارزةً في الشعر الحديث بقضاياه وهمومه وأفك -إلى حد بعيد–الإنسان 

وانطلاقًا من هذه ليأخذ مساحةً أكبر من الإله والمحبوبة وليدفعهما شيئًا ما نحو الهامش، 
الرؤية تفاعل الشعراء الإيرانيون مع الاحتجاجات الشعبية التي وقعت في إيران، ونظموا 

حث دراسة شعر الاحتجاجات الإيرانية أشعارهم دعمًا لهذه الاحتجاجات، وقد تناول هذا الب
سبتمبر  61التي نُشرت بالتزامن مع الاحتجاجات الشعبية في إيران التي اندلعت يوم 

إثر اعتقال شرطة الأخلاق لها، وهي  "مهسا أميني"م عقب وفاة الشابة الإيرانية 2222
لبحث، وسعى الاحتجاجات التي لا تزال مستمرة بزخم أقل حتى الانتهاء من كتابة هذا ا

للوقوف على رؤى الشعراء الفكرية، وأحاسيسهم ومواقفهم من خلال دراسة نقدية البحث 
للقضايا التي طرحوها في أشعارهم، كالتنديد بممارسات السلطة، وانتهاك حقوق الإنسان 

، والأمل في التحرر من السلطة الظالمة، والحريات في إيران لا سيما انتهاك حقوق المرأة 
ق البحث لدور الأدب الرقمي في نشر هذه الأشعار المؤيدة للاحتجاجات، كما تطر 

واستقراء المشهد الشعري الفارسي في الفضاء السيبراني، وتسليط الضوء على الإضافات 
 التي قدمها هذا الفضاء للشعر الفارسي، وانتقاد المثالب التي ألحقها به.

ج، أدب الاحتجا، رسي المعاصرالشعر الفا، الأدب الفارسيالکلمات المفتاحية: 
 . الأدب الرقمي ،الاحتجاجات الإيرانية
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Protest Poetry in Iranian Digital Literature: The 

Protests of Semptember 2022 as an Example 

An Analytical Study 

Dr. Ahmed Mohamed Gad Al-Haq  

Lecturer at the Department of Oriental Languages and Literature 

Faculty of Arts and Humanities, Suez Canal University 

Abstract 

Humanitarianism in poetry is perhaps one of the most 

important features of modern poetry. To a large extent, Human, with 

his issues, concerns, thoughts, and dreams, occupied the cornerstone 

in modern poetry, to take up more space from God and the beloved, 

and to push them somewhat to the sidelines. On the basis of this 

vision, Iranian poets interacted with the popular protests that took 

place in Iran, and composed their poems in the context of supporting 

these protests. This research examined the poetry of the Iranian 

protests, which were published in conjunction with the popular 

protests in Iran that erupted on September 16, 2022, following the 

death of the young Iranian woman, "Mahsa Amini", after she was 

arrested by The Guidance Patrol, the religious morality police of 

Iran's government, Which is still continuing with less momentum 

until the completion of writing this research, to find out the 

intellectual visions of the poets, their feelings and their positions 

through a critical study of the issues they raised in their poems, such 

as denouncing the practices of authority, the violation of human 

rights and freedoms in Iran, especially the violation of women's 

rights, and the hope of liberation from the oppressive authority. The 

research also addressed the role of digital literature in publishing 

these poems in support of the protests, and the extrapolation of the 

Persian poetic scene in cyberspace, and the additions that this space 

made to Persian poetry, and the shortcomings that afflicted it.  

Keywords: Persian literature, Contemporary Persian poetry, 

protest literature, Iranian protests, digital literature.  
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 المقدمة

حتى أن  تشابك العالم الافتراضي مع الحياة المعاصرة وطغى على جنباتها؛ 
العالم الافتراضي صار يحظى في بعض الأحيان باهتمامٍ أكبر، وقد ألقى الفضاء 
السيبراني بظلاله وتأثيره على كافة مناحي الحياة، وعلى الأدب كذلك، فقد أدى التوسع 
الكبير في استخدام الأجهزة الذكية وتقدم تقنيات الفضاء السيبراني إلى ظهور أدب يُطلق 

الرقمي أو الأدب الإليكتروني أو الأدب السيبراني؛ ويشمل هذا النوع من  عليه اسم الأدب
تناول هذا البحث دراسة شعر وقد    الأدب كل الإبداعات الأدبية التي يتم نشرها رقميًا،

في عدد من المنصات الإليكترونية  مهسا أمينيالتي أعقبت مقتل  الإيرانيةالاحتجاجات 
ومظاهر شعر الاحتجاجات في الأدب الفارسي المعاصر، المجانية للوقوف على مضامين 

وعلى موقف الشعراء من القضايا التي طرحوها، كممارسات السلطة الإيرانية، وانتهاك 
حقوق الإنسان والحريات في إيران لا سيما حقوق المرأة، ولتحليل الأدوات الفنية التي أفادوا 

 منها في صياغة هذه الأفكار.
؛ أولها اختيار الموضوع والمنهج ثم خطواتبحث عبر عدة وقد أجري هذا ال  

إلى تمهيد قام فيه البحث  البحث تقسيمجمع المادة ثم تحليل النصوص ونقدها، وقد تم 
بعرض ملخص لتاريخ الحركات الاحتجاجية في القرن المعاصر لا سيما الاحتجاجات 

 -بشكل أقل زخمًا-تمرة م، والمس2222الأخيرة التي نشبت في إيران في منتصف سبتمبر 
حتى الانتهاء من كتابة البحث، ومبحثين؛ يقدم الأول تعريفًا بالأدب الرقمي في إيران، 
ويدرس دور الأدب السيبراني في نشر أعمال الأدباء الإيرانيين، لا سيما الأعمال التي 
 تنتمي لأدب الاحتجاج، بينما يدرس المبحث الثاني قضايا شعر الاحتجاج في الأدب

نموذجًا" ويضم المبحث تعريفًا بأدب الاحتجاج  2222الرقمي الإيراني"احتجاجات سبتمبر 
وشعر الاحتجاجات، ويقدم تحليلًا لأهم الموضوعات التي تناولها شعر الاحتجاجات 
الإيرانية، ثم خاتمة تضم أهم النتائج التي توصل إليها البحث، ثم ثبت بأهم المصادر 

 ا البحث.والمراجع التي أفاد منه
يأتي هذا البحث كخطوة متواضعة في درب من دروب بحوث الدراسات الإيرانية 

شعر الاحتجاج في الأدب الرقمي الإيراني، المعاصرة، وقد وقع الاختيار على عنوان "
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 :موضوعًا للبحث لأسبابٍ عدة؛ أهمها، نموذجًا" 2222احتجاجات سبتمبر 
 التي تعكس الاحتجاجات الإيرانية.متابعة ورصد الأعمال الشعرية المعاصرة  -
العدد الكبير للقصائد والقطع الشعرية التي تم نشرها عبر الوسائط المختلفة  -

 وتنتمي لشعر الاحتجاجات كفرع من فروع أدب الاحتجاج. 
 جدة هذا الموضوع الذي يدور حول دراسة شعر الاحتجاجات الإيرانية. -

 منهج البحث

لمنهج الوصفي التحليلي إلى جانب المنهج يعتمد البحث بشكل رئيس على ا  
الاجتماعي في النقد الأدبي "السوسيولوجي" كأحد المناهج الأساسية في الدراسات الأدبية 
والنقدية والذي يعنى بدراسة النصوص الأدبية كونها تعبر عن الوسط الاجتماعي، وبتحليل 

ينة، ويكشف أيضًا النص الشعري واكتشاف ظروف إبداعه في ظل أوضاع اجتماعية مع
العوامل الاجتماعية المؤثرة في هذا الإبداع الأدبي، مرتكزًا على أن إبداع الأديب على 
الرغم من أنه يمثل تعبيرًا شخصيًا لذات مبدعة إلا أنه يعبر كذلك عن الذات الجماعية 

شاكل انطلاقًا من تفاعل الشاعر وتأثره بالمجتمع المحيط به وبالظروف التي يعايشها والم
التي يواجهها، ليعكس هذا الأدب توجهات الشاعر ويعبر في الوقت ذاته عن أفراد 

 مجتمعه. 
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 التمهيد
/ جنبش  Protest movements in Iranالحركات الاحتجاجية في إيران / 

 های اعتراضی در ايران
شهدت إيران مع نهاية العقد السابق احتجاجات ومظاهرات شعبية متنوعة    

ومتتالية، اصطبغت بصبغات مختلفة ما بين احتجاجات ارتبطت بقضايا سياسية 
ي تصاعدت اعتراضًا على نتائج الانتخابات الرئاسية في م والت2222كاحتجاجات عام 

، وما بين موسوي  مير حسينعلى منافسه  محمود أحمدي نجادذلك الوقت وانتصار 
م، 2262مظاهرات أججتها مشاكل معيشية وغلاء الأسعار مثل احتجاجات عامي 

م، وما بين احتجاجات رفعت مطالب حقوقية ونادت بإسقاط النظام مثل 2262و
م والمستمرة حتى الآن بزخمٍ أقل عقب 2222لاحتجاجات التي شهدتها إيران من سبتمبر ا

 "دورية الإرشاد"أي  شتِ ارشاد"گ"على يد ما يعرف بـ  مهسا أمينيوفاة الشابة الإيرانية 
 أو ما يمكن أن نطلق عليه شرطة الأخلاق الحكومية.

 م 2222م، 2222الاحتجاجات الإيرانيّة 
عقب مقتل الشابة  إيران مظاهرات الاحتجاجية التي اندلعت فيهي سلسلة ال  

م أثناء احتجازها من 2222سبتمبر  61يوم  "مهسا أميني" الإيرانية ذات الأصل الكردي
بسبب  للحكومة الإيرانية التابعة شرطة الأخلاقأو  "دورية الإرشاد" شتِ ارشاد"گ"قِبل 

عدم ارتدائها الحجاب بالشكل المناسب وفقًا لرؤية السلطة، أو هي الاحتجاجات التي 
)بشكل طبيعي( وفقًا لتصريحات مسؤولي السلطة  مهساوفاة عمت أرجاء إيران عقب 

مسقط رأس الضحية خلال مراسم  سقز الإيرانية، وقد بدأت هذه الاحتجاجات في مدينة
"، ثم أة، الحياة، الحرية"زن، زندگى، آزادى" أي "المر دفنها مع ترديد المشيعين شعار

، ديواندره ،سنندجمثل  كردستانامتدت الاعتراضات لتشمل مدن أخرى في محافظة 
نظم بعض الأفراد تجمعًا  6ة"، قبل أن تتوسع لتشمل أغلب المدن الإيرانيوبيجار بانه

مهسا التي توفيت بها و  كسرى بطهرانأمام مستشفى  2222سبتمبر  62احتجاجيًا في 
وتوسعت الاحتجاجات خلال الأيام التالية لتشمل جميع المحافظات الإيرانية. كما  أميني

 مدينة حول العالم. 652نظم المتظاهرون خارج إيران تجمعات احتجاجية في أكثر من 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%AA%D9%84_%D9%85%D9%87%D8%B3%D8%A7_%D8%A3%D9%85%D9%8A%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%AA%D9%84_%D9%85%D9%87%D8%B3%D8%A7_%D8%A3%D9%85%D9%8A%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B1%D8%B7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B1%D8%B7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%86%D9%86%D8%AF%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%86%D9%86%D8%AF%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%AC%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%AC%D8%A7%D8%B1
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 تعترف الجمهورية الإيرانية بهذه الاحتجاجات وتعتبرها أعمال شغب، وجدير لا
هو الشعار الرئيس لهذه الاحتجاجات، كما  "المرأة، الحياة، الحرية"بالذكر أن شعار 

أي  ى"مرگ بر خامنه اشهدت الاحتجاجات من أيامها الأولى ترديد المتظاهرين شعار "
باعتبار هذه الاحتجاجات  "علي خامنئي"مرشد الإيراني ، بينما لم يكتف ال"الموت لخامنئي

الشعبية "أعمال شغب" بل أكد أنها "حرب هجينة" شنتها دول أجنبية ومنشقون في الخارج 
 .2ضد إيران

وسائل قامت الحكومة الإيرانية بفرض قيود على الوصول إلى الإنترنت، و    
في رد فعل على هذه الاحتجاجات وعلى قيام وسائل الإعلام الدولية   التواصل الاجتماعي

وهو ما أقره  بتغطيتها بشكل مكثف، وقامت السلطة الإيرانية بحجب العديد من المواقع
أحد قادة الحرس الثوري في الملف المسرب بخصوص اجتماع  احسان خورشيديالعقيد 

م، حيث قال 2222الث من يناير المرشد الإيراني مع قادة الحرس الثوري في الث
ساعة من الاحتجاجات تنفيذًا  84بأن السلطة لجأت إلى قطع الإنترنت خلال  خورشيدي

للإجراء الذي وضعه المجلس الأعلى للأمن القومي قبل وقت طويل من بدء الاحتجاجات، 
والذي يوصي بقطع الإنترنت في الساعات الأولى ليتم حل المشكلة في حال وقع أي 

 .2دث جديد في إيرانحا
 م2215م و2215م و2225بينما اندلعت الاحتجاجات الكبرى السابقة في    

والتي  السلطةإثر دوافع سياسية واقتصادية، وكانت بمثابة الزلازل المختلفة التي أصابت 
 م2222بشرت بوقوع ثورة شاملة وتغييرات أساسية بإيران، فقد رفعت احتجاجات عام 

ق المرأة، كما ردد المتظاهرون أيضًا خلال هذه المظاهرات مطلب مطالب تتعلق بحقو 
، وشهدت الاحتجاجات شعارات مثل الجمهورية الإسلاميةبرئيس يتمثل في الإطاحة 

"الموت للحرس الثوري"، و"تسقط الجمهورية "الموت للديكتاتور" و"الموت لخامنئي" و
"المرأة، الحياة،  بالإضافة بكل تأكيد إلى الشعار الرئيس الإسلامية، "تسقط الولاية،

 .8"الحريّة
 
 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%AE%D8%A7%D9%85%D9%86%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%AE%D8%A7%D9%85%D9%86%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%AF%D9%85%D8%A9_%D8%B4%D8%A8%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%AF%D9%85%D8%A9_%D8%B4%D8%A8%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%AF%D9%85%D8%A9_%D8%B4%D8%A8%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
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 المبحث الأول: تعريف بالأدب الرقمي في إيران
 / ادبياتِ ديجيتال digital literatureالأدب الرقمي/ 

أداةً جديدةً للنشر تخترق  –باره عالمًا موازيًاباعت-صار الفضاء السيبراني    
لا سيما في الدول التي -الحدود وتتخطى القيود وتتجاوز مقص الرقابة، وصار الأدباء 

يأخذون النشر الرقمي والإليكتروني بعين  -تفرض رقابة صارمة على النشر مثل إيران
في بعض -ليكتروني الاعتبار إلى جانب وسائل النشر التقليدية، بل صار النشر الإ

وسيلة أكثر نجاحًا في تلبية حاجات المتلقين والمبدعين، وفي توسيع دائرة  -الأحيان
المطلعين، بالإضافة إلى قلة تكاليفه مقارنة بالنشر الورقي، وقد ألقى النشر الإليكتروني 

، وانتشارًا؛ بظلاله وتأثيره على مجمل العملية الإبداعية تأليفًا، وصياغةً، وتشكيلًا، وتواصلًا 
سلكه الأدب الفارسي  -إلى حد بعيد-لفضاء السيبراني مسارًا جديدًا وملجأً آمنًا افأصبح 

ليتجاوز القيود الكثيرة التي يتعرض لها الأدباء في إيران، وساهم هذا المسار الجديد في 
 إحداث تغييرات مهمة بالشعر الفارسي شكلًا ومضمونًا ومن خلال التلاقح مع الفنون 
الأخرى، وساهم في تنوع الموضوعات التي يتم تناولُها مع مد جديد من الأفكار 

 والمضامين وتنوع التقنيات.
 -مع اختلافها وتنوعها-يعد دور التكنولوجيا الرقمية رياديًا في الأدب والفنون    

في  بما أفرزته التقنية الرقمية في المجالين الأدبي والرقمي، حتى أصبح كل ما هو متداول
الساحة الأدبية يعنى بالطابع التفاعلي الرقمي؛ فالوسائط المتعددة التي تساهم في بلورة 
الأدب الرقمي تساعد في سهولة النشر وفي تخطي الحدود وفي خلق ديناميكية التفاعل 

 .5وتعزز جماليته كوسائط إبداعية تتيح للأديب والمتلقي إمكانات جديدة رحبة
 الرقابة في إيران  -أ

مد البحث إلى إلقاء الضوء على قضية الرقابة في إيران، كونها دفعت عددًا ع   
من الأدباء والشعراء إلى الفضاء السيبراني لينشطوا فيه وينشروا أعمالهم به؛ الرقابة هي 
سعي الحكومة والمؤسسات ومجموعات خاصة أو أفراد لمنع قراءة وسماع ورؤية ما 

، وتُعد الرقابة إحدى 1ا للحكومة أو للأخلاق العامةيُتصور أنه يمثل خطرًا ويسبب ضررً 
أدوات الحكومة للسيطرة على المجتمع؛ وعلى الرغم من أن تاريخ الرقابة في إيران يعود 
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وصدور  ناصر الدين شاه القاجاري إلى ظهور المطبوعات الحكومية في إيران في عهد 
في السنوات التالية للثورة إلا أن وضع الرقابة  "وقايع اتفاقيه"،أول صحيفة حكومية 

؛ 2م كان له شكل مختلف وواسع النطاق في بعض الأحيان6222الإيرانية التي وقعت عام 
م آملًا في 6222وحكومته في الثورة عام بالشاه محمد رضا بهلوي أطاح الشعب الإيراني 

وضعه  نيل الحرية بجميع المجالات السياسية والاجتماعية والثقافية ومتطلعًا إلى تحسن
، ليتفاجأ مع تشكل الحكومة الإسلامية بزيادة الرقابة في 4المعيشي وحياته الاقتصادية

وفقًا لمشروع قانون الصحافة الذي أقره -م 6222إيران؛ حيث تم من منتصف صيف 
مصادرة بعض الدوريات وإغلاقها على الرغم من  -م6222أغسطس  66مجلس الثورة في 

شكل صريح فرض الرقابة على الصحافة، ويسمح بالرقابة أن الدستور الإيراني يحظر ب
، وقد بدأت الجمهورية الإيرانية فرض الرقابة بإجراء تعديلات 2فقط في حالات خاصة 

على الكتب والأفلام والمسرحيات وإلغاء بعض الكلمات والفصول بالكتب وصولًا إلى عدم 
لتعبير والأنشطة السياسية ، كما تعدت أيضًا على حرية ا62السماح بنشر بعض الأعمال

في عهد حكومته الأولى بإغلاق  الخميني روح اللهمن خلال مهاجمة الصحافة وأمر 
"، ووقع بعد صدور هذا الأمر هجوم آھنگر" و"تهران مصور" ومجلتي "گانآيندصحيفة "

على مكتب رابطة الكتاب الإيرانيين. لذلك فإن الاعتداء على الصحافة، وإيقاف 
ان بمثابة بداية قمع الحركات الاجتماعية والشعبية، وإنجازات الثورة والقمع المطبوعات ك

م أول خطوة حكومية كبيرة 6222. كان عام 66الشامل للحركة الطلابية والعمالية والنسائية
نحو تطبيق الرقابة؛ ثم تلتها خطوات أخرى كتطهير المدارس وتنفيذ السلطة ما عُرف باسم 

م الذي تم خلاله إغلاق الجامعات والمعاهد العلمية 6242نتصف في م "الثورة الثقافية"
لمدة عامين من أجل تطهير الجامعات من الشيوعيين والليبراليين بهدف إصلاح النظام 

، كما شهدت حقبة الثمانينيات بالتزامن مع 62التعليمي بما يتماشى مع مُثُل الثورة الإسلامية
كما كان  .إسكات عدد كبير من الكتاب والفنانينفترة القمع الشديد للمعارضين، سجن أو 

قانون ترخيص الكتب ومراجعتها قبل نشرها عن طريق قسم التدقيق والمراجعين أحد قرارات 
لم يتسبب انتشار الرقابة في مجال النشر وعدم منح  .م6245الجمهورية الإيرانية في عام 

باء وإلى انخفاض عدد الكتب الإذن بنشر بعض الكتب إلى الرقابة الذاتية وعزلة الأد
الذي ازدهر كبديل للأدب المنتج في تلك -المؤلفة فحسب، بل واجه أيضًا سوق الترجمة 



 شعر الاحتجاج في الأدب الرقمي الإيراني...                                           د. أحمد محمد جاد الحق
 

  656 

عقبات عديدة، واتبعت الجمهورية الإيرانية طرقًا متنوعة لفرض الرقابة على الكتب  -الفترة
ي في بعض ولإقصاء المفكرين والمبدعين المخالفين لها، بل وصل الأمر للإقصاء الجسد

 .62وفقًا لمزاعم المعارضة الإيرانية-الأحيان 
 تأكيد المرشد الإيراني "علي خامنئي" على الرقابة  -ب

على الرغم من الجهود الكبيرة التي يبذلها المترجمون والكتاب الإيرانيون    
واستخدامهم الكلمات والتفسيرات التي لا تثير حفيظة المراجعين، فإن الأدباء لا يحظون 

محمد الشاعر "بعض الأحيان بفرصة موافقة السلطات على نشر كتبهم؛ فقد أعلن في 
م أن ثلاثة إلى أربعة آلاف صفحة من أعماله تنتظر الإذن 2266 عام "68علي سبانلو

حذف  -وفقًا لقوله-، وعندما صدر الإذن بنشر مجموعته الشعرية، تقرر وزارة الإرشادمن 
م من الرقابة المكثفة المفروضة على الكتب في ، وعلى الرغ65رُبع الكتاب عند نشره

على مسألة التدقيق في الكتب، مؤكدًا استحالة ترك  خامنئي عليالسنوات الأخيرة، فقد أكد 
سيد السماح بنشر مجموعة شعرية للشاعر  وزارة الإرشادسوق الكتاب حرًا، كما أعلنت 

 652ة من أصل صفح 622بعد مدة طويلة من الانتظار، بشرط حذف  علي صالحي
. لا يختلف نوع التعامل مع الكتاب في إيران فيما يتعلق 61صالحيصفحة، وهو ما رفضه 

بالرقابة والقيود، فإن كانت الحكومة غير راضية عن المؤلف، ستبقى كتبه مدفونة تحت 
، وهو ما يتعرض له بعض الكتاب خاصة ممن بوزارة الإرشادأطلال من الكتب الأخرى 

قليات؛ نتيجة لهذا، عرضت ضغوط الرقابة والتمييز والتقلبات الاقتصادية ينتمون إلى الأ
مستقبل الأدب الفارسي المعاصر في الداخل للخطر، إلا أن الإيرانيين في الخارج بذلوا 
جهودًا على مدار سنوات عديدة لتشكيل ثقافة أدبية جديدة بعيدًا عن إشراف وزارة الثقافة 

. وفي الوقت نفسه، اتبع الكتاب المحليون حلولًا أخرى للنجاة والإرشاد الإسلامي في إيران
 .62من الرقابة، لعل أهمها النشر الإليكتروني

 / سانسورِ انترنت Internet censorshipالرقابة على الإنترنت /  -ت
شهدت الاحتجاجات الإيرانية الأخيرة قيام الحكومة بقطع الإنترنت، وأعلنت 

م أن إيران تحتل المرتبة الأولى 2222فبراير  65ر في صحيفة الرياض في عددها الصاد
المعنية بأمن  "سيرف شارك"عالميًا في فرض الرقابة على الإنترنت وفقًا لتقرير شركة 

 .64الإنترنت
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  / ادبياتِ ديجيتال digital literatureالأدب الرقمي/  -ث
انتشر  م، ومع مطلع القرن الحالي،6222دخل الإنترنت إيران لأول مرة عام    

الإنترنت وبرزت تجربة الرقمنة أكثر فأكثر، وأصبح استخدام الإنترنت جزءًا لا يتجزأ من 
الحياة اليومية للإيرانيين. نتيجة لهذا التطور، اتسعت الحدود الثقافية، وتمكن المواطنون 

من الوصول إلى أجواء كانت في يومًا  -من المركز إلى الأطراف-في جميع أنحاء إيران 
وتسبب هذا الأمر في تحول   .عيدة المنال وتعرفوا عن قرب بالتيارات الثقافية العالميةما ب

عواطف الإيرانيين ومشاعرهم وأفكارهم من أمر شخصي وداخلي إلى قضية موضوعية 
خارجية، ووجد الإنسان الإيراني والأصوات الصامتة في المجتمع الإيراني فرصة للتعبير 

ور أيضًا التيارات الأدبية الإيرانية، كما تأثر الشعر الفارسي عن ذواتهم، وشمل هذا التط
 .62أيضًا بتجربة "التحول الرقمي" ورقمنة الأدب التي سبق اختبارها في الغرب

أحدث انتشار الإنترنت في إيران تغييرات مهمة في مجال اللغة والأدب   
ورة والمرئية في مجال الفارسي، مما أدى إلى ظهور الشعر الرقمي وانتشار القصائد المص

الشعر، وأتاح الاستخدام الموسع للإنترنت الفرصة للجمهور العام لإبداء رأيه وانتقاد 
الأعمال الأدبية المنشورة في الفضاء الافتراضي، مما تسبب في كثرة هذا النوع من 
الانتقادات في هذا الفضاء، وهي انتقادات تتسم بالسطحية في كثير من الحالات. بشكل 

ام أدى نمو الفضاء السيبراني في المجتمع الإيراني من ناحية إلى وضع أشكال جديدة ع
من الأفكار الأدبية أمام الكتاب والشعراء، وأتاح إمكانية تفاعل أوسع وأسرع بين مبدعي 
الأعمال الأدبية ومتلقيهم؛ كما أن التسرع في الكتابة من جهة أخرى، إلى جانب سطحية 

سطحية نقدها، والإهمال في تحرير الكتابة، وما إلى ذلك من بين  بعض الأعمال، وكذلك
 .22العيوب التي ابتليت بها الأعمال المنشورة في هذا الوسط

ومن جانب آخر، أثرت وسائل التواصل الاجتماعي بشكل كبير على الأدب    
ة فقد امتدت تجربة رقمن والشعر وفتحت مجالات جديدة للنشر بعيدًا عن مقص الرقابة؛

الثقافة الإيرانية المعاصرة إلى مجال الشعر، وتم في السنوات الأخيرة إنتاج قصائد باللغة 
الفارسية تعتمد على الفضاء الافتراضي وتستخدم الوسائط المرئية والموسيقية والوسائط 

لتشكيل معناها وتيسير قراءتها، ولا يمكن نشر بعضها ورقيًا،  والرسوم والجرافيكالمتعددة 
ولت هذه الأنواع من القصائد القارئ من مستقبل سلبي إلى متفاعل نشط نظرًا لوجود وقد ح
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 .26ارتباطات تشعبية بها
/ شعر  Poetry in the age of digitizationالشعر في عصر الرقمنة / 

 در عصرِ ديجيتالی شدن
 الكتاب الرقمي / الإليكتروني   -أ

نترنت والتقنيات الرقمية تجربة شهد الشعر الفارسي مع انتشار استخدام الإ      
صار الفضاء السيبراني ووسائطه العديدة مع مرور  الانتقال إلى الثقافة الرقمية؛ حيث

الوقت ملاذًا للكتاب والأدباء الإيرانيين لجأوا إليه لنشر أعمالهم وإبداعاتهم، وقد أثر انتشار 
هور ظاهرة جديدة تسمى الإنترنت في المجتمع الإيراني على صناعة النشر وأدى إلى ظ

"الكتاب الإلكتروني"؛ وبالنظر إلى أن النشر الإلكتروني للكتب على منصة الإنترنت يزيل 
عقبات مثل الرقابة الحكومية والتوزيع العالمي من أمام المؤلف، فقد قام بعض الكتاب 

ب من الإيرانيين بنشر كتبهم على شبكة الإنترنت في السنوات الأخيرة إما بدافع الهرو 
الرقابة الحكومية أو لتجاوز الطبيعة المحلية التي تحكم صناعة النشر في إيران، بل وتم 
حتى إنشاء مكتبات افتراضية لبيع الكتب المحظورة داخل إيران يعيش مديروها بالطبع 
خارج إيران؛ كما صار بيع الكتب الفارسية على مواقع عالمية مثل أمازون طريقة جديدة 

 .22المحظورة داخل إيرانلبيع الأعمال 
يشبه الكتاب الرقمي الكتاب التقليدي ولكن يتم نشره بشكل رقمي، حيث يحتوي    

على نصوص أو صور أو كلاهما معًا تنتج وتُعرض على شاشة الحاسب الآلي وبعض 
الأجهزة الالكترونية، ومن أهم مواقع النشر الإليكتروني المجاني التي عثر عليها البحث 

وموقع كتاب فارسي  https://bit.ly/3DkqgOgناك موقع كتاب
https://bit.ly/3sLuPMN ومن أهم الكتب الأدبية الرقمية في مجال الاحتجاج ،

" أي رماهمرثيه اى در  تي 22تحمل عنوان " 22شمس لنجرودية شعرية للشاعر مجموع
مختارات من " أي "آنتالوژی صدای اعتراض قلموكتاب " مرثية في شهر  تيرماه"، 22"

" وهو الكتاب الذي نُشر عقب الأحداث التي وقعت في إيران عام صوت احتجاج القلم
 أحمدي نجادم وبعد الاحتجاجات الحاشدة التي شهدتها إيران عقب إعلان فوز 2222
 ضم الكتاب أشعارًا وقصصًا احتجاجية.  ، ويموسوي  مير حسينوهزيمة 

 

https://bit.ly/3DkqgOg
https://bit.ly/3sLuPMN
https://bit.ly/3sLuPMN
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 مواقع الدوريات الأدبية -ب
هناك العديد من الدوريات الأدبية التي تُعنى بنشر الأعمال الأدبية، والبحث هنا يشير    

إلى نموذج أو نموذجين كمثال؛ ومن أهم مواقع الدوريات الأدبية التي عثر عليها البحث 
والأشعار والتحقيقات الأدبية التي يصعب نشرها  والتي تهتم بشكل كبير بنشر القصص

ولا يهتم الموقع بنشر الإنتاج  https://bit.ly/3iTg1uaداخل إيران موقع آواي تبعيد 
الخاص بأدباء المهجر فحسب، بل تؤمن سياسة هذا الموقع بأن الشخص الذي لا يستطيع 

نه وأفكاره في بلده هو أيضًا في منفى، ويُعد الموقع لسان المنفيين نشر شعره وقصصه وف
سواء خارج إيران أو داخلها؛ ويقوم هذا الموقع بنشر مجلة ربع سنوية حول ثقافة المنفى 

، وجدير بالذكر أن العدد الثلاثين من 28وأدبه، ويحاول تخصيص كل عدد لموضوع معين
وهو  "المرأة، الحياة، الحرية"أي  ، آزادي"گین، زند"زهذه المجلة الإليكترونية حمل عنوان 

م، ويمكن تحميل هذا العدد من الرابط 2222الشعار الرئيس للاحتجاجات الإيرانية عام 
https://bit.ly/3iKgNty  

 الصفحات الرسمية للمحافل الأدبية -ت
ن البحث من العثور على موقعها الرسمي من بين المحافل الأدبية التي تمك   

 "رابطة قلم إيران في المنفى"،أي  نجمن قلم ايران در تبعيد"موقع "ا
https://bit.ly/3m4LWJ7  وقد تم تأسيسها لنشر أعمال مجتمع المهاجرين الإيرانيين

ع تعليقًا على الأحداث المهمة في إيران لا سيما الأدبية، والبيانات التي يصدرها هذا المجتم
ما يخص الممارسات الظالمة من جانب السلطة، ويقع مقر هذه الرابطة في استوكهولم 

 بالسويد.
وموقعها  "رابطة كتاب إيران في المنفى"،أي  گان ايران در تبعيد""كانون نويسند

 .http://www.iwae.orgالرسمي على شبكة المعلومات 
 المواقع المتخصصة في الأدب -ث

يضم الفضاء السيبراني عددًا كبيرًا من المواقع المتخصصة في الأدب 
 الفارسي؛ منها:

http://www.asar.name  الأدبي وهو موقع فارسي ألماني يضم  "اثر"موقع
شعار الإيرانيين المقيمين خارج إيران، كما ينشر أعمال شعراء يعيشون عددًا كبيرًا من أ

https://bit.ly/3iTg1ua
https://bit.ly/3iKgNty
https://bit.ly/3iKgNty
https://bit.ly/3m4LWJ7
https://bit.ly/3m4LWJ7
http://www.iwae.org/
http://www.asar.name/
http://www.asar.name/
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 داخل إيران أيضًا.
nou.net-http://asre  "ويضم الموقع في صفحة الثقافة والفن  "عصر نو

 العديد من الأعمال الشعرية لأدباء المهجر.
 تي تنشر أعمالًا شعرية، مثل:كما أن هناك عددًا من المجلات ال

وهي مجلة ثقافية وسياسية واجتماعية كانت تُنشر من فرنسا في  "آرش"مجلة 
م. وموقعها الرسمي 2268م إلى فبراير 6226الفترة من فبراير 
http://arashmag.com. 

هم وتعريف الجمهور بها، كما أسهمت المواقع الرسمية للشعراء في نشر أعمال
 ومنها على سبيل المثال لا الحصر:

http://www.esmailkhoi.com   إسماعيل خوييالموقع الرسمي للشاعر" "
 المقيم بانجلترا.

https://bit.ly/3ZKeYwV  سيد علي صالحيلشاعر "الموقع الرسمي ل "
 المقيم بإيران.

http://www.jalehesfahani.com " مؤسسة ژاله الموقع الرسمي لـ
وتقيم هذه المؤسسة مسابقة شعرية سنوية، إضافةً إلى نشرها أعمال الشاعرة  اصفهاني"

 بل انتقالها لانجلترا حيث توفيت.التي كانت تقيم في روسيا ق ژاله اصفهانی
 النشر عبر وسائل التواصل الاجتماعي "فيسبوك، تويتر، انستجرام، تيلجرام" -ج

استخدم الأدباء والشعراء وسائل التواصل الاجتماعي كمنصات لنشر أعمالهم، 
 مثل: 

https://bit.ly/3XqWlN9   ان در تبعيدگانون نويسندلكالصفحة الرسمية 
 على موقع فيسبوك.

https://bit.ly/3TcsxT6    على  مونا برزوييالصفحة الرسمية للشاعرة
 تويتر.

https://bit.ly/3KhUZ3x  على  رضا كاظميالصفحة الشخصية للشاعر
 فيسبوك.

https://bit.ly/3ETFXgZ  على موقع انستجرام اسكندر آباديصفحة الشاعر 

http://asre-nou.net/
http://asre-nou.net/
http://arashmag.com/
http://arashmag.com/
http://www.esmailkhoi.com/
http://www.esmailkhoi.com/
https://bit.ly/3ZKeYwV
https://bit.ly/3ZKeYwV
http://www.jalehesfahani.com/
http://www.jalehesfahani.com/
https://bit.ly/3XqWlN9
https://bit.ly/3XqWlN9
https://bit.ly/3TcsxT6
https://bit.ly/3TcsxT6
https://bit.ly/3KhUZ3x
https://bit.ly/3KhUZ3x
https://bit.ly/3ETFXgZ
https://bit.ly/3ETFXgZ
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https://bit.ly/3ffsciI  على موقع  شفيعي كدكنيالصفحة الشخصية للشاعر
 انستجرام.
 https://bit.ly/3JvKwRs  على رحيم رسولي الصفحة الشخصية للشاعر

 موقع تيلجرام. 
 النشر عبر موقع يوتيوب وساوند كلاود -ح

ربما يمكن اعتبار النشر على هذين الوسيطين بالذات إعادة بالشعر إلى    
كة ، كما يمكن عبر هذين الوسيطين إضافة صورةً مرئية متحر -السمعية-صورته الأولى 

 عبر مقاطع الفيديو لكثير من الإبداعات الشعرية.
https://bit.ly/3mRX6Sc   على موقع  شروين حاجی پورصفحة المطرب

 يوتيوب.
https://bit.ly/3XOE9fT  على  مهرانگيز رساپورالموقع الرسمي للشاعرة

 موقع يوتيوب.
https://bit.ly/3FoIYpK  على موقع ساوند  ليلا فرجاميصفحة الشاعرة

 كلاود.
https://bit.ly/3lgKxPQ  على موقع ساوند  محمد تنجستانيصفحة الشاعر

 كلاود.
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

https://bit.ly/3ffsciI
https://bit.ly/3ffsciI
https://bit.ly/3JvKwRs
https://bit.ly/3mRX6Sc
https://bit.ly/3mRX6Sc
https://bit.ly/3XOE9fT
https://bit.ly/3XOE9fT
https://bit.ly/3FoIYpK
https://bit.ly/3FoIYpK
https://bit.ly/3lgKxPQ
https://bit.ly/3lgKxPQ


 شعر الاحتجاج في الأدب الرقمي الإيراني...                                           د. أحمد محمد جاد الحق
 

  651 

 انيالمبحث الث
 2222قضايا شعر الاحتجاج في الأدب الرقمي الإيراني "احتجاجات سبتمبر 

 نموذجًا"
 / شعرِ اعتراضات poetry of protestsشعر الاحتجاجات / 

م 2222لم تكن أشعار الاحتجاجات الإيرانية الخاصة بمظاهرات سبتمبر       
ها الشعراء مع الأولى من نوعها في الأدب الفارسي المعاصر التي تفاعل خلال

الاحتجاجات الإيرانية، بل يمكن الإشارة إلى مساهمات الأدب الرقمي في نشر الأشعار 
الداعمة للاحتجاجات التي نشبت في نهاية العقد الأول من القرن الحالي عقب الانتفاضة 

م بعد ظهور نتيجة انتخابات الرئاسة الإيرانية بانتصار 2222التي شهدتها إيران في 
"جنبشِ فيما عُرف بـ  "مير حسين موسوي"على حساب منافسه  أحمدي نجاد""محمود 

وقد جمع الباحث مجموعة متنوعة من الشعر في هذا  الانتفاضة الخضراء"،أي " سبز"
الصدد ومقالات أدبية أطلقت اسم أدب الحركة الخضراء على الأدب الذي يُعبر عن 

ياها ويُجل قادتها، إلا أن البحث آثر أحداث الحركة الخضراء ويمثل أفكارها ويرثي ضحا
دراسة الأشعار التي واكبت وأعقبت الاحتجاجات الإيرانية الأخيرة المستمرة من سبتمبر 

م وحتى الآن نظرًا لجدتها وتنوعها، ولوضوح تأثير الفضاء السيبراني على الأشعار، 2222
يد مطالبها وشعاراتها بل وفاعليته الكبيرة في متابعة ونقل ورصد هذه الاحتجاجات وترد

 وبث تعليقات المسؤولين الحكوميين بشأنها.
مهدت الأوضاع التي مر بها المجتمع الإيراني والتحولات الجوهرية التي    

شهدها؛ والاحتجاجات الأخيرة التي تُشكك في نظام الحكم في إيران والقيم التي وضعها، 
الذي يجسد هذا الرفض والتحدي شعرًا؛  وتتحدي التقاليد القديمة، في تبلور شعر الاحتجاج

في إيران، وتم تخطي القواعد  "المرأة الحياة الحرية"فقد صُبغت اللغة باللون المتمرد لحركة 
والقوانين المحظورة، بالطبع لم تبرز اللغة والأدب اللذان يسعيان نحو التغيير دفعة واحدة 

اج، والأدب المعارض للسلطة، أو بين ليلة وضحاها، بل كانا حاضرين في أدب الاحتج
والأدب الذي تتمثل وظيفته في الابتكار وتغيير الوضع بل وتغيير النظام اللغوي في بعض 

 ؛ ولا شك أن شعر الاحتجاجات يعد رافدًا رئيسًا بأدب الاحتجاج؛25الأحيان
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 أدب الاحتجاج -
 تتجسد في الفن والأدب أبرز أصوات الاحتجاج بما يُسهم في إيقاظ وجدان  

المجتمعات، ويتمتع الشعر بتأثير ملحوظ في هذا الشأن؛ ويأتي هذا في سياق التزام 
"أدب الاحتجاج" الذي يُشار إليه تقريبًا باسم "أدب  الأديب نحو المجتمع. جدير بالذكر أن

المقاومة" في أعمال علماء الأدب، ليس أحد الأنواع الأدبية المذكورة في التقسيم الكلاسيكي 
دب الفارسي، بل يطلق هذا النوع من الأدب بين أعمال الأدباء الفرس على للشعر والأ

القصائد والكتابات التي تعكس بطريقة ما روح النقد والاحتجاج أو مقاومة الشاعر أو 
، وهو الأدب الذي يهدف نشره إلى الكاتب ضد العوامل الاجتماعية والسياسية المفروضة

  .21ون احتجاجًا على الأوضاع السياسيةالاحتجاج على شيء ما، وعادة ما يك
 شعر الاحتجاج -
لا يُعد شعر الاحتجاج وليد العصر الحالي أو بدعًا في الأدب الفارسي؛ فالأدب   

الفارسي زاخر بشعر الرفض والاحتجاج عبر تاريخه؛ فلطالما كان الشعر الفارسي وسيلةً 
ميع الحركات الاجتماعية من للتعبير الرمزي عن الاحتجاج في ظروف الاستبداد، وكان لج

العصر الدستوري إلى الحركة الخضراء شعرها الخاص، وتم تقديم مئات القصائد للجمهور 
بأشكال مختلفة مثل المثنوي والقصيدة والدوبيت؛ ولا يزال الشعر أحد أكثر أشكال التواصل 

إلا أن  ونصادف قصائد احتجاجية في أعمال جميع شعراء الفارسية، ،22فعالية في إيران
درجة شدتها وضعفها رهنٌ بالظروف الاجتماعية والسياسية التي تحكم المجتمع، وظلم 

، بينما أبان الشعراء المعاصرون في 24الحكام وقهرهم، والفقر، والاستبداد وما إلى ذلك
أعمالهم ضرورة إحداث تغيير في المجتمع، فعبروا عن المساوئ الموجودة بالمجتمع في 

للنور، وصارت مهمتهم  لينقبوا ثغرةً مستفيدين من الصور الشعرية والرموز إبداعهم الشعري 
الأساسية التعبير عن أوضاع المجتمع الحقيقية، وما يقاسيه من مشاكل، ليمثلوا روح 
مجتمعهم المقموع، وليتصدوا لمن يزورون التاريخ والحقائق وليوضحوها ويسجلوها؛ وبهذا 

 -، ولا شك أن الشعر22ا لتاريخ شعبه يخفق قلبه لهصار الشاعر المعاصر الحقيقي نبضً 
يعد متنفساً تعبر به النفس الإنسانية عما يعتمل داخلها من مشاعر  -بوصفه صنفاً أدبياً 

وأحاسيس، أو تعبر به عن رؤية تجاه قضايا المجتمع والبيئة المحيطة بالشاعر؛ فالشعر 
ء وأوصاف وإشارات وذكريات معرفة عامة، لأنه لغة شاملة تخاطب الحواس، إنه أسما
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، وإذا كان 22وأزمنة، فهو معرفة حميمية مفتوحة، ليست مجردة كالفلسفة، أو جزئية كالعلم
شعر الاحتجاج لونًا من ألوان الشعر السياسي؛ فقد تبلور في الفضاء الرقمي بشكل أكثر 

 ية في إيران.وضوحًا وانتشارًا وتطورًا ليزاحم غيره من التوجهات الشعرية بالساحة الأدب
أهداف معينة،  وليحققويمكن تعريف شعر الاحتجاج بأنه الشعر الذي يناضل لوضع قيم 

لا سيما ما يرتبط بالسلطة، وغالبًا ما يصطدم شعر الاحتجاج بالحدث السياسي، منتقدًا، 
وساخرًا، ويتخلى هذا الشعر عن المصطلحات الشعرية المألوفة ويتجاوز الحدود بين 

 .26م، ويسعى لتحطيم جدار الخوفالخاص والعا
 شعر الاحتجاج في إيران -

يرهن بعض النقاد تميز الشعر بتطرقه لأحوال مجتمعه وتتبعه حركات التاريخ    
الجدلية، وما يشهده من تطورات، وتناوله حياة الناس ونقله المشاعر العميقة التي تعبر 

وكراهية الظلم والابتذال، عن مشتركات فكرية إنسانية كالحياة والأمل في المستقبل 
ويؤكدون أن الأدباء الذين لا يسلكون دروب التحولات الاجتماعية الساعية للكمال 

 ، ويمكن لشعر الاحتجاجات أن يمثل هذا التوجه؛22سيضلون الطريق في متاهة الزمان
يؤكد شعر الاحتجاجات على المضمون الإنساني للأدب، فقد تبنى الشعراء فيه موقفًا  حيث

بأن الشعر يجب أن يتحلى  -أو اقتنعوا–سانيًا تجاه ما يقع في وطنهم، بعد أن آمنوا إن
بصفة الكفاح ضد العنف والدموية والطبقية والامتهان، وبعد أن رفضوا روايات المؤسسات 

يمكننا اعتبار شعر الاحتجاجات انعكاسًا وتفاعلًا مع المظاهرات . و 22الرسمية الحاكمة
ا عن حركة المتظاهرين، ومواجهةً للقمع وللهيمنة الأيدلوجية والثقافية الاحتجاجية، وتعبيرً 

والسياسية، واعتراضًا على الأوضاع القائمة، وتسليطًا للضوء على حقوق الشعب المسلوبة 
 أو المنتهكة من وجهة نظر المحتجين، ودعمًا وتأييدًا للحركات الشعبية الاحتجاجية.

ؤيدة للاحتجاجات التي شهدتها إيران من سبتمبر تبنى البحث دراسة الأشعار الم  
وحتى الانتهاء من كتابة البحث، نظرًا لتعددها وكثرتها، ولأنها تعد تمثيلًا حقيقيًا  2222

لشعر الاحتجاج، ونظرًا لعدم عثور البحث على أشعار مناهضة لهذه الاحتجاجات. اعتمد 
ينال -ني والذي يعد عالمًا موازيًا البحث على الأشعار التي تم نشرها في الفضاء السيبرا

كما أن هذا الفضاء قد منح الأدباء مساحة واسعة  -أحيانًا اهتمامًا أكبر من العالم الحقيقي
ساناز زارع مفتوحة تتجاوز الحدود وتتخطى مقص الرقابة، وهو ما أشارت إليه الشاعرة 
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 في شعرها؛ حيث تقول: 25ثاني
افع الغضب والحزن، لكنني كنت أشعر أنها لا قبل بضعة أشهر، كتبت بضعة سطور بد

تستحق النشر. والآن بينما كنت أكتب هذه السطور، قلت علي أن أضيف هذا الذي يشبه 
 الشعر إلى كلماتي أيضًا

لأنني لا أشعر بأنني في حالة مزاجية للتحدث أكثر. أعلم أنه لم يجبرني أحد على 
لفيسبوك والإنترنت والتكنولوجيا  الحديث. لكن على أي حال، فإن المساحة الحرة

 والاتصالات والمعلومات توسوس للشخص أحيانًا بأن الناس أعضاء بعضهم بعضا 
 25على أمل يقظتنا واستفاقتنا.....

الإنترنت وطن عالمي  :ميرزا آقا عسكري كما يقول الأديب والشاعر والباحث    
خاص، ويمكن لأي صاحب بلا حدود؛ ويمكن لأي شخص في هذا الوطن أن يمتلك منزل 

 .21منزل استقبال ضيوفه
-شهدت الاحتجاجت الإيرانية موضع البحث أمرًا ملفتًا وهو ترديد المتظاهرين    

 "من أجل"أي  "براي"أغنية تحمل اسم  -إلى جانب الشعارات التي تعبر عن مطالبهم
به رسمي وقد صارت هذه الاغنية مع مرور الوقت نشيدًا ش – شروين حاجى پورللمطرب 

للاحتجاجات الشعبية الإيرانية في إيران وخارجها، ونالت مشاهدات بالملايين على موقعي 
ونُشرت بشكل موسع للغاية على وسائل التواصل الاجتماعي، كما  22انستجرام ويوتيوب

. 24م2222فازت هذه الأغنية بجائزة غرامي لأفضل أغنية تتعلّق بالتغيير الاجتماعي لعام 
م بعد مرور 2222سبتمبر  22في  حاجى پورالنظام الإيراني قام باعتقال ويُذكَر أن 

م. 2222في الرابع من نوفمبر  يومين فقط من نشر أغنيته، ثم تم إطلاق سراحه بكفالة
 في هذه الأغنية:  شروينويقول 

 من أجل الرقص في الأزقة
 من أجل الخوف عند التقبيل
 من أجل أختي، أختك، أختنا

 العقول المتعفنة من أجل تغيير
 من أجل الخجل، من أجل الإفلاس

 من أجل الأسى على حياة عادية
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 من أجل أحلام طفل جامع للقمامة
 من أجل هذا الاقتصاد الموجه

 من أجل هذا الهواء الملوث
 من أجل شارع وليعصر وأشجاره البالية

 من أجل الفهد الفارسي واحتمال انقراضه
 ةمن أجل الكلاب البريئة المحرم

 من أجل البكاء دون توقف
 من أجل الصورة المكررة لهذه اللحظة

 من أجل وجه مبتسم
 من أجل الطلاب، من أجل المستقبل

 من أجل هذه الجنة الإجبارية
 من أجل النخب المسجونين

 الأطفال الأفغانمن أجل 
 غير المتكررمن أجل كل هذا، من أجل 

 من أجل كل هذه الشعارات الواهية
 ار هذه البيوت الواهيةمن أجل انهي

 من أجل الشعور بالراحة
 من أجل الشمس بعد ليالٍ طويلة

 من أجل حبوب الأعصاب والأرق 
 من أجل الرجل الوطن الإعمار

 من أجل الفتاة التي تمنت أن تكون فتى
 من أجل المرأة الحياة الحرية 

 من أجل الحرية
 من أجل الحرية

 22من أجل الحرية 
فضاء الأنا المفرد إلى الأنا الجمعي العام، لتتحدث  انطلقت القصيدة من   
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بلسان جموع المتظاهرين في إيران، الذين يضعون على عاتق القصيدة توصيل دعواتهم 
الاحتجاجية على النظام من أجل الوصول لحلول إنسانية عامة للمشكلات الاجتماعية 

ن شعر الاحتجاجات الإيرانية والعالمية؛ تمثل هذه القصيدة المغناة جسر ربط بي
والمظاهرات الشعبية في الشوارع والميادين، فقد صارت هذه الأغنية ملك للجميع، وحازت 
هذه القصيدة المغناة شهرة دولية واسعة وجابت الآفاق، وتغنى بها الإيرانيون في أغلب 

تلك أصقاع الدنيا، لتمثل أحد أهم أناشيد الاحتجاجات الإيرانية؛ ويؤكد الأداء الجماعي ل
الأغنية إيمان المتظاهرين بمضمونها وبأنها تعبر عنهم، ويمكن لتلك القصيدة المغناة أن 
تمثل خير تمثيل شعر الاحتجاجات الذي يناهض التمييز والاضطهاد، ويكشف الأخطاء 
السياسية والاجتماعية والظلم؛ فقد تطرقت هذه القصيدة إلى مجموعة واسعة من القضايا 

ني منها المجتمع الإيراني، وتشمل مشاكل حقوقية واقتصادية وبيئية والمشاكل التي يعا
وسياسية كما أشارت القصيدة أيضًا إلى قضية الأطفال الأفغان في إيران الذين يعانون من 

مع اختلافنا مع بعض القضايا المطروحة في القصيدة مثل -مشاكل عديدة في هذا البلد 
، وتجلى فيها -ا دعوة إلى التحرر والانفلات قضية القبلات والرقص في الشارع وكأنه

الصراع بين الفن والسياسة سواء على المستوى الموضوعي للقصيدة أو عبر سجن 
صاحبها، لتصير هذه القصيدة سلاحًا فنيًا موجهًا ضد السلطة، وقد حظيت القصيدة بقبول 

دعائية،  واسع بين مناصري المظاهرات الذين حُرموا في السابق من امتلاك منصات
وامتلكوها حاليًا عبر منصات التواصل الاجتماعي، وهذه القصيدة شديدة الارتباط بالواقع 
وبلغته وبالشارع، ولعل هذا ما تسبب في تناقلها بسهولة بالاستفادة من المساحة المفتوحة 

وتم عبرها نشر أفكار كان من المستحيل طرقها دون وجود هذا  -للفضاء الإليكتروني
 الجديد.الرادف 
 الاحتجاجات ونسوية المشهد الثوري  -

النص الشعري  -إلى حد ما-على الرغم من أن علماء اجتماع الأدب أهملوا    
في دراساتهم منطلقين من الفكرة القائلة بأن الشعر الغنائي يتجه غالبًا إلى الذاتية وأن 

لب الأحيان لا المجال العاطفي يستعصي على التحليل الاجتماعي، وأنه لا يميل في أغ
للمجتمع ولا للأحداث التاريخية، ولا تنصب موضوعاته المفضلة لا على السياسيين ولا 
على الحركات النقابية والشعبية، وتم في إطار هذا المفهوم تجاهل البعد الاجتماعي 
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، ومن هنا يستهدف البحث عبر الدراسة الاجتماعية للشعر 82والتاريخي للكتابات الشعرية
شعار التي تمثل جسر اتصال بين الأدب والمجتمع والتي يضع الشاعر فيها دراسة الأ

المجتمع في المركز لا في الهامش؛ ويتناول في هذا الجزء دراسة الأشعار التي ركزت 
 على نسوية المشهد الثوري.

طرحت الحركة النسائية مطالب مختلفة واستخدمت آليات متنوعة عبر مسار    
رن العشرين وحتى الآن، رافعةً في البداية مطالب بضرورة احترام تطورها بداية من الق

ربما يمكن التعرف  ،86حقوق المرأة وحريتها، ثم شعار المساواة لاحقًا بل والأفضلية أحيانًا
على طبيعة أي حركة واحتجاجات من خلال الشعارات التي يرفعها مناصروها؛ فالشعارات 

والتمرد فحسب، بل هي أيضًا اختصار  ليست مجرد تعبير عن الغضب والاعتراض
للمطالب التي تسعى إليها تلك الحركة وتحلم بتحقيقها، وربما تكون الاحتجاجات الإيرانية 
الحالية هي الحركة الأولى في إيران التي يرتكز شعارها الأساسي على مطالب تخص 

صدارة  حرية""المرأة ، الحياة ، ال أي"زن، زندگی، آزادی" النساء، حيث احتل شعار 
 شعارات تلك الاحتجاجات.  

تشير مقاطع الفيديو والصور المختلفة للاحتجاجات الشعبية الإيرانية إلى    
حضور النساء الواضح والشجاع في الاحتجاجات الإيرانية المتعاقبة؛ وتُشاهد النساء في 
مظاهرات الشوارع وهن يكتبن الشعارات على الجدران، وكمواطنات ومصورات 

، وهو ما نشهده بوضوح في الاحتجاجات الحالية أيضًا، بل وصلت هذه 82حفياتوص
 الاحتجاجات أيضًا إلى مدارس الفتيات والجامعات.

لطالما كانت النساء عامل أساسي للتغيير في إيران، وقد أدت المشاركة الكبيرة  
طة وساعدت إلى السلمحمد خاتمي إلى وصول  6222للمرأة في الانتخابات الرئاسية لعام 

الحركة الخضراء عام في بدء فترة الإصلاحات في إيران، كما لعبت النساء دورًا بارزًا في 
والتي تشكلت لمناهضة التزوير الذي تم في الانتخابات، وشكلت النساء جزءًا  ،2225

مهمًا منها، إن لم نقل أنها كانت تشكل غالبية نشطاء الخطوط الأمامية بهذه الحركة، إلا 
ركزية حقوق المرأة في الاحتجاجات الإيرانية الحالية ميزتها عن الأمثلة السابقة أن م

بالتعبئة السياسية النسائية في إيران لتصبح مثالًا فريدًا بين الحركات الجماهيرية الأخيرة 
في الشرق الأوسط؛ فهذه هي المرة الأولى في التاريخ الحديث للمنطقة التي اندلعت فيها 
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ة إثر موت امرأة شابة وهي فتاة تنتمي لإحدى الأقليات العرقية. تشير انتفاضة وطني
الموجة الحالية من الاحتجاجات إلى دعم موسع لحقوق المرأة وفاعليتها السياسية كمحور 

، وقد شاركت النساء بشكل واضح وكبير في 82رئيس للتغيير السياسي في إيران
حتى أن نائبة رئيس الجمهورية لشؤون  الاحتجاجات الأخيرة وتم اعتقال عدد كبير منهن

من  ٪62م بأن النساء يُشكلن نسبة 2222نوفمبر  1صرحت في  أنسيه خزعليالمرأة 
 . 88المعتقلين

عكس الشعراء الواقع الاجتماعي الراهن الذي شهدوه بإيران إبان الاحتجاجات   
الشعرية  والذي تجلى فيه حضور النساء كعنصر فاعل في الاحتجاجات؛ ومن النماذج

مهرانگيز رساپور )م. التي عثر عليها البحث القطعة الشعرية التي نشرتها الشاعرة 
 "دماء مهسا الطاهرة":أي  "خون پاک مهسا"بصوتها على موقع يوتيوب بعنوان  56پگاه(

 سلب الضحاك عصارة إيران
 تصاعد غضب الشعب 

 وصار زلف مهسا الطويل ودماؤها النقية
 81اعلم اتحاد إيران كله

يعبر الشعر المعاصرعن واقع الحياة المعاصرة متناولًا الأفكار الجديدة، متمثلًا    
، وقد استمدت الشاعرة مضمون قطعتها مما حدث على 82آلام الجيل المعاصر ومشكلاته

 مهساأرض الواقع؛ ونقلت الشاعرة باختصار قصة اشتعال فتيل الاحتجاجات عقب مقتل 
ء إيران، واستدعت الشاعرة الشخصية التاريخية ليتصاعد غضب الشعب في أنحا

" والذي يأتي في الأدب الفارسي كروح شريرة وشيطان يمنع المطر الضحاكالأسطورية "
، ليتبادر إلى الأذهان 84من السقوط، وكملك جبار ظالم حكم العرب وفقًا للشاهنامه

الرئيس في بكل هذا المثالب مع احتلال صورة خامنئي المشهد  علي خامنئياتصاف 
مقطع الفيديو الذي نشرته الشاعرة على موقع يوتيوب، كما صاحب هذا المقطع أصوات 
احتجاج نسائية، وتعاقبت مشاهد المقطع لنرى صور فتيات وهي تغطي الصورة السابقة 

وعلم إيران القديم  مهساشيئًا فشيئا إلى أن اختفت صورته نهائيًا لتأتي صورة  لعلي خامنئي
لتحتل الصورة الأساسية بهذا المقطع، ثم نسمع في الخلفية  -يف والتاجالأسد والس-

في نهاية "براي" وهو يغني جزءًا من أغنيته الشهيرة شروين حاجى پور صوت المطرب  
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المقطع، وكأن هذا المقطع القصير يجسد ما تأمل الشاعرة في وقوعه على أرض الواقع 
على هذا المتعدي الظالم،  -ت في هذه المقطعاللائي أتين كبطلات أساسيا-بتغلب النساء 

وتشير الشاعرة في قطعتها إلى   في الحقيقة كما قمن في هذا المقطع؛ لخامنئيوتغييبهن 
ودماءها صارا رمزًا لوحدة إيران وعلمها وترتبط الإشارة إلى الزلف هنا بفكرة  مهساأن زلف 
. وقد نجحت جاب السيءالحأي  بد حجابيعلى خلفية ما يعرف باسم  مهسااعتقال 

الشاعرة هنا في نقل فكرتها المتمثلة في اندلاع ثورة الشعب غضبًا لمقتل فتاة شابة تمثل 
روح إيران وأصلها، كما أفادت الشاعرة بشكل كبير من إمكانات الوسيط الإليكتروني، فلم 

ية بل أضافت مؤثرات صوت -السماعية-بإعادة النص الشعري إلى صورته الأولى  تکتفِ 
أخرى مثل أصوات احتجاج نسائية، ومقطع صغير للمطرب شروين، كما ساهمت اللقطات 

 المرئية المتتابعة في إيصال فكرتها، وأضفت أبعادًا فنية على النص الشعري.
"امرأة، أي  زن، تن، خيابانبقطعته المعنونة بـ  82حافظ موسوي شارك الشاعر 

مشهد الثوري ولكن بمضمون وأدوات في نفس السياق الخاص بنسوية الجسد، شارع" 
 مختلفة، حيث يقول:

 كان الشارع جسدًا
 جسدًا ملقى تحت أقدام المارة

 جسد مهتريء تحت أحذية الجنود
 جسد متعب من قوافل الدموع والحداد
 جسد مهمل في ظل التراخي والملل

 جسد يبحث عن روحه المفقودة.
 

 كانت المرأة جسدًا
 السادة"جسدًا غير كامل تحت تصرف "

 الجسد الذي قام خدم المقبرة بجلده 
 جسد مشوش من إنكار الجسد والعشق والجمال

 جسد كانت رياح الندم تداعب شعره
 جسد كان يبحث عن روحه المفقودة
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 تجمع الجسدان 
 انضمت النساء والشارع معًا

 لتعود الروح
 ولتصير الأجساد فمًا واحدًا:

 52المرأة، الحياة، الحرية
شارع والمرأة في القطعة السابقة رمزين للقمع والمقاومة والاحتجاج، يمثل ال   

وتجسدهما الفكرة العامة للقطعة كيانين انفصلا عن بعضهما البعض ولا سبيل لأي منهما 
سوى العثور على الآخر كي تعود الروح إليهما، وقد نقل الشاعر معاناة الشارع والمرأة من 

تين كان كل منهما يبحث عن الجزء المفقود في روحه القهر والظلم عبر صورتين متوازي
على الرغم من التعب والقمع الذي تعرض الجسدين له، إلا أن كل جسد من الجسدين 
سعى للبحث عن روحه المفقودة، وقد نجح الشاعر في رسم هذه الصورة باستخدامه الفعل 

ية، وما إن اتحدت المضارع "جسد يبحث عن روحه المفقودة" والذي يدل على الاستمرار 
الصورتان لتشكلا أفقًا واحدًا حتى عاد للجسدين قيمتهما ومكانتهما، واكتملا مع التقائهما 

 فعادت الروح إلى الشارع والمرأة، وراحا معًا يرددان شعار الثورة والحياة والحرية.
 أيی ايران" "زنان آزاده في قطعة تحمل عنوان 61رضا فرمند كما يقول الشاعر

 إيران الحرائر": "نساء
 بعثرت الفتيات الحرائر

 بساط البربرية في الأراضي الإيرانية
* 

 هؤلاء الفتيات غضوبات
 شمرن عن سواعدهن من أجل الحرية بطريقة مختلفة:

 قبضاتهن الرقيقة ملأى بالعواصف
 وغضب وعيهن مليء بأبطال كثر كرستم

* 
 هؤلاء الفتيات غضوبات

 عيونهن في عيني الموت
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 الخطوط الحمراء  يتجاوزن 
 يرقصن

 يتسلقن سيارات الشرطة
 يحاصرن الهراوات

 ويشعلن النار بحجابهن
 أمام عيون الأعداء

* 
 تلك النساء حُبليات بالحرية

 تلك النساء حُبليات بالمستقبل 
 تلك النساء حبلى بالمعرفة

* 
 تقرأ تلك الفتيات كتاب الدين القديم

 بالطريقة التي يردنها
 لمعنى الذي يردنهويفسرن آياته با

 لا تريد هؤلاء الفتيات 
 وضع فراشة

 حتى على شعورهن دون إذن
* 

 هؤلاء الفتيات دائمًا ما يستهدفن بشعورهن أهم هدف 
 هؤلاء الفتيات يقمن بالسحر بشعرهن

 في بعض الأحيان، يرفعنه مثل العلم 
 ويقصفنه أحيانًا في الشوارع

 ويطلقن الصرخات
* 

 هؤلاء الفتيات
 بالعالم الحقيقي والافتراضيمتصلات 
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 شعرهن الواعي في طريق الحرية
 مرتبطات ببعضهن البعض كأخوات

* 
 تتحدث تلك الفتيات

 مع العالم
 مع الإله المشترك للإنسان والمرأة 
 باللغة المشتركة للإنسان، الحياة

 وبعشق الإنسان المشترك، الحرية
* 

 هؤلاء الفتيات مفعمات بالحرية
 مات بالصراخهؤلاء الفتيات مفع

 هؤلاء الفتيات مفعمات بالعجائب
* 

 هؤلاء الفتيات، يلمعن كالماس بمعنى المرأة 
 في عيون الآلهة ويضحكن

 هؤلاء الفتيات مجنونات
* 

 هؤلاء الفتيات مجنونات بالعيش:
 يتحدثن ويضحكن ويرقصن

 هؤلاء الفتيات شجاعات يقاتلن من أجل بقائهن
 هؤلاء الفتيات لا يمتن

 هن، ذكرى شبابهنذكرى أحلام
 تُحدث موجات بالروح فجأة

 
 هؤلاء الفتيات لا يمتن

 هؤلاء الفتيات ينهضن من بيوتهن
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 52ويختلطن بنبض الشارع وبأغاني الحرية 
كما نشر الشاعر نفس القطعة في موقع آخر مع تغيير السطرين الأخيرين، حيث 

 كتب في نهاية القطعة:
 مانندها میاين دختران در ياد 

 52ريزندها میاين دختران از چشم         
 

 ستبقى تلك الفتيات بالذاكرة 
 وسيسقطن دموعًا من العيون 

تعبر القطعة برمتها عن صوت نون النسوة، لغةً ومعنى، يتحرك الشاعر مع    
مظاهرات النساء ضد القمع والقهر وتدجين الأنثى، ويتحرك ضد آليات النظام التي تلغي 

على سطور القصيدة ليعبر عن صوت واضح للمرأة في مظاهرات  نون النسوة، فينشرها
الاحتجاج؛ نقل الشاعر صورة للواقع منطلقًا من خياله ومتكئًا على أدواته الفنية، ورؤيته 

مازجًا بين الحدث الواقعي والصورة وأحاسيسه، ونجح في نقل فكرته المستمدة من الواقع 
صورة الاحتجاجات الواقعية المُشاهَدة في كل ، ليرسم الواقع مرتين؛ مرة عبر الخيالية

الوسائط الإعلامية وفي الشوارع والميادين والتي تنقل حضور المواطنين الإيرانيين رجالًا 
ونساءً، ومرة ثانية عبر رؤية جديدة ترسم تفاصيل خاصة لهذا المشهد الذي نقله الشاعر؛ 

رسم عبرها الشاعر تغيير الثوابت فالصور والأشكال التي جمعها الشاعر، تعبر عن فكرة ي
الواقعة والمفروضة في بلده، وتقوم الفتيات في هذه القطعة بدور المنقذ المخلص الذى 
يبقى وحيدًا فى مواجهة كل التحديات، والفكرة المركزية التى تبلورها القطعة هنا هي وسم 

ثوري، الذي ترنو الفتيات الفتيات بالبطولة والإقدام والعزيمة والتأكيد على نسوية المشهد ال
خلاله إلى إعادة صياغة الواقع وإعادة تشكيل وفرض ما يجب أن يكون بديلًا  لما هو 
كائن وموجود إلا أنه واقع مفروض ومرفوض، وتطرح القطعة أيضًا فكرة التغيير بما تحمله 

مثلة في من دلالات الرفض والتمرد والثورة والتجديد، من خلال عناصر الصورة الشعرية الم
الحركة الدؤوبة للفتيات العنيفة حينًا والهادئة حينًا من خلال بعثرتهن لبساط البربرية، 
وتشميرهن عن سواعدهن، وعبر رسم قبضاتهن الملأى بالعواصف ووعيهن وغضبهن 
الممتلئ بأبطال كُثر كرستم، ثم التسلق والحصار وإشعال النيران وغيرها من الصور التي 
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ديهن لكل الظروف الصعبة دفاعًا عن حقوقهن ومطالبهن كشفت صمودهن وتح
وأحلامهن، لتتمثل الفتيات كبطل يأمل ويسعى لتغيير الواقع ويحلم بالحرية، ورغم أن 
الموت قد يكون النهاية المحتومة لذلك البطل؛ إلا أن هذه النهاية لن تعني على الإطلاق 

 رة والأعين. رحيل ذكراهن بل يؤكد الشاعر أنهن سيخلدن في الذاك
   الشعر الحماسي -

الشعر الحماسي نوع من الشعر يقوم على وصف الأفعال البطولية والعظيمة 
لعرق أو لشخص بطريقة يتم خلالها التطرق إلى جوانب مختلفة من حياتهم. موضوعه 
نبيل ومهم يشترك فيه كل أبناء الأمة وينخرطون فيه، مثل المشاكل الوطنية والتطلعات 

قضية تكوين الأمة وتحقيق الاستقلال والدفاع عن الوطن ضد الأعداء المهمة، ك
الأساسيين ومن على شاكلتهم، كما ورد في الشاهنامه والملاحم الوطنية العالمية، يتعامل 

والمرئية في العصر -الشاعر في هذا النوع من الشعر مع القصص الشفوية أو المكتوبة 
لية وينقل المشاعر المختلفة لشعب فترة معينة، التي يصف فيها الأعمال البطو  -الحالي

ومظاهر حب الوطن والتضحية والحرب ضد ما يعد سيئًا ومثيرًا للاشمئزاز ومصدرًا للشر 
 .58والفساد من وجهة نظر أجيال أمة ما

يستطيع الشاعر بالشعر الحماسي نقل أفكاره ومشاعره ليثير متلقيه ويحمسهم، 
السياق الاجتماعي الذي يؤثر فيه الشاعر ويتأثر به؛ وغالبًا ما يرتبط هذا الشعر ب

 ويستطيع بشعره أن يحرك متلقيه، وينقل آمال المحتجين.
قطعة شعرية عبر مقطع فيديو بدأته بالقول  66هيلا صديقينشرت الشاعرة    
من ايران وأنها تدعم حركة الشعب الإيراني الساعية للحرية،  هيلا صديقيبأن اسمها 

 ، وتقول في هذه القطعة:"المرأة، الحرية، الحرية"الثورة الرئيس ومرددة شعار 
 اذهبي أيتها الأم

 املأي وعاء الماء من نبعك
 ينبغي غسل هذا الشارع من دماء الصالحين

 إنها حرب، فلتجلسي بجانبي
 مشطي شعري 

 ربما يكون هذا المشط إرثي الوحيد منكِ 
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 هناك حرب أيتها الأم، أنجبت ابنتك سيمرغًا
 عت شمس الشرق على المدينةلم

 حان الوقت أيتها الأم لتخبري الشعب الإيراني بالأمر
 أيقظي كل من نام في غرفته

 إنها الحرب يا أمي، افتحي الأبواب الخلفية
 إنها الحرب، احكمي ربط شعري من الخلف

 مرري كأس ماء من نظرتك على شفتي
 احذفي هذه المعاناة من مصير ابنتي

 دِ وشعرك باليد الأخرى قلب في قبضتي بي
 يا لها من رقصة حرة في الميدان اليوم

 التقطي كأس الماء من قلبك ورائي
 51يجب أن نغسل هذا الزقاق من حزن الأمس

تتمثل إحدى المهام الرئيسة للأدب في أن يكون تمثيلًا حقيقيًا للوضع   
ان ويتحركان الاجتماعي، ويجب أن يكون مفهومًا أن كلًا من الأدب والمجتمع يتطور 

ويتبادلان التأثير، يتفاعل الشاعر الملتزم مع الاضطرابات التي تقع في مجتمعه؛ لأن 
الشاعر نفسه إنسان يعيش في المجتمع، وما يلهمه هو الحقائق التي يعاينها في 

، وهو ما عمدت الشاعرة إليه في هذه القطعة حيث نقلت تأثرًا بالاحتجاجات 52المجتمع
لعديد من الضحايا مشهدًا شعريًا اعتمدت فيه على المونولوج؛ وأتي الجارية وبسقوط ا

صوتها في القطعة منفردًا ووجهت كل حوارها إلى الشخصية الأخرى في القطعة وهي 
الأم، وتدور فكرة القطعة على إثارة الحماس في أنفس المتلقين، مستخدمةً كلمة الحرب 

من دماء  وهما تغسلان الشوارعالأم  أربع مرات، وراسمة صورة تبدو خلالها هي وهذه
الصالحين، ويؤجج استخدامها عبارة "دماء الصالحين" الغضب والرغبة في الانتقام لدماء 
هؤلاء لأن الصالحين لا يستحقون القتل حتمًا، وتواصل الشاعرة مونولوجها الموجه للأم 

الطلب أن هذه الحرب لتطلب منها إيقاظ كل النائمين، فقد حان آوان الحرب، معلنةً بهذا 
 تخص الجميع، ولا ترتبط بفئة معينة.
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في مقطع فيديو نُشر على   65مونا بروزيی وتقول مؤلفة الأغاني الشهيرة   
 موقع يوتيوب:

 تلك اليد التي قتلت روحًا بريئة
 كأنما قتلت كل الناس

 لقد ظن بأنه قتل شمسنا وسماءنا 
 مع رعيه الخفافيش،

 ة الأذن،الدم الذي سال على شحم
 لا يزال يغلي وسيغرقهم جميعًا

 سيفضح الصدى الغريب لاسم فتاة كردية
 الظلم الذي أخفوه

 سنستعيد هذا العلم الممزوج بالليل: شعرها،
 من سرطانك

 يا خليط الكذب؛ أيها الجبان!
 52سنستعيد هذا الوطن من قبضتك 

في هذا نشرت الشاعرة قطعتها السابقة على موقع يوتيوب وظهرت الشاعرة 
المقطع وهي ترتدي السواد وكأنها في حداد على الروح البريئة التي أُزهقت، وتناولت في 

هُ قطعتها فكرة مستمدة من الآية القرآنية الكريمة " لِكَ كَتَبْنَا عَلَىَٰ بَنِي إِسْرَائِيلَ أَنَّ مِنْ أَجْلِ ذََٰ
مَا قَتَلَ النَّاسَ جَمِيعًا وَمَنْ أَحْيَاهَا مَن قَتَلَ نَفْسًا بِغَيْرِ نَفْسٍ أَوْ فَسَادٍ فِي الْأَرْ  ضِ فَكَأَنَّ

نْهُم بَعْدَ  نَاتِ ثُمَّ إِنَّ كَثِيرًا مِّ مَا أَحْيَا النَّاسَ جَمِيعًا ۚ وَلَقَدْ جَاءَتْهُمْ رُسُلُنَا بِالْبَيِّ لِكَ فِي فَكَأَنَّ ذََٰ
الذين يدعون التدين ينتهكون قواعد لتنقل إلى المتلقي فكرة أن هؤلاء "، 52الْأَرْضِ لَمُسْرِفُونَ 

الدين الأساسية، وتوضح ذلك عبر إقرارها أن من قتل هذه الفتاة البريئة وجه كل اهتمامه 
وحرصه للاعتناء بالخفافيش فقط. ثم تنقل صورة أخرى ترسم فيها صورة لدم يسيل من 

والتي يظهر على وسائل التواصل  لمهساشحمة أذن ويستدعي هذا الأمر الصور المنشورة 
فيها آثار للدماء على شحمة أذنها، وتقول الشاعرة بأن هذه الدماء لا تزال تغلي وأنها 
ستغرق الظالمين كما سيفضح ترديد اسم هذه الفتاة الكردية كل ظلمهم، وتؤكد الشاعرة أن 

 المحتجين سيستعيدون الوطن من هذا الجبان الظالم القاتل.
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 انتقاد ممارسات السلطة  -
تعريف شعر الاحتجاجات على أنه الشعر الذي يعبر موضوعه عن  يمكن  

الاحتجاجات الشعبية التي تمثل صراعًا ضد السلطة، ويسعى الشعراء بأشعارهم هذه إلى 
في ظل الإمكانيات التي يقدمها العالم -جذب أنظار المجتمع بل والعالم أجمع 

والقمع السياسي والاجتماعي،  نحو الظلم والقمع الذي يتعرض له المحتجون، -الافتراضي
كما يروج هذا النوع من الأشعار لمطالب الاحتجاجات وللرؤى الجديدة، ويعد هذا الشعر 
شكل من أشكال الفكر السياسي، ذلك الشعر سياسي الطابع لأنه يكشف الاستغلال السيء 

ة في للسلطة، ويضعنا الحديث عن الشعر السياسي أمام ثنائية قديمة في وجودھا مترسخ
تأثيراتھا، وھي ثنائية الحرية والسلطة، إذ أكدت التوجهات الشعرية المختلفة شرقًا وغربًا، 

لممارسات السلطة، وبما أن ھذه الأخيرة تتسم  -ولو في شق منه-على مجابهة الشعر 
بقمعيتھا، فيأتي الشعر كممارسة حرة تكون أول أدوارھا محاولة التخلص من الھيمنة 

 .16والانصياع
في قطعة شعرية صورت فيها إيران وكأنها  12نيلوفر شيدمهرتقول الشاعرة    

"حفرة  أي" گ"حفاري بزر م وتحمل عنوان 2262مقبرة جماعية كبيرة نشرتها في ديسمبر 
 :ضخمة"

 لقد حفروا تحت إيران والإيرانيين
 مقبرة خاوران

 وعدة مقابر مماثلة ضخمة
 

 المكان جدير بالموت 
 لثمانين مليون كادح
 لثمانين مليون أسير

 
 حتى يحصد 
 وابل العنف

 المحتمين بالقصب؟



 م0202 يوليووالعشرون /   الخامس العدد       د                             مجلة كلية الآداب جامعة بورسعي
 

   655 

 وليقود الجنود الشرسون 
 المتمردين الجامحين

 إلى حافة الأفران
 

 حفروا 
 أربعين عامًا

 وما زالوا يحفرون 
 
 خرجت  

 من إيران أيضًا قبور
 ومقابر مجهولة

 
 أُمِر الكادحون 
 بحفر قبورهم 

 بأنفسهم
 
 قبرًا تحفرون أربعون عامًا وأنتم  

 ولم ينتهي الحفر 
 بعد 
  

 أخشى أن يبقوا على هذا النحو
 بحيث لا يبقى حي

 ولا تبقى جماعة
  

 ولا تبقى 
 أمومة وتقاضي
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 ولا يبقى مخلوق غير مدفون في معاناته
 
 أخشى أنهم سيبقون  

 بحيث لا يبقى ماء أو تربة
 ولا حتى ذلك الضوء الأزرق 

 
 لم يتبق أثر 

 الإيرانيين ولا عنا عن إيران ولا عن
 12شعب إيران المشتت!

كتبت الشاعرة قطعتها السابقة متأثرة بالأحداث والاحتجاجات الجارية ومستعينة   
التي ذكرتها في بداية قطعتها هي  خاورانبعدد من الأحداث المأساوية السابقة، فمقبرة 

م، وتمثل 6244مقبرة جماعية تضم جثث عدد من المحكوم عليهم بالإعدام في عام 
خاوران رمزًا للقمع والقهر والقتل ويتردد اسمها في الأدب السياسي الإيراني في مرحلة ما 
بعد الثورة، ويرتبط ذكرها بالوحشة والألم ومعاناة آلاف العزل من مصير مجهول وقُتل 

، 18المئات ويجلب ذكر خاوران استدعاء الفترة الأكثر دموية وسوادًا ما بعد الثورة الإيرانية
وتؤكد الشاعرة سعي المسؤولين لحفر عدد كبير لقبور مماثلة جديرة بثمانين مليون إيراني، 
كما تستدعي الشاعرة حادثة أخرى ترتبط بإطلاق وحدة خاصة تابعة للسلطة النار على 

، وتنتظم كل 15م2262نوفمبر  64المتظاهرين الذين احتموا في القصب في ماهشهر في 
شكل قطعة تنطق بالظلم والقهر، ويظهر المعتدون على حقوق هذه الأفكار والصور لت

المواطنين الإيرانيين كمجرمين وجهوا كل جهودهم لتحويل إيران إلى مقبرة كبيرة تتسع لكل 
 الإيرانيين.

في قطعة تم نشرها بينما كان معتقلًا في  55روزبه سوهانيويقول الشاعر    
  "تاريخ آخر يُكتب":أي  ديگری در کار است""تاريخ سجون النظام الإيراني وتحمل عنوان 

 يجلس أطفالكم على كراسي الأراجيح
 يمسكون الحبال بأيديهم
 يضحكون ويتأرجحون 
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 وأنتم يا من تعلمتم الدفع بشكل جيد
 تعرفون 

 كيف تدفعونهم
 بحيث لا ينزلق 

 الكرسي
 من تحتهم

 
 نظافتكم من إيمانكم

 الدم يتدفق من الجثث بعد إطلاق النار
 م المتدفق من الجثث بعد إطلاق النار يتساقط في الشوارع الد
 من شقوق النعوش 
 

 وأنتم يا من تعلمتم الإعدام جيدًا
 تعرفون 

 أن أطفالكم سينزلون في يوم من الأيام عن الأراجيح وسيصعدون إلى الشوارع
 نظافتكم من إيمانكم

 لوسينظر أطفالكم إلى التاريخ الموجود أسفل أقدامهم من ذلك الع
 إلى الحدائق التي غطت المقابر

 وسيرون ضحكاتكم في عيون الجثث المعلقة من الأراجيح 
 ويرونكم وأنتم تنظفون الدم والعينين والجثة
 حتى تبقى الأسنان فقط في كتب التاريخ

 
 أنتم يا من تعلمتم الضحك جيدًا

 وأسنانكم الجديدة
 تلمع على جدران منازلكم 

 الحدائقوفي صور افتتاح الشوارع و 
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 نظافتكم من إيمانكم
 والنظافة تعني القتل القتل

 والنظافة تعني القتل والقتل والقتل
 والنظافة تعني القتل القتل القتل القتل

 
 وإيمانكم مستمر على هذا النحو 

 بحيث سيفتح كل قبر في هذه الأرض فمه لآلاف القبور الأخرى 
 لقد سقطتم 

 تم شنقكم
 ضحكتم وغطيتم
 غطيتم وغطيتم

 
 وبقيت آثار الموتى على بصمات أصابعكم 

 والموت يسكن خطواتكم
 

 تاريخ آخر يُكتب
 تاريخ الشوارع الحالية
 تاريخ العيون اللامعة

 تاريخ آخر يُكتب لا يمكن إخفاؤه خلف أسنانكم الجديدة
 

 ستخرج الجثث من القبور
 من بين أوراقه

 وستفك الحبال عن أعناقها
 وسيعودون شبابًا

 لى كراسي الأراجيح وسيقفون ع
 ينظرون بأعينهم إلى الشوارع 
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     12التي فتحت أفواهها تحت بيوتكم.
تتجلى في القطعة السابقة فكرة الثنائيات الضدية؛ ويبدأ الشاعر هذه الثنائيات 
الضدية بالازدواجية التي يعيشها عملاء السلطة؛ وينتقل الشاعر ببراعة وسلاسة من صورة 

فيرسم هؤلاء العملاء وهم يدفعون أطفالهم على كراسي الأراجيح  لأخرى لتأكيد فكرته؛
مؤكدًا براعتهم الكبيرة في هذا الشأن؛ لتتبادر إلى الأذهان صورتهم وهم يدفعون المحكوم 

، لتتجلى في سماء -يا من تعلمتم الإعدام جيدًا-عليهم بالإعدام وهو ما أقره بجملته 
ح الأطفال على الأراجيح وتأرجح الضحايا على القطعة صورتان متضادتان تمامًا لتأرج

المشانق، ثم ينقل صورة أخرى لطرق الإعدام التي برع فيها هؤلاء وهي إطلاق الرصاص 
على الضحايا، الذين سيتركون آثارهم في الشوارع بالدماء التي ستتساقط من جثثهم عبر 

ا أن أولاد هؤلاء شقوق النعوش، وينتقل في قطعته إلى ثنائية ضدية أخرى يؤكد فيه
سيتواجدون يومًا ما في هذه الشوارع ليعاينوا عن قرب التاريخ الدموي الذي شارك آباؤهم 

 في صنعه، وسيدركون تورط آبائهم في هذه الجرائم، وسيكتشفون آثار جرائمهم.
طوع الشاعر تجربته الشعورية المنطلقة من إيمانه بمسؤوليته لخدمة الأيديولوجيا 

ا، وكتب عن الواقع والتاريخ الذي عاينه من وجهة نظره وكشف ما يقبع التي يؤمن به
خلف هذا الواقع من مشاعر نبيلة من جهة تتعلق بإحساس الأبوة وحب الأبناء، ومشاعر 
وضيعة من جهة أخرى تتعلق بإدمان القتل وسفك الدماء ونفاق هؤلاء وزيف تدينهم الذي 

تبارها جزء من إيمانهم، وتأتي ذروة نظافتهم في يتعين عليهم فيه الالتزام بالنظافة باع
التخلص من آثار دماء ضحاياهم، ليكشف عن وجههم القبيح، لتضح أكثر الثنائية الضدية 
التي اعتمدت عليها القطعة برمتها. ويؤكد الشاعر على الازدواجية التي يعيشها هؤلاء مع 

ي وصلوا به إلى السلطة، وتأتي تنوع طرقهم في القتل والإعدام، ومع تدينهم المزيف الذ
في نهاية القطعة ثنائية ضدية أخرى يرسم فيها الشاعر صورة خيالية تخرج فيها جثث 
الضحايا من القبور ليشهدوا التاريخ الجديد الذي يُكتب وليعاينوا عن كثب هلاك هؤلاء 

 الظالمين. 
 حرب إليكترونية شاملة  -
لذي يعنى بتأثيرات الحرب على يعد أدب الحرب نوعًا من أدب الأزمة، ا  

التجربة الإنسانية دون أن يعنى بالحرب نفسها إلا كإطار للأزمة، ومن خلال هذا التعريف 
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يمكننا أن ندرك أهمية التجربة الإنسانية فهي المستهدفة، حيث تتناول الانعكاسات النفسية 
وهو ما  14الإنسانيةأثناء وبعد الحرب، فكل حرب تخلق قيمها الخاصة وتعيد إنتاج القيم 

إلى تصويره في قطعة صور فيها جزء من الصراع القائم  خدامرداد فولاديالشاعر عمد 
"أدوات حجب الانترنت أي  "فيلترکننده ها و فيلترشکن ها"في إيران وحملت عنوان 

 وأدوات تخطي الحجب":
 حرب شاملة

 هذه الأيام
 خلف خندق

 النضال السياسي
 بين من يفرض الحجب

 من يتخطاهوبين 
 واحد:

 يريد حرية
 بلا حدود ولا قيود

 لعين بصيرة
 للسان منطلق

 للفكر والقلم
 

 من أجل الحياة
 للإرادة

 من أجل رؤية
 كل شيء جميل

 
 والآخر:

 يريد حرية
 بلا حدود أو قيود
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 لإطلاق النار على الاختيار
 لإصابة العين البصيرة

 بالعمى
 ولعمى

 نبع الفكر والقلم
 

 لقطع
 صيحاللسان الف

 لوشم
 جسد الخصم

 بالرصاص المطاطي
 

 للحياة
 في سواد مطلق

 
 احرص

 هذه الأيام
 عندما تخرج من منزلك

 أن يكون كل رداء ترتديه
 هو رداء المعركة 

 وأنت
 إما أن تكون بجانب من يطلقون النار على الاختيار

 وإما
 أن تكون في صف هؤلاء "الجميع معًا"

 للعيش بحرية
 في معركة غير متكافئة
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 بين أدوات الحجب و
 .12أدوات تخطي الحجب 

إن كان الشّعر صياغة جمالية باستخدام اللغة لرؤية كونية وتجربة ذاتية أو   
جماعية فإن التجديد الحقيقي لتلك الصياغة لا يكون إلا إذا عزز هذا التجديد تلك الرؤية 

في إيران على النشر  لا تقتصر الرقابة. 22ومنح التجربة أفق الانفتاح على إمكانات جديدة
الورقي بل امتدت أيادي السلطة لفرض رقابة على الإنترنت فقامت بحجب بعض المواقع، 
بل قامت بقطع الإنترنت في بعض الأوقات؛ لا سيما خلال الاحتجاجات الشعبية؛ ويعد 
ا استخدام برامج المراسلة وشبكات التواصل الاجتماعي في إيران حاليًا بل ومنذ فترة مرادفً 

لاستخدام أدوات تخطي حجب الإنترنت؛ حيث لم يترك استمرار فرض قيود شديدة على 
الإنترنت وقطعه أي خيار أمام مستخدمي الإنترنت في إيران سوى اللجوء لهذه الأدوات من 

"الشبكات الافتراضية الخاصة"  VPNأجل تجاوز الحجب،  وقد زاد حجم استخدام 
بير وتظهر بعض الإحصاءات زيادة حجم استخدامها "البروكسي" وأدوات الحجب بشكل ك

م، ليصل هذا 2222ثلاثة آلاف ضعف خلال الأسبوعين الأخيرين من شهر سبتمبر 
 .26السوق إلى مئات المليارات من التومانات

نقل الشاعر صورة الصراع الدائر بين طرفي الاحتجاجات "السلطة والمتظاهرين" 
دث على الأرض، ليحلق بتلك الأحداث التي تقع في مركزًا على بعد آخر بعيدًا عما يح

الشوارع إلى فضاءات أخرى، رسم فيها مشاهد حرب شاملة لا تدور في الميدان أو في 
الشوارع بل نشبت فعليًا في الفضاء الإليكتروني لا مجازًا؛ حرب سياسية بين من يفرضون 

ون لتخطي الحجب من كل أنواع القيود والحجب على الإنترنت من جانب وبين من يسع
جانب آخر، وكلاهما يرغب في الحصول على الحرية الكاملة؛ حرية الفكر والقلم والإرادة 
والحياة وكل أمر جميل للطرف الذي يسعى لتخطي الحجب، وحرية يرنو إليها الطرف 
الأول ليطلق نيرانه على القلم والاختيار وعلى أجساد الخصوم وعلى الحياة ذاتها؛ ثم ينتقل 
الشاعر ليوجه خطابه إلى طرف ثالث ناصحًا إياه بتوخي كامل الحذر والحيطة عند 
خروجه من المنزل، مشددًا على هذا الطرف بأن عليه الاختيار بين طرفي هذه المعركة 
غير المتكافئة. نجح الشاعر في نقل فكرته دون أن يشير بشكل مباشر إلى الطرف الذي 

على أنه لا يوجد على الإطلاق من سيسعى لدعم  يدعمه، لكن المنطق يؤكد بالطبع
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القضاء على الحرية والإرادة والحياة. عرضت القطعة مواجهة بين السلطة والحرية، في 
إطار قريب من معادلة التخيير والتسيير، فالإنسان الإيراني مسير فيما تريده السلطة ولا 

 في التعبير والحياة.يستطيع الفكاك من قهرها، ومخير فيما يفترض أنها حريته 
 القمع في صدارة الأنباء -

ربما يمكن تعريف شعر الاحتجاجات بأنه الشعر الذي يرفض ممارسات     
السلطة ويدعم الاحتجاجات الشعبية في المقام الأول، والذي يسعى أصحابه إلى اتخاذ 
 موقف مناهض لبعض سياسات الدولة، ومؤسساتها القمعية، وتداعيات هذا الواقع في

وهذا الشعر قادر على نقل صورة الواقع الاجتماعي بأبعاده السياسة والفكر والدين، 
المختلفة النفسية والفكرية والشعورية، ويهدف هذا الشعر أحيانًا إلى نقل معاناة المجتمع 

لهذه المعاناة، ويتحول عبر هذا  -عبر النشر الإليكتروني-المحتج ويلفت نظر العالم 
، وبقدر تركيزه على -تأييدًا لرأي المحتجين-عكس ما يقع في مجتمعه الأمر إلى مرآة ت

القضايا الانسانية ينجح في أن يصير جزءًا من الواقع الاجتماعي لا مجرد إنعكاسًا له؛ 
ومن هذا المنطلق أعاد بعض الشعراء نشر بعض أعمالهم الشعرية تزامنًا مع تصاعد 

مس كان ولا يزال تعبيرًا صادقًا عن الوضع الاحتجاجات في إيران، وكأن ما كتبوه بالأ
بـ "خبر  في قطعة عنونها 52هادي خرسندي الحالي في بلادهم، وهو ما قام به الشاعر

 بده؛ خبر بگير"، أي "اعط خبر واحصل على خبر":
 مرة أخرى شخص أسير -شخص سجين  مرة أخرى 

 مرة أخرى شخص مضروب ضربًا مبرحًا –مرة أخرى شخص مصاب بكدمات 
 مرة أخرى شخص مصاب بإطلاق النار –مرة أخرى شخص معلق على المشنقة 

 احصل على خبر -اعط خبر 
 

 على مبنى فريد -مرة أخرى ضربة بالفأس 
 على قبر كورش الكبير -مرة أخرى إغلاق الماء 
 عن مزار الإمام سيد نصير –مرة أخرى دفع التراب 

 احصل على خبر -أعط خبر 
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 كم كانت انتفاضتنا عقيمة -ية  يا لها من ثورة عفو 
 جلست فوق سطحنا -يا لها من بومة شريرة شؤم 

 كُتبت باسمنا -يا لها من وصمة عار
 

 الخميني إمامنا -من سوء النهاية أصبح الشعار 
 الخميني إمام –الخميني إمام 

 إمام المجزرة -إمامٌ سيء الطبع 
 مرة أخرى شخص سجين ... مرة أخرى شخص أسير....

 22خذ بيدي مرة أخرى  -ل عزيزي يا ابن وطني تعا
قسم الشاعر القطعة السابقة بين صوتين؛ صوت يقدم خبر والآخر يرد عليه 
بإعلان خبر آخر، واتضح هذا من تقسيمه كل سطر شعري في القطعة، وانتقلت السطور 

خر الثلاث الأولى بين خبر من هذا وخبر من ذاك نقلا فيه كلاهما خبرًا يماثل خبر الآ
بداية من اعتقال شخص وسجنه ثم تعرض شخص للتعذيب والضرب ثم قتل شخص إما 
إعدامًا أو رميًا بالرصاص، ثم صاغ الشاعر الجزئين الثاني والثالث من قطعته بشكل 
أكمل كل شخص منهما عبارة الآخر، وكلها أخبار سلبية في الغالب، ثم أنهى الشاعر 

لآخر، ليأتي السطر الأخير هاتفًا بطلب النجدة قطعته بجزء أكمل الصوتان فيه خبر ا
والعون. وفاضت القطعة بكلمات عززت من فكرة الشاعر القائمة على تصدر القمع كل 
الأنباء مثل "به بند، اسير، يک نفر کبود، يک نفر خمير، به دار، به تير، بی ثمر قيام 

 مام قتل عام".ما، جغد شوم و بددلی، ننگ خفت آوری، بدعاقبت، امام بدسرشت ا
 شعر الاحتجاجات والرفض  -

الحركة الشعرية الحديثة في جوهرها حركة احتجاج وتمرد ورفض؛ حيث بدأ    
الشعر الحر برفض أشكال التعبير التقليدية، ويتجلى احتجاج الشعر ضد أشكال التعبير 

رفضها في سعيه للعثورعلى أشكال جديدة، كما يؤكد تمرده على الأوضاع التي يعارضها وي
، وخاصة في عصرنا الحالي، حيث -من وجهة نظره-ارتباطه بالقضايا الإنسانية العادلة 

يجسد شعر الاحتجاجات بطبيعة الحال رفض الأوضاع السياسية والاجتماعية 
والاقتصادية، فقد فرضت الحياة الجديدة المتطورة عقيدة جديدة لدى الشعراء تتمثل في 
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العقيدة عقيدة الفنان نفسه، بوصفه إنسان يعيش في  إيمانهم بالمجتمع، وصارت هذه
جماعة، يرتبط بها وتجمعه معها رؤى وأهداف مشتركة؛ لذلك ارتفع شعار "الفن للحياة" 
و"الفن للمجتمع" معبرًا عن هذه الأيديولوجية الجديدة، ونتيجة لهذا انخرط الفنان في واقع 

، 28ر عن هذه المعاناة على نحو كاشفالجماعة التى يعيش فيها، يعاني كل قضاياها ويعب
-ولا يضير الشعر التزام الشاعر بموقف فكري معين أو يناقض طبيعته، بل يضمن له 

التأثير والأهمية، ويحقق للشاعر الوصف القديم أنه نبي قومه وابنهم  -على العكس
 .25وخادمهم فى آن واحد

نستجرام قطعة على صفحته الشخصية على ا 21"اسكندر آبادينشر الشاعر "   
"نه نه نه" أي "لا لا شعرية مغناة تنطق بالرفض كما يبدو من عنوانها الذي أطلق عليه 

 ، يقول فيها:لا"
 لا لا لا!
 لا لا لا!

 لا للحجاب الإجباري، لا لأي نوع من الرقابة
 لا للمستبدين

 لا لا لا!
 لا لعار البلاد ولا لشخص المرشد،

 لا للعمامة
 لا لا لا!
 الإرشاد، عدو النساء الحرائر، لا لدورية

 لا للديكتاتوريين
 لا!

 لا للتعذيب والسجن، لا للمعادين للإنسان،
 لا للمرتزقة

 لا!
 

 لا للنائحين، أعداء السعادة
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 لا للمدح والمداحين
 لا لا لا!

 لا للدين القسري، لا للحماقة،
 لا لدموع التماسيح

 لا لا لا!
 

 رس الثوري لا للقتل والذبح عمل البسيج والح
 لا لعقوبة الإعدام

 لا لا لا!
 لا لأبناء السادة، الذين هم نتاج الفساد،

 لا للنظام بأكمله،
 لا لا لا!

 
 لا للحجاب الإجباري، لا لأي نوع من الرقابة،

 لا للمستبدين،
 لا لا لا!

 لا لعار البلاد ولا لشخص المرشد،
 لا لأصحاب العمائم،

 22لا لا لا!
رية بالرفض، بدأ الشاعر فيها برفض بعض إجراءات النظام تهتف القطعة الشع   

الإيراني المرفوضة من وجهة نظره كالحجاب الإجباري وقد جاء رفضه هذا متسقًا مع جزء 
من مطالب الاحتجاجات الإيرانية الأخيرة الرافضة لفرض الحجاب الإلزامي، وللرقابة 

ة كرمز لرجل الدين في إيران، ومن والاستبداد، وانتقل ليرفض شخص المرشد نفسه والعمام
خاصة -الجدير بالذكر أن الاحتجاجات الأخيرة في إيران قد شهدت قيام المحتجين 

وهو  "عمامه پرانی"بإسقاط العمائم من على رؤوس رجال الدين فيما عرف باسم  -الشباب
نتقل ثم ا 24ما اعتبره عضو مجلس خبراء القيادة أحمد خاتمي بأنه بمثابة إسقاط للدين



 م0202 يوليووالعشرون /   الخامس العدد       د                             مجلة كلية الآداب جامعة بورسعي
 

   512 

"مهسا الشاعر ليعبر عن رفضه لدورية الإرشاد التي يُحملها المعارضون مسؤولية قتل 
"مرگ ورفضه للديكتاتوريين ومن الجدير بالذكر أن أحد أهم شعارات الثورة شعار  أميني"،

، ثم يعلن رفضه للتعذيب والسجن، وللمعادين 22"بر ديکتاتور" أي الموت للديكتاتور
قة وللنائحين أعداء السعادة والمداحين وللدين القهري، وللحماقة، ولدموع للإنسانية، وللمرتز 

التماسيح وللقتل والذبح الذي مثله كأهم أعمال قوات البسيج والحرس الثوري، وهتف برفضه 
لعقوبة الإعدام، ورفضه لأبناء السادة الذين هم نتيجة الفساد؛ وأبناء السادة هؤلاء هم أبناء 

جال الدين المرموقين الذين يتمتعون بنفوذ كبير وسطوة ورثوها عن ور كبار المسؤولين 
آبائهم وتعد قضية أبناء السادة من بين القضايا المهمة والشائكة في المجتمع الإيراني 
المعاصر والتي تبين أبعاد كثيرة من الفساد المستشري في جنبات هذا النظام، ثم ينهي 

قطعة الشعرية وكأنها مجموعة من لافتات احتجاج القطعة برفضه للنظام بأكمله. تبدو ال
مرفوعة، كل مقطع يمثل لافتة، وأكد على هذه الصورة تكرار أداة النفي  "لا" بطول 
القصيدة، والتي تدفع المتلقي لترديد الرفض وتكراره، كأنها تستحثه للخروج في مظاهرة 

مُغناة، وهذا ما يجعل  احتجاج، وتكاد تُسمع وهي مكتوبة على السطور، كما تُسمع وهي
بين الشاعر والمتلقي، لتندمج الذات   -في أدوات كتابته وإلقائه-الشعر الرقمي يُقرب 

الشاعرة مع المتلقي، ويسيران معًا في المظاهرة الشعرية؛ ويعيب القطعة اتسامها بالتقريرية 
فقط على الصريحة وأنها تخلو تقريبًا من أي نوع من التقنيات الفنية، فقد اعتمدت 

   الموسيقى الداخلية الواضحة من تكرار أداة النفي لا "نه" في القطعة.
 الرثاء في شعر الاحتجاجات -

"عرفت اللغة الفارق بين الرثاء والتأبين، فالتأبين هو الثناء على الشخص بعد    
موته أما الرثاء فهو بكاء الميت وتعديد محاسنه، وهو من الفعل رثى فيقال: رثى فلان 

، و"الرثاء من أعرق أغراض الشعر، برزت فيه أرق مشاعر 42لانًا: يرثيه رثيًا ومرثية"ف
الشعراء، وأفضل صفات المرثيين، فأطلت مراثي الشعراء لآلئ تنطق بالرقي والجمال 

، وجمال في الصنعة، وألم في حضور 46والألم، رقي في الراثي والمرثيّ والمرثيّة نفسها
 الموت ودموع الفراق.

على صفحتها  لمهساقطعة شعرية رثاءً  52مهرانجيز رسابورت الشاعرة نشر  
 الشخصية على فيسبوك أرفقتها بالصورة التالية، قالت فيها: 
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 إيران تنعي ابنتها الكردية مهسا        

 قصت شعرها بدموع وحزن 
 التشيع والحكومة الإسلامية لم يبق من

 42سوى الكراهية والعار!
نشرت الشاعرة قطعتها وأرفقتها بالصورة السابقة، وكأنها تؤكد فكرتها في    

القطعة الشعرية بارتداء إيران ثوب الحداد شعرًا ورسمًا، فقد صبغت خريطة إيران باللون 
ونقطة حمراء في الشمال  الأسود بشكل كامل عدا ذراع دموية مرفوعة في منتصف الصورة

موطن -الغربي من إيران في نقطة جغرافية قريبة للغاية من موضع محافظة كردستان 
بخريطة إيران، ولونت الخليج العربي وبحر قزوين  -ونقطة اندلاع الاحتجاجات مهسا

باللون الأحمر وكأنهما صارا بحرين من الدماء من شدة ظلم التشيع والحكومة الإيرانية 
لامية اللتان لم تحرصا إلا على بقاء الكراهية والعار. على الرغم من أن ما أتت به الإس

في هذه القطعة ليس بالأمر الجديد، فهناك العديد من الشعراء اللذين يفيدون من فن الرسم 
في أعمالهم وإبداعاتهم، إلا أنها نجحت في نقل فكرتها وعززتها بتلاقح الشعر مع فن 

 الرسم.
على صفحته الشخصية على فيسبوك قطعة   55رضا كاظمي الشاعركما نشر   

 خلال الاحتجاجات الإيرانية، قال فيها:  56کيان پيرفلکشعرية حدادًا على مقتل الطفل 
 القمر يموت وأنت لا

 يا قلب أمك، عد إلى الحياة!
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 انظر!
 انظر من خلال النافذة المشرقة التي هي منزلك!

 القمر يموت ببطء
 السوداءخلف الغيوم 

 والليل
 يصبح أكثر قتامة.

 
 يا قلب أمك، عد إلى الحياة!

 أزل التراب
 وأطلق النار 

 من خلال نافذة منزلك المشرقة
 55!على كتل السحب السوداء

صبغ الشاعر القطعة السابقة بصبغة شعورية سيطرت فيها مشاعر الصدمة 
اجعة فنشهده في القطعة والإحساس بالفقد على الشاعر لينقل للمتلقين جانب من هذه الف

ويدعوه للعودة إلى الحياة مرة أخرى وعلى الرغم من استحالة طلبه هذا نراه  كيانوهو يرجو 
راجيًا منه أن يزيل التراب عن نفسه ويطلق النيران على هذا الكم  لكيانيواصل خطابه 

لاق النيران الهائل من السحب السوداء التي أتت في القطعة تجسيدًا للقهر والظلم وجاء إط
كطريقة للخلاص من هذا الظلام الذي يسيطر على البلاد كما تسود السحب الفضاء 
والأجواء، وكما ساد السواد هذه القطعة ساد السواد أيضًا الصورة الملحقة بهذه القطعة التي 

في صورة صغيرة بمنتصف الصفحة ويحيط به السواد من جميع الجهات،  كيانيظهر فيها 
 التراب والظلم والقهر والفراق.وكأنه سواد 

قطعة شعرية أفادت فيها من اللغة  55معصومه ضيائي كما كتبت الشاعرة
 الكردية:

 بعدك
 تفوح الرياح التي تطوي الشوارع

 بعطر شعرك
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 كل الأمهات يعرفن هذا
 كل العشاق يعرفون هذا

 و
 سيتوجهون للطريق 

 عاجلًا أم آجلاً 
 

 لن يعيدوكِ 
 الآن رأسك على صدري 

 تخيل أ
 أنني أمك يا ابنتي
 ! ابنتي تمهلي ابنتي روله م هي روله

 الآن أنت فتاة
 العالم كله أم
 لن يعيدوك
 لن يعيدوكِ 

 
 ابنتي تمهلي ابنتي  روله م هي روله!

 الآن رأسك على صدر العالم
 العالم أم

 أنا ام
  ! ابنتي تمهلي ابنتيروله م هي روله

 الآن أنت ابنة
 كل هذا العالم الأم

 ن الشارع صوتحض
 تحرر صوتك وشعرك

 نظرتك إلى الغد
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 44إلى العالم
جذور في الحركة  "المرأة، الحياة، الحرية"لشعار الاحتجاجات الرئيس    

وهي  )ژن، ژيان، ئازادی(الكردية، وغالبًا ما يتم ترديده باللغة الكردية على النحو التالي 
أن الاسم الكردي لمهسا أميني هو  ، كما42الكلمات المرادفة لشعار الاحتجاجات الأساسي

وقد تردد اسمها في جنازتها التي أقيمت  لـ " ژيان " أي "الحياة"؛" وهو أيضاً مرادف جينا"
 )ژن، ژيان، ئازادی(عندما هتف الآلاف من المعزين  -مسقط رأسها-في مدينة سقز 

مستخدمة جملة ، أفادت الشاعرة من اللغة الكردية في القطعة السابقة 22باللغة الكردية
"روله م هي روله" أي "بنيتي تمهلي بنيتي"، وكررت هذه الجملة ثلاث مرات في القطعة 
باعتبارها جملة محورية تدورالقطعة حولها وكأنه نداء مسموع في مظاهرة، وبدأت الشاعرة 
قطعتها برسم صورة تفوح فيها كل شوارع إيران بعطر مهسا، وأكدت الشاعرة استحالة إعادة 

الضحية، وصبغت القطعة بطابع نفسي حينما ظهرت هي كأم لمهسا، ما يُضفي  هذه
أجواءً من الأسى والحزن والشجن، وتؤكد الشاعرة مرة أخرى أنهم لن يعيدوا مهسا، وكأنها 
تنقل حلم أم كل ما تصبوه هو عودة ابنتها المتوفاة التي لا سبيل لعودتها، ورغم هذا الفراق 

 اعرة تؤكد أن مهسا قد تحررت.ورغم موتها إلا أن الش
 الأمل من قلب الفاجعة في شعر الاحتجاجات -
الأمل هو الأصل في النفس البشرية، واليأس عارض، لا تصاب به النفس إلا   

إذا اعترتها الهموم وأصابها الدهر بنوائبه، ولا يربو الأمل في النفس غالبًا إلا إذا كانت في 
التفاؤل نظرة استبشار نحو المستقبل، تجعل الفرد يتوقع مأمن من ذلك، قوية متفائلة، لأن 

-الشابة  مهسا أميني، تمثل وفاة 26الأفضل، وينتظر حدوث الخير، ويرنو نحو النجاح
فاجعة لأسرتها وللمقربين منها؛  -التي تعد رمزًا لمستقبل أي وطن وحرمته فهي شابة عذراء

كردية والقمع التي تعرضت له في أن وتسبب ضعفها كونها أنثى ولأنها تنتمي للأقلية ال
تكون وفاتها بمثابة الفاجعة التي ألمت بالشعب الإيراني ليهب محتجًا ضد السلطة، وربما 
اجتمع كل هذا ليشكل اللهب الذي أشعل بركان الغضب في نفوس الشعب الإيراني 

قوة  المحتج، لتُلهم كل نقاط الضعف هذه المعترضين ليحولوا نقاط الضعف هذه لنقاط
ووقود دفعوا به احتجاجاتهم قدمًا للوقوف ضد ممارسات السلطة الجائرة بحق الشعب، وقد 
استخدم بعض الشعراء فاجعة قتل بعض المتظاهرين منطلقًا للشعور بالتفاؤل والأمل؛ وهو 
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" تا ابد با تو سخن  في قطعة تحمل عنوان 52سيد علی صالحي ما قام به الشاعر الكبير
 "سأتحدث معك إلى الأبد": أيخواهم گفت" 

 على الرغم من أنهم قالوا
 سنغلق فمك مرة أخرى 

 لكن لا تقلق بشأن صمتي،
 فعيناي القلقتان 

 ستتحدثان معك مرة أخرى.
 

 على الرغم من أنهم أرادوا
 أن يغلقوا عيني مرة أخرى 

 لكنني لست قلقًا بشأن عدم رؤية العالم
 يداي المتعبة

 ستتحدثان معك مرة أخرى.
 
 ى الرغم من أنهم قد أتواعل

 وجرحوا يدي المقيدتين
 لكن لا تقلق بشأن طلوع الفجر

 أنفاسي المشرقة
 ستتحدث معك مرة أخرى.

 
 بالرغم من أنهم

 قالوا
 وأرادوا
 وجاؤوا

 وأخذوني معهم 
 إلى الأبد
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 لكن لا تقلق بشأني
 غيابي

 سيتحدث معك 
 22إلى الأبد. 

ه إحساسًا وقدرة على التعبير فإنه إن لم يكن  الشاعر أكثر أعضاء مجتمع   
على أقل تقدير من أكثر أفراد المجتمع البشري حساسية، يتأثر بأحوال مجتمعه ويؤثر فيه 
أكثر من غيره، لذا من الطبيعي أن يكون صوته أكثر وضوحًا وصدقًا في التعبير عن آلام 

ه من عوالم ، تتميز القطعة السابقة بما ترسمه من صور وما تصوغ28مجتمعه وآماله
مختلفة نابعة من الإحساس الداخلي للشاعر، فالشعر الحق وليد الإحساس الذي يتأثر 
بدوره بما يحيط به ليعكس انفعالات ورؤى وصور وتعبيرات تخاطب العقل الباطن والعقل 
الواعي معًا، وتوحي الفكرة التي رسمها الشاعر بأن صوت الاحتجاجات سيستمر ويتواصل 

 قيود والصمت والغياب.رغم القمع وال
أيضًا في دعم هذه  25جيتی بورفاضل كما شاركت الأديبة والناشطة السياسية   

 قالت فيها: چشم براه سپيده" أي "عين على الفجر"،الاحتجاجات بقطعة شعرية عنونتها بـ 
 لا ينبت شيئًا في أرض الظالمين

 سوى الظلم 
 لا يهطل شيئًا من سمائهم المظلمة

 سوى البلاء
 تشابكت أرضهم وسماؤهم

 لتصير عشًا للشيطان
 سُرق الشمس

 والقمر
 ممزق 

 في يدي شيطانهم 
 على الرغم من أن جواهر نوره 

 تضيء سرًا
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 بينما
 تحتمي عيون كالخفافيش

 في أعماق الأرض
 خشية النور

 ستكون السماء 
 يومًا ما

 ميدانًا للجواهر المضيئة
 وستكون الأرض مدينة لنورها

 اليوم
 يهرب النهار، والليل ممتد

 ونحن نتطلع إلى الفجر
 حتى تُخرج الخيوط الذهبية للنور 

 .21جسد الأرض من حالة الحداد
الكتابة هنا فعل من أفعال الاحتجاج على الأوضاع السائدة، وبث الأمل في 
أنفس المتلقين بقدوم غدٍ أفضل، وتُلقي هذه القطعة الضوء على الوضع الراهن الذي 

يه الظلم على جميع جنبات الوطن لدرجة أنه لا يهطل من سماء هذا الوطن إلا يسيطر ف
البلاء، ليسود شعور بالإحباط واليأس والحزن أجواء القطعة وتكتمل هذه الأجواء الكئيبة 
بتشابك الأرض والسماء ليصيرا عشًا للشيطان، وعلى الرغم من كل هذه الأجواء السلبية 

و للنور الذي سيُخرج هذا الوطن من حالة الحداد. عمدت إلا أن الأعين لا تزال ترن
الشاعرة هنا في نقل فكرتها القائمة على انتظار الأمل إلى صورة لونية اعتمدت فيها على 
الصراع بين الظلام والنور، وتشير غلبة الظلام في البداية وانتصار اللون الأسود الممثل 

تصار الشر والظلام، والظلام هنا مرتبط في ظلمة السماء وسرقة الشمس والقمر إلى ان
بالظلم وضياع الحق وانعدام العدالة، كما تشير إضاءة الجواهر سرًا وخفية والتطلع إلى 

 النور إلى الإحساس بالشوق لهذا النور الذي سيخلص الأرض من حالة الحداد.
على صفحتيه الشخصيتين على فيسبوك  22رحيم رسوليكما نشر الشاعر    

 م قطعة شعرية رسم فيها صورة لمشهد من مشاهد الاحتجاجات:وتيلجرا



 م0202 يوليووالعشرون /   الخامس العدد       د                             مجلة كلية الآداب جامعة بورسعي
 

   515 

 لماذا يتواجد كل رجال الشرطة هؤلاء في الشارع يا أمي؟
 يريدون أن يحصونا يا عزيزتي

 أيديهم غير ظاهرة، يا أمي
 إنهم يعدون بأسلحتهم يا عزيزتي

 نحن في منزلنا يا أمي
 إنهم يعرفون 

 المنزلأننا لكي نأخذ بعض الخبز الطازج إلى 
 وبعض الورود لبعضنا البعض

 سنأتي إلى الشارع مرة أخرى يا عزيزتي
 لا أحب أن يعدوني يا أمي
 احضني دميتك يا عزيزتي

 عندما نعانق بعضنا البعض
 لن يعرفوا عددنا

 إلى متى سيبقون في الشارع يا أمي؟
 سيتعبون قريبًا ويغادرون يا عزيزتي

 بندقية لأية يمكن لا
 24ربعة وثمانين مليون مرة أن تطلق النار أ

في إطار الوظيفة الاجتماعية للشعر، ومسؤولية الشاعر تجاه الفئة التي يمثلها    
والتي يؤمن بها ويتبنى أفكارها ومشاعرها، نزل شعر الاحتجاجات في القطعة السابقة إلى 

رجال  الشارع، لينقل صورة لما تقوم به السلطة ردًا على الاحتجاجات، حيث نشرت السلطة
الشرطة في الشوارع بما استرعى انتباه فتاة لتوجه لأمها سؤالًا حول السبب في ذلك، ويأتي 
رد الأم مفاجئًا بأن هؤلاء الجنود يقومون بعد المواطنين، فترد الفتاة ببراءة طفولية بأن 
 أيديهم غير ظاهرة، فترد أمها بأنهم يُحصون الشعب بالبنادق، وتهدئ الأم من روع الفتاة
الخائفة التي تخشى أن يطالها هذا العد، وتنصحها بالعناق وبأنه هو وسيلة النجاة، ثم 
تطرح الطفلة مرة أخرى سؤالًا عن الموعد الذي سيغادر فيه رجال الشرطة الشوارع، فتؤكد 
الأم بأنهم سيغادرون قريبًا متعبين لأنهم لا يستطيعون إطلاق الرصاص على كل الشعب 
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لقطعة السابقة رغم النهاية المشوبة بالأمل بالخوف والترقب، وعلى الرغم الإيراني. تنطق ا
من أن رجال الشرطة هم رمز للأمن ونشر الطمأنينة بين الناس، إلا أنهم جسدوا في 
القطعة السابقة رمزية مخالفة تمامًا لما يجب أن يمثلوه، حيث تمثلت مهمتهم في حصد 

 الرهبة والريبة. الإيرانيين بالرصاص، ما زاد من أجواء

 خاتمة البحث
 توصل البحث إلى عدة نتائج؛ أهمها: 

يرى البحث أن الاحتجاجات وأدبها سيستمران في إيران، وأن الشعر سيكتسب  -6
زخمًا أكبر وسيشهد تلاقحًا أكثر مع الفنون الأخرى في الفضاء الإليكتروني مع تزايد خبرة 

 ع تطوره.الشعراء ومهارتهم في استخدام هذا الوسيط، وم
إلى صورته الأولى  -إلى حد كبير-ساهم الأدب الرقمي في إعادة الشعر  -2

السمعية، وهو ما يضيف بُعدًا جماليًا إلى هذا الفن الذي يكتسب جزءًا كبيرًا من إبداعه من 
 موسيقاه وطريقة إلقائه.

شهد الشعر الرقمي تلاقحًا بين الفنون؛ فقد عمد بعض الشعراء إلى نشر  -2
 أو مقطع فيديو أو ملف صوتي ملحق بشعرهم. كاريكاتير

 يمثل الفضاء السيبراني مساحة مفتوحة وحرة لتجاوز مقص الرقابة في إيران. -8
يأتي شعر الاحتجاج نتاج أدبي لشعراء يمثلون آراء ومطالب مجتمعات عانت من  -5

ظلم الحكام وشهدت فساد رجال السلطة وخداعهم وعاينت انعدام الأمن الاجتماعي 
 اسي.والسي

نشر عدد كبير من الشعراء أشعار الاحتجاجات على الفضاء الإليكتروني؛ ولم  -1
يقتصر الأمر على الشعراء، بل سارع أدباء آخرون مثل "بهرام بيضايي" ونشطاء سياسيين 

 مثل الناشطة السياسية "جيتی بورفاضل" لنشر أشعار دعمًا للاحتجاجات. 
انتهاك حقوق الإنسان والحريات في إيران، كان انتقاد ممارسات السلطة، والتنديد ب -2

لا سيما انتهاك حقوق المرأة، والأمل في التحرر من السلطة الظالمة ونسوية المشهد 
 الشعري من أهم المضامين التي تناولها الشعراء في أشعارهم موضع الدراسة.

ما  ابتعد الشعراء عن استخدام الرمز نظرًا لعدم وجود رقابة وقيود على أشعارهم  -4
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  .صبغ الأشعار في بعض الأحيان بتقريرية تُفقد الشعر بعض جمالياته
نشر بعض الشعراء أشعارهم في وسائط ووسائل تواصل مختلفة؛ وعمد بعضهم  -2

إلى إجراء تغيير في بعض أشعارهم، وهو ما لم يكن متاحًا في النشر الورقي إلا مع مرور 
 بعض الوقت. 

 المصادر والمراجع
 القرآن الكريم. -

 المصادر والمراجع الفارسية

آذر محلوجيان: انسداد نويسنده، داستان سانسور در ايران، كتاب إليكتروني،  -
 بدون تاريخ.

اسحاق طغيانی  وافسانه درميانی: مقايسه عناصر حماسی کهن با عناصر  -
، 14حماسی شعر دفاع مقدس، فصلنامه مطالعات راهبردی بسيج، سال هجدهم، شماره 

 .6228پاييز
، گسترفارسي، نشر آرام  -كُردي  –ليسي گآرام، انگ لغت مير اميني: فرهنا -

6242. 
زندگي و شعر سيد علي صالحي، انتشارات  -ايرج زبردست، ارمغان دوست -

 .6228 -نگاه، تهران، چاپ اول
، سال اول، 2، شماره بانگبهرام رحماني: فاجعه سانسور كتاب در ايران، مجله  -

 م.2262فبراير 
اندهي معظم كل قوا )مدظله العالي(: آرشيو جلسات فرماندهان سپاه دفتر فرم -

/ 2226124هـ ش،  شماره:  62/62/6826پاسداران انقلاب اسلامي، تاريخ جلسه: 
 م.2222، طبقه بندي: سري )نظامي( نسخه آرشيوي، 162

رضا آقاياری زاهد، زهرا نوری: بررسی ادب اعتراض در شعر سنايی و مولوی با  -
ادبيات فارسی  و تخصصی زبان ـ ر اعتراضهای اجتماعی، دوفصلنامۀ علمیتأکيد ب

 .8شمارۀ  ،1398 زمستان و پاييز سال دوم، شفای دل،
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، تهران، چاب خانه ای چهررضا براهني: طلا در مس "در شعر وشاعري"،  -
 م.6215هـ ش/   6288

 م.6222امروز، انتشارات فردوس، -زينب يزداني: زن در شعر فارسى ديروز -
دوم، انتشارات پازند، چاب دستغيب )نيما يوشيج نقد وبررسي(،  عبد العلي  -

 هـ ش. 6258
عليرضا خالوکاکايی: زندگی در پارادايم اعتراض آناليز وضعيت جامعه و  -

 .2222جستار سياسی، كتاب رقمي، أبريل  ۰۶با  ۹۹۱۱حاکميت، در برشی از سال 
أثير فضای مجازی بر زبان و عليرضا شوهاني، سارا حسيني: بررسی وجوه ت -

/  222/ شماره  26ادبيات فارسی معاصر، نشريه زبان و ادب فارسی دانشگاه تبريزسال 
 هـ ش. 6222بهار و تابستان 

 - 6245عنايت الله رحماني: تاريخچه سانسور در ايران، فصلنامه ياد، پاييز  -
 .46 شماره 

 .6826، پاييز 22فصلنامه آواي تبعيد: شماره  -
ه وطرح، چاستعلامي: بررسي ادبيات امروز ايران دفتر نخست: ديبا محمد -

 هـ ش. 6256تهران، 
محمد کاظم کهدوئی، فاطمه اسفندياري مهنی: ادب اعتراض در شعر انوری،  -

 62تا  62يازدهمين گردهمايی انجمن ترويج زبان و ادب فارسی، دانشگاه گيلان،  
 .6225شهريورماه 

و نقش و تحول اقشار اجتماعی ايران، كتاب  ۹۱۶۹مجيد محمدي: انقلاب ملی  -
 .2222الكتروني، 

ايران، نويد پايان نکبت  ۹۱۶۹مجيد محمدي: انقلاب آزاديگرا و ملی  -
 م.2222اسلامگرايی، 

مجيد محمدي: پايان بهار بسترها، رويدادها، فرايندها، و مولفههای جنبش سبز  -
 ميلادی. ۰۶۰۶رشيدی و خو  ۹۹۱۱مجيد محمدی ناشر: دان و مو ويرايش دوم: 

مجيد محمدي: ماشين تبليغات جمهوری اسلامی چگونه کار می کند؟ در جامعه  -
 .2262شناسی و سياست شناسی سانسور و تبليغات سياسی، توانا، 
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مرجان رضا تاجي: مقايسه ى تطبيقى حضور عشق در شعر شمس لنگرودى و  -
، زمستان  68، شماره فارسی ادبيات و زبان تخصصی غادة السمان، فصلنامه اي

 م.2262/  6226
 م.H&s Media ،2262منصور كوشان: ايران، ايرانی و ما،  -
مهناز بديهيان با همکاری آزاده دواچی: آنتالوژی صدای اعتراض قلم، انتشارات  -

 م.2222ماهمگ، سانفرانسيسکو، امريكا، دسامبر 
ته از چاپ نخست ميرزاآقا عسگری "مانی": دو جستار در باره شعر تبعيد، برگرف -

م، 2224ادبيات و سياست کتابی از مانی، ادبيات و سياست، چاپ نخست، بهار 
 انتشارات هومن، آلمان ، تمامی حقوق برای نويسنده محفوظ است.

 المراجع العربية

أحمد عبد المعطى حجازي: لماذا نحتاج الشعر، الشعر العربي الحديث، أعمال  -
، الجزء 2225ديسمبر  62-62الثقافي الثاني عشر  الندوة الرئيسية لمهرجان القرين
 .2222، الكويت، نوفمبر 212الثاني، سلسلة علم الفكر، العدد 

، دار ۹روائعه ومدخل لقراءته، ط -الطاهر أحمد مكي" الشعر العربي المعاصر -
 م.۹۱9۶المعارف، القاهرة، 

ية الفنون، بدير محمد: قراءة الأدب الرقمي من منظور الأجناس الأدبية وحوار  -
 م.2222، 2مجلة المعرفة الإلكترونية المتعددة التخصصات، العدد 

بيير زيما: النقد الاجتماعي "نحو علم اجتماع للنص الأدبي"، ترجمة عايدة  -
 م.6226لطفي، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاهرة، 

، المجلة جمال أحمد الرفاعي: شعر الاحتجاج دراسة في شعر ماتي شموئيلوف -
 م.2222، 22العلمية بكلية الآداب جامعة طنطا العدد 

حاتم عبيد: التجديد في الشعر العربي المعاصر: من جمالية النموذج إلى جمالية  -
 .2221، مارس أبريل 52، العدد 2الفرد، مجلة رحاب المعرفة، السنة 

، مجلة رمزي السيد سيد أحمد حجازي: ثنائية اليأس والأمل في شعر حمد الحجي -
 .م2222كلية اللغة العربية بالمنوفية، العدد الخامس والثلاثرون إصدار ديسمبر 
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رملة محمود غانم: نيما يوشيج والاتجاه التجديدي في الشعر الفارسي الحديث  -
 م.6246والمعاصر، رسالة دكتوراه، جامعة عين شمس، القاهرة، 

اض والسمات الفنية"، سعيد عطية على مطاوع: الشعر في العهد القديم "الأغر  -
  .م2221، 22مركز الدراسات الشرقية، القاهرة، العدد 

قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية،  عز الدين اسماعيل: الشعر العربي المعاصر، -
 م.6228، المكتبة الأكاديمية، القاهرة، 5ط
فتيحة كحلوش: الخطاب الشعري العربي المعاصر من استبدادية السلطة إلى  -

قسنطينة، الجزائر،  -لإبداع أطروحة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه، جامعة منتوري حركية ا
 .م2221

منى محمد عبدالله أبو هملاء: قصيدة الرثاء في الشعر العربي )دراسة تحليلية  -
، العدد العشرون الجزء الأول، يوليو 22نقدية(، مجلة البحث العلمي في الآداب ،المجلد 

 .م2262
ماليات الصورة الفنية في حماسة أبي تمام "باب الحماسة نديم بدر قدسي: ج -

 م.2226، 8، العدد82أنموذجًا"، مجملة جامعة تشرين، الآداب والعلوم الإنسانية، المجلد 

 المراجع الأجنبية
- K.sokolon Marlene: the iliad: a song of political protest, new 

political science, volume 30, number March 2008.  

- Niloufar Talebi (Editor) Belonging: New Poetry by Iranians 

Around the World (Scala Translation) Paperback, August 2008. 

 مواقع الإنترنت

https://bit.ly/3whXGKj وان "شعر موقع جديله: مقال باللغة العربية لأسامة أسبر بعن
يناير  26الاحتجاج يعود بقوة إلى الساحة الأدبية في أميركا"، الموقع متاح حتى يوم 

 م.2222
https://bit.ly/3S2tV9I  وكالة راديو فرنسا الدولي: مقال بالفارسية يحمل عنوان "مرگ

پايان چيست؟" أي "وفاة مهسا أميني  مهسا امينی و جنبش اعتراضی که برانگيخت، آغازِ 
مارس  2والحركة الاحتجاجية التي أججتها، أهي بداية النهاية؟"، الموقع متاح حتى 

https://bit.ly/3whXGKj
https://bit.ly/3whXGKj
https://bit.ly/3S2tV9I
https://bit.ly/3S2tV9I
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 م.2222
https://bit.ly/3fuiidl " تجمعات موقع إيران انترناشيونال: تقرير بالفارسية يحمل عنوان

مهر؛ تظاهرات ملبورن و تلاش برای ورود به سفارت در ۷شنبه ر، پنجايرانيان خارج کشو 
، احتجاجات 2222سبتمبر  22اسلو"، أي "تجمعات الإيرانيين في الخارج الخميس 

 م.2222أبريل  6ملبورن ومحاولة دخول السفارة في أوسلو"، الموقع متاح حتى 
3TxCmv8https://bit.ly/  موقع راديو زمانه: تحقيق بالفارسية بعنوان "نگاهی به

جنبش زن، زندگی، آزادی از دريچه شعارهايش"، أي "نظرة على حركة "المرأة الحياة 
 م.2222مارس  26الحرية" من خلال شعاراتها"، الموقع متاح حتى يوم 

Thttps://bit.ly/3lzk4w  وكالة راديو فرنسا: تحقيق بالفارسية بعنوان "فراز و فرود
سانسور در جمهوری اسلامی"، أي "تقلبات الرقابة في الجمهورية الإسلامية"، الموقع متاح 

 م.2222مارس  65حتى يوم 
https://bit.ly/3JttFNX " سانسور در ايران" أي "الرقابة موقع ايران بيديا: مقال بعنوان

 م.2222مارس  65في إيران"، الموقع متاح حتى 
https://bit.ly/40kLCFg ها کردهوكالة دويتش فيله: تحقيق بالفارسية بعنوان "تحصيل

مارس  65کنند" أي "المتعلمون يتركون البلاد"، الموقع متاح حتى ترک کشور می
 م.2222

https://bit.ly/3yw2vkx  موقع كتابخانه تخصصي ادبيات: مقال بعنوان "مجموعۀ
تاريخ شفاهی ادبيات ايران: محمدعلی سپانلو" أي "مجموعة التاريخ الشفوي للأدب 

 .م2222مارس  8الإيراني: محمد علي سيانلو"، الموقع متاح حتى يوم 
https://bit.ly/3LEaGmw  موقع آفتاب نيوز الخبري: مقابلة مع الشاعر سبانلو بعنوان

است" أي "محمد علي صفحه از آثارم در ارشاد متوقف مانده ۱۶۶۶"محمدعلی سپانلو: 
 65وقع متاح حتى صفحة من أعمالي في وزارة الإرشاد"، الم 8222سيبانلو: لقد أوقفوا 

 م.2222مارس 
https://bit.ly/3Z5bT9g  موقع صحيفة الرياض: تقرير باللغة العربية بعنوان "إيران

 م.2222مارس  26الأولى عالميًا في الرقابة على الإنترنت"، الموقع متاح حتى يوم 
https://bit.ly/3U3mkc3   زاده، پژوهشگر پزوه: دکتر عبدالله کريم موقع سايبر

https://bit.ly/3fuiidl
https://bit.ly/3fuiidl
https://bit.ly/3TxCmv8
https://bit.ly/3TxCmv8
https://bit.ly/3lzk4wT
https://bit.ly/3lzk4wT
https://bit.ly/3JttFNX
https://bit.ly/3JttFNX
https://bit.ly/40kLCFg
https://bit.ly/40kLCFg
https://bit.ly/3yw2vkx
https://bit.ly/3yw2vkx
https://bit.ly/3LEaGmw
https://bit.ly/3LEaGmw
https://bit.ly/3Z5bT9g
https://bit.ly/3Z5bT9g
https://bit.ly/3U3mkc3
https://bit.ly/3U3mkc3
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مطالعات فرهنگی و مطالعات فضای سايبر: تجربه ديجيتالی شدن شعر و ادبيات 
داستانی در ايران أي "تجربة رقمنة الشعر والأدب القصصي في إيران"، الموقع متاح حتى 

 .۰۶۰۰نوفمبر  ۱يوم 
https://bit.ly/31lPCZp  موقع مكتبة فيديبو: مقال بالفارسية بعنوان "شمس لنگرودی

 .2222أبريل  6کيست؟ أي "من هو شمس لنجرودي"، الموقع متاح حتى 
https://bit.ly/3fiKNbv بالفارسية نُشر في  موقع صحيفة دنياي اقتصاد: مقال

کند" أي م تحت عنوان "شمس لنگرودی از انتشار آثارش خودداری می2222أغسطس 
 م2226مارس  62"شمس لنجرودي يرفض نشر أعماله"، الموقع متاح حتى 

https://bit.ly/3J2ijSs حولنا"، الموقع  موقع آواي تبعيد، نافذة بعنوان "درباره ما" أي"
 م.2222يناير  22متاح حتى يوم 

 https://bit.ly/3ysFoqU   موقع عصر نو: مقال بالفارسية لـ منيره برادران بعنوان
"نبرد بی پايان ادبيات اعتراضی" أي "معركة أدب الاحتجاج التي لا تنتهي"، الموقع متاح 

 م.۰۶۰۹ارس م ۹۶حتى يوم 
https://bit.ly/3kllXwK  ،موقع واو بوك: سيرة ذاتية مختصرة للشاعرة ساناز زارع ثاني

 م.2222فبراير  22الموقع متاح حتى يوم 
 https://bit.ly/3SM0zwI ۵بعنوان "پدرم اعدام  موقع اخبار روز: قطعة شعرية 

مواطنين أكراد"، الموقع متاح حتى  5" أي "أدان والدي إعدام !!شهروند کرد را محکوم کرد
 م. 2222أكتوبر  62يوم 

https://bit.ly/3Z72SgA   ،صفحة المطرب شروين حاجی بور على موقع يوتيوب
 م.2222فبراير  26الموقع متاح حتى يوم 

https://bit.ly/3YNMjXh  "جريدة النهار العربي: خبر بعنوان جائزة غرامي لـ"براي
 م.2222فبراير  26الإيرانية، الموقع متاح حتى 

https://bit.ly/3Z1GQv9   كراسي ايران: مقال بالفارسية موقع جنبش سكولار دمو
نقش زنان در جنبش اعتراضی ايران" أي "دور النساء في الحركة بعنوان " لرويا طلوعی

 م.۰۶۰۹مارس  ۰۹الاحتجاجية في إيران"، الموقع متاح حتى يوم 
https://bit.ly/3FFTcSK نی در خط مقدم لـ اريکا موقع آسو: مقال بعنوان "زنان ايرا

https://bit.ly/31lPCZp
https://bit.ly/31lPCZp
https://bit.ly/3fiKNbv
https://bit.ly/3fiKNbv
https://bit.ly/3J2ijSs
https://bit.ly/3J2ijSs
https://bit.ly/3ysFoqU
https://bit.ly/3kllXwK
https://bit.ly/3kllXwK
https://bit.ly/3SM0zwI
https://bit.ly/3Z72SgA
https://bit.ly/3Z72SgA
https://bit.ly/3YNMjXh
https://bit.ly/3YNMjXh
https://bit.ly/3Z1GQv9
https://bit.ly/3Z1GQv9
https://bit.ly/3FFTcSK
https://bit.ly/3FFTcSK
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جو" أي "النساء الإيرانيات في الخطوط الأمامية لـ چنووت زوئی مارکس فاطمه حقيقت
 م,2222مارس  26جو"، الموقع متاح حتى اريکا چنووت زوئی مارکس فاطمه حقيقت

https://bit.ly/3Z1J91h درصد  62عنوان "انسيه خزعلی: موقع اقتصاد نيوز: خبر ب
من المعتقلين"،  %62شدگان زن هستند" أي "أنسية خزعلي: النساء تمثل از بازداشت

 م.2222مارس  26الموقع متاح حتى يوم 
https://bit.ly/3YKxIvK  موقع راديو فرد: حوار بالفارسية مع الشاعرة مهرانجيز

 م.2222فبراير  26ر، الموقع متاح حتى رسابو 
https://bit.ly/3XOE9fT  الموقع الرسمي للشاعرة مهرانجيز رساپور على موقع
 م.2222فبراير  26يوتيوب، الموقع متاح حتى 

https://bit.ly/3K5Pza3 وس آباديس: معنى ضحاك، الموقع متاح حتى يوم موقع قام
 م.2222أبريل  6

https://bit.ly/3HlC3PK   موقعlyrikline  مقال باللغة الإنجليزية عن حافظ
 م.2222يناير  22موسوي، الموقع متاح حتى يوم 

it.ly/3Z6YRbThttps://b  ،موقع اخبار روز: قطعتان شعريتان للشاعر حافظ موسوي
 م.2222فبراير  26الموقع متاح حتى يوم 

https://bit.ly/3Jp9AYR  موقع ايرانيان: مقال بالفارسية عن رضا فرمند، الموقع متاح
 م.2222مارس  62حتى 

https://bit.ly/3Shgcg1  موقع مِليون: قطعة شعرية للشاعر رضا فرمند تحمل عنوان
 م.2222فبراير  26ی ايران" أي "نساء إيران الحرائر"، الموقع متاح حتى يوم "زنان آزاده

https://bit.ly/41uOxwg :مقال بالفارسية عن هيلا صديقي، الموقع  موقع نيك صالح
 م.2222فبراير  25متاح حتى يوم 

https://bit.ly/3ITW40l  صفحة وكالة صداي امريكا على يوتيوب: مقطع فيديو
بعنوان "جنگ است مادر دخترت سيمرغ زاييده"؛ شعری از هيلا صديقی با صدای شاعر" 

نها الحرب، أيتها الأم لقد أنجبت ابنتك سيمرغ"؛ قصيدة لهيلا صديقي بصوتها، أي "إ
 م.2222مارس  62الموقع متاح حتى 

https://bit.ly/3mTNera  موقع آرميس آكاديمي: "بيوگرافی مونا برزويی ترانه سرا" أي

https://bit.ly/3Z1J91h
https://bit.ly/3Z1J91h
https://bit.ly/3YKxIvK
https://bit.ly/3YKxIvK
https://bit.ly/3XOE9fT
https://bit.ly/3XOE9fT
https://bit.ly/3K5Pza3
https://bit.ly/3K5Pza3
https://bit.ly/3HlC3PK
https://bit.ly/3HlC3PK
https://bit.ly/3Z6YRbT
https://bit.ly/3Z6YRbT
https://bit.ly/3Jp9AYR
https://bit.ly/3Jp9AYR
https://bit.ly/3Shgcg1
https://bit.ly/3Shgcg1
https://bit.ly/41uOxwg
https://bit.ly/41uOxwg
https://bit.ly/3ITW40l
https://bit.ly/3ITW40l
https://bit.ly/3mTNera
https://bit.ly/3mTNera
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 م.2222مارس  62لموقع متاح حتى يوم "سيرة ذاتية للشاعرة مونا برزويي"، ا
https://bit.ly/42evp63  موقعpoetrysoup مقال بالإنجليزية بعنوان :Mona 

Borzouee Biography | Poet  أي "سيرة ذاتية للشاعرة مونا برزويي، الموقع متاح
 م.2222مارس  62حتى يوم 

https://bit.ly/3ZXmgNC  موقع ايران انترناشونال: خبر بعنوان "مونا برزويی، شاعر
سرا، بازداشت شد" أي "إلقاء القبض على الشاعرة وكاتبة الأغاني مونا برزويي"، و ترانه

 م.2222مارس  62الموقع متاح حتى يوم 
tps://bit.ly/3l9d2Prht  موقع ايران واير: خبر بعنوان "سيزدهمين روز اعتراضات؛

بازداشت مونا برزويی در تهران" أي "اليوم الثالث عشر من الاحتجاجات؛ اعتقال مونا 
 م.2222مارس  62برزويي في طهران"، الموقع متاح حتى يوم 

y/3yDDcg8https://bit.l  /موقع ايران آرت نيوز: خبر بعنوان "مونا برزويی آزاد شد
سرا پس از آزادی" أي "إطلاق سراح مونا برزويي / أول رسائلها بعد اولين پيام خانم ترانه

 م.2222مارس  62الإفراج عنها"، الموقع متاح حتى يوم 
711https://bit.ly/3JhV  موقع يوتيوب: مقطع فيديو يحمل عنوان "مونا برزويی

سرا( بازداشت شد، کليپ آخرين شعر او قبل از بازداشت" أي "اعتقال )شاعر و ترانه
الشاعرة وكاتبة الأغاني مونا برزويي/ مقطع فيديو لقصيدتها الأخيرة قبل اعتقالها"، الموقع 

 م.2222مارس  62متاح حتى يوم 
https://bit.ly/3INOk00  الموقع الرسمي للشاعرة والأديبة نيلوفر شيدمهر: مقال

 م.2222فبراير  28بالفارسية حول سيرتها الذاتية، الموقع متاح حتى 
https://bit.ly/3Y5Km7u عنوان حفاری بزرگ، موقع تريبون زمانه: قطعة شعرية ب

 م.2222فبراير  28الموقع متاح حتى يوم 
https://bit.ly/3JdK0au  2موقع راديو فردا: مقال بعنوان خاوران، الموقع متاح حتى 

 م.2222مارس 
https://bit.ly/3kMxV2E ستيت، مقال بعنوان " کشتار نيزار  موقع أحواز

چگونه رقم خورد؟" أي "كيف تمت مجزرة القصب بمعشور ۱9معشور)ماهشهر( درآبان 
 م.2222مارس  2م، الموقع متاح حتى يوم 2262"ماهشهر" في نوفمبر 

https://bit.ly/42evp63
https://bit.ly/42evp63
https://bit.ly/3ZXmgNC
https://bit.ly/3ZXmgNC
https://bit.ly/3l9d2Pr
https://bit.ly/3l9d2Pr
https://bit.ly/3yDDcg8
https://bit.ly/3yDDcg8
https://bit.ly/3JhV711
https://bit.ly/3JhV711
https://bit.ly/3INOk00
https://bit.ly/3INOk00
https://bit.ly/3Y5Km7u
https://bit.ly/3Y5Km7u
https://bit.ly/3JdK0au
https://bit.ly/3JdK0au
https://bit.ly/3kMxV2E
https://bit.ly/3kMxV2E
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https://bit.ly/3mJm4Dg ة عن حياة الشاعر روزبه موقع ايران كتاب: مقال بالفارسي
 م.2222مارس  62سوهانی، الموقع متاح حتى يوم 

https://bit.ly/3TouJHz موقع صحيفة اعتماد: خبر بعنوان "عليرضا آدينه و روزبه 
ين شده اتفاقات اخير، آزاد شدند" أي "إطلاق سراح الشاعر سوهانی از شاعران بازداشت

سوهاني"، الموقع متاح حتى يوم  المعتقلين خلال الأحداث الأخيرة عليرضا آدينه و روزبه
 م.2222مارس  62

https://bit.ly/3KMUMWc  ،موقع آواي تبعيد: قطعة شعرية للشاعر روزبه سوهاني
 62خر يُكتب، الموقع متاح حتى يوم تحمل عنوان تاريخ ديگری در کار است أي "تاريخ آ

 م.2222مارس 
https://bit.ly/3yuyDoD  موقع آزادي بيان: قطعة شعرية بعنوان " فيلترکننده ها و

فيلترشکن ها" أي "أدوات حجب الانترنت وأدوات تخطي الحجب"، الموقع متاح حتى يوم 
 م.2222مارس  62

https://bit.ly/3JHUQ90  أكتوبر  2موقع صحيفة دنياي اقتصاد: خبر بتاريخ
ها در سايه قطعی اينترنت أي "سوق أدوات م تحت عنوان بازار داغ فيلترشکن2222

مارس  62تخطي حجب الإنترنت الرائج في ظل قطع الإنترنت"، الموقع متاح حتى يوم 
 م2222

https://bit.ly/3Z0ZfZe  م 2222فبراير  28موقع صحيفة جهان صنعت: خبر بتاريخ
 62أي سوق البروكسي الرائج، الموقع متاح حتى يوم « انپیوی »تحت عنوان بازار داغ 

 م.2222مارس 
YTBHNhttps://bit.ly/3Z آباديس: السيرة الذاتية لهادي خرسندي،  گموقع فرهن

 م.2222مارس  62الموقع متاح حتى يوم 
https://bit.ly/3ythPhK  موقع اخبار روز: قطعة شعرية للشاهر هادي خرسندي

 م.2222أبريل  6بعنوان خبر بده؛ خبر بگير، الموقع متاح حتى 
2xbNXH5http://bit.ly/  موقع توانا: مقال باللغة الفارسية عن السيرة الذاتية للشاعر

بعنوان " اسکندر آبادی؛ نابينای همه فن حريف" أي "اسكندر آبادي ضرير تمرس في كل 
 م.2222مارس  2الفنون"، الموقع متاح حتى 
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https://bit.ly/3KQYRc0  امروز: مقطع فيديو للشاعر اسكندر آبادي وهو موقع ايران
ينشد قطعته الشعرية "نه به عمامه، نه به رهبر، نه به کل رژيم" أي "لا للعمامة، لا 

 م.2222مارس  2للمرشد، لا للنظام بأكمله"، الموقع متاح حتى يوم 
https://bit.ly/3ETFXgZ  اسكندر آبادي على موقع انستجرام، الموقع صفحة الشاعر

 م.2222مارس  2متاح حتى يوم 
https://bit.ly/3kCUjeX  موقع بهار نيوز: مقابلة بالفارسية مع عضو مجلس الخبراء

أحمد خاتمي بعنوان "عمامه پرانی در واقع دين پرانی است" أي "إسقاط العمائم في 
 م.2222مارس  2الحقيقة إسقاط للدين"، الموقع متاح حتى يوم 

https://bit.ly/3SIZ6I8  موقع صداي أمريكا: مقطع فيديو لاحتجاجات إيرانية في
ای" در متروی مترو أنفاق طهران بعنوان "شعار "مرگ بر ديکتاتور" و "مرگ بر خامنه

أكتوبر  25ان" أي "شعار الموت للديكتاتور والموت لخامنئي في مترو طهران آب ۹تهران؛ 
 م.2222مارس  2، الموقع متاح حتى 2222

https://bit.ly/3YKxIvK  موقع راديو فرد: حوار بالفارسية مع الشاعرة مهرانجيز
 م.2222فبراير  26رسابور، الموقع متاح حتى 
https://bit.ly/3iYQqjC  الصفحة الرسمية للشاعرة مهرانگيز رساپور )م. پگاه( على

 م.2222يناير  22فسيبوك، الصفحة متاحة حتى 
  

https://bit.ly/3IKk6ec ن سيرة حياة رضا موقع ايران كتاب: مقال بالفارسية ع
 م.2222فبراير  22كاظمي، الموقع متاح حتى يوم 

https://bit.ly/3J7VeNA ای از وكالة تسنيم: خبر باللغة الفارسية بعنوان "گوشه
 ها چگونه مردم را به رگبار بستند؟" أي "جزء منتروريست /اعترافات قاتلين کيان پيرفلک 

اعتراف قتلة كيان بيرفلك/ كيف فتح الإرهابيون النار على الناس؟"، الموقع متاح حتى يوم 
 م.2222مارس  2

https://bit.ly/3KSgtoe  موقع دوتش فيله فارسي: خبر باللغة الفارسية بعنوان "مادر
تند" أي "والدة كيان بيرفلك: أطلق الضباط کيان پيرفلک: مأموران ماشين را به رگبار بس

 م.2222مارس  2النار على السيارة"، الموقع متاح حتى يوم 
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https://bbc.in/3SYN7qh  موقع وكالة بي بي سي فارسي: خبر بعنوان "مراسم
گويند کار وغ میخاکسپاری کيان پيرفلک؛ جزئيات هولناک از زبان مادر او: در 

ماشين ما را به رگبار بستند" أي "مراسم دفن كيان بيرفلك؛ تفاصيل  هاست،تروريست
مروعة ترويها والدته: يكذبون ويقولون هذا عمل إرهابي بينما هم من أطلقوا النار على 

 م.2222مارس  2سيارتنا"، الموقع متاح حتى يوم 
ttps://bit.ly/3KhUZ3xh  ،الصفحة الشخصية للشاعر رضا كاظمي على فيسبوك

 ۰۶۰۹فبراير  ۰۶الصفحة متاحة حتى 
https://bit.ly/3Z8sj1o  موقع آواي تبعيد: قطعتان شعريتان للشاعرة معصومه
 م.2222فبراير  26ضيايي، الموقع متاح حتى 

https://bbc.in/3mXUvGh  :وكالة بي بي سي: مقال بالعربية بعنوان مظاهرات إيران
 62ما أصل شعار "المرأة، الحياة، الحرية " الذي يرفعه المتظاهرون؟، الموقع متاح حتى 

 م.2222مارس 
1BNhttps://bit.ly/3YSi  وب سايت رسمى سيدعلي صالحي، عكس ها 

https://bit.ly/3kx81Q6  قطعة شعرية لسيد علي صالحي بموقع اخبار روز، الموفع
 م2222يناير  22متاح حتى يوم 

https://bit.ly/3Z3qHGe ا: مقال بالفارسية يحمل عنوان "گيتی موقع راديو فرد
پورفاضل، وکيل زندانی در اوين، به دليل ابتلا به کرونا به مرخصی آمد" أي "منح 
المحامية المسجونة في إيفين جيتي بور فاضل إجازة بسبب إصابتها بفيروس كورونا"، 

 م.2222فبراير  25الموقع متاح حتى يوم 
https://bit.ly/3YK7zgh  موقع آواي تبعيد، شعر للشاعرة گيتی پورفاضل يحمل عنوان

 م.2222فبراير  26چشم براه سپيده، الموقع متاح حتى 
https://bit.ly/3J8PPVq  موقع مكتبة ايران كتاب: سيرة ذاتية مختصرة للشاعر رحيم

 م.2222مارس  62وقع متاح حتى يوم رسولي، الم
https://bit.ly/3J9dchx  صفحة الشاعر رحيم رسولي على فيسبوك 

https://bit.ly/3JvKwRs  صفحة الشاعر رحيم رسولي على موقع تيلجرام 
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 الهوامش والإحالات
                                                 

 .46، صـ 0۴02كتاب الكتروني،  و نقش و تحول اقشار اجتماعی ایران، 1۰۴1مجيد محمدي: انقلاب ملی 1 

https://bit.ly/3S2tV9I  وكالة رادیو فرنسا الدولي: مقال بالفارسية یحمل عنوان "مرگ مهسا امينی و جنبش

ایان چيست؟" أي "وفاة مهسا أميني والحركة الاحتجاجية التي أججتها، أهي بدایة اعتراضی که برانگيخت، آغازِ پ

 م.0۴02مارس  2النهایة؟"، الموقع متاح حتى 

، 00-11م، صـ 0۴02ایران: نوید پایان نکبت اسلامگرایی،  1۰۴1مجيد محمدي: انقلاب آزادیگرا و ملی 0 

 .00۴صـ

تجمعات ایرانيان خارج موقع إیران إنترناشيونال: تقریر بالفارسية یحمل عنوان " https://bit.ly/3fuiidlوانظر 

مهر؛ تظاهرات ملبورن و تلاش برای ورود به سفارت در اسلو"، أي "تجمعات الإیرانيين في ۷شنبه کشور، پنج

 1السفارة في أوسلو"، الموقع متاح حتى ، احتجاجات ملبورن ومحاولة دخول 0۴00سبتمبر  02الخارج الخميس 

 م.0۴02أبریل 

دفتر فرماندهي معظم كل قوا )مدظله العالي(: آرشيو جلسات فرماندهان سپاه پاسداران انقلاب اسلامي، تاریخ 2 

 .5، 6، طبقه بندي: سري )نظامي( نسخه آرشيوي، صـ 41۴/ 0۴۴14۷1هـ ش،  شماره:  12/1۴/16۴1جلسه: 

با  1222کایی: زندگی در پارادایم اعتراض آناليز وضعيت جامعه و حاکميت، در برشی از سال عليرضا خالوکا6 

 .0۴00جستار سياسی، كتاب رقمي، أبریل  ۰۴

 .21، 2۷و نقش و تحول اقشار اجتماعی ایران، صـ  1۰۴1مجيد محمدي: انقلاب ملی 

https://bit.ly/3TxCmv8  زن، زندگی، آزادی»موقع رادیو زمانه: تحقيق بالفارسية بعنوان "نگاهی به جنبش »

از دریچه شعارهایش"، أي "نظرة على حركة "المرأة الحياة الحریة" من خلال شعاراتها"، الموقع متاح حتى یوم 

 م.0۴02مارس  01
، 0الفنون، مجلة المعرفة الإلكترونية، العدد بدیر محمد: قراءة الأدب الرقمي من منظور الأجناس الأدبية وحواریة  5

 .1م، صـ 0۴0۴

 .06۴، صـ 11 شماره  - 1215عنایت الله رحماني: تاریخچه سانسور در ایران، فصلنامه یاد، پایيز 4 

https://bit.ly/3lzk4wT ۷ از و فرود سانسور در جمهوری وكالة رادیو فرنسا: تحقيق بالفارسية بعنوان "فر

 م.0۴02مارس  15اسلامی"، أي "تقلبات الرقابة في الجمهوریة الإسلامية"، الموقع متاح حتى یوم 

 .0م، ص، 0۴1۴، سال اول، فبرایر 0، شماره بانگبهرام رحماني: فاجعه سانسور كتاب در ایران، مجله 1 

bit.ly/3JttFNXhttps:// 2  موقع ایران بيدیا: مقال بعنوان "سانسور در ایران" أي "الرقابة في إیران"، الموقع

 م.0۴02مارس  15متاح حتى 

من الدستور الإیراني على حریة الصحافة ما لم تخل بالنظام الإسلامي، لذلك ووفقاً للدستور فهناك  06تنص المادة 

ض النشاط الصحفي مع القواعد والمبادئ الإسلامية وألا یخل بأسس حدود لحریة الصحافة ویجب ألا یتعار

 الجمهوریة الإیرانية.

مجيد محمدي: ماشين تبليغات جمهوری اسلامی چگونه کار می کند؟ در جامعه شناسی و سياست شناسی 1۴ 

 .21، صـ 0۴12سانسور و تبليغات سياسی، توانا، 

 .0، صـ بهرام رحماني: فاجعه سانسور كتاب در ایران11 

https://bit.ly/40kLCFg 10 کنند" ها ترک کشور میکردهوكالة دویتش فيله: تحقيق بالفارسية بعنوان "تحصيل

 م.0۴02مارس  15أي "المتعلمون یتركون البلاد"، الموقع متاح حتى 

 .04-02م، صـ H&s Media ،20۴1منصور كوشان: ایران، ایرانی و ما، 12 

https://bit.ly/3JttFNX  موقع ایران بيدیا: مقال بعنوان "سانسور در ایران" أي "الرقابة في إیران، الموقع متاح

 م.0۴02مارس  15حتى 

https://bit.ly/3yw2vkx 16 خصصي ادبيات: مقال بعنوان "مجموعۀ تاریخ شفاهی ادبيات موقع كتابخانه ت

ایران: محمدعلی سپانلو" أي "مجموعة التاریخ الشفوي للأدب الإیراني: محمد علي سيانلو"، الموقع متاح حتى یوم 

 م.0۴02مارس  6

من  م في طهران. نشر العدید 126۴نوفمبر  0۴هـ ش الموافق  1212آبان  02ولد  محمد علي سبانلو في 

روها" أي "المشاة"، و"سندباد غيب" أي المجموعات الشعریة مثل  "رگبارها" أي "وابل من الأمطار"، و"پياده

"السندباد الغائب"، و"هجوم" أي "الغزو"، و"خانمزمان" أي سيدة الزمان"، وتبعيد در وطن" أي "منفى في الوطن 

ها  أي "شوارع، صحارى. عانى سبانلو من سرطان الرئة ها، بيابان، و"ساعت اميد" أي "ساعة الأمل"، و خيابان
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عامًا بسبب مضاعفات في الرئة والجهاز  ۷5م عن عمر یناهز 0۴15مایو  11لعدة سنوات، وتوفي مساء یوم الاثنين 

 التنفسي في مستشفى سجاد بطهران.

https://bit.ly/3LEaGmw 15  نيوز الخبري: مقابلة مع الشاعر سبانلو بعنوان "محمدعلی سپانلو: موقع آفتاب

صفحة من أعمالي  6۴۴۴است" أي "محمد علي سبانلو: لقد عطلوا صفحه از آثارم در ارشاد متوقف مانده ۰۴۴۴

 م.0۴02مارس  15في وزارة الإرشاد"، الموقع متاح حتى 

it.ly/3W9k6sYhttps://b 14  موقع ایران بيدیا: مقال باللغة الفارسية بعنوان "سانسور در ایران" أي "الرقابة في

 م.0۴00أكتوبر  0۷إیران"، الموقع متاح حتى یوم 

 .05، 02، 12آذر محلوجيان: انسداد نویسنده، داستان سانسور در ایران، صـ 1۷ 

//bit.ly/3Z5bT9ghttps: 11  موقع صحيفة الریاض: تقریر باللغة العربية بعنوان "إیران الأولى عالمياً في الرقابة

 م.0۴02مارس  01على الإنترنت"، الموقع متاح حتى یوم 

https://bit.ly/3U3mkc3 12 هشگر مطالعات فرهنگی و زاده، پژوپزوه: دکتر عبدالله کریم موقع سایبر

مطالعات فضای سایبر: تجربه دیجيتالی شدن شعر و ادبيات داستانی در ایران"، أي "تجربة رقمنة الشعر والأدب 

 .0۴00نوفمبر  ۰القصصي في إیران"، الموقع متاح حتى یوم 

معاصر، نشریه عليرضا شوهاني، سارا حسيني: بررسی وجوه تأثير فضای مجازی بر زبان و ادبيات فارسی  0۴ 

 .۷5هـ ش، صـ  122۷/ بهار و تابستان  02۷/ شماره  ۷1زبان و ادب فارسی دانشگاه تبریزسال 

https://bit.ly/3U3mkc3 01 زاده: تجربه دیجيتالی شدن شعر و ادبيات پزوه: دکتر عبدالله کریم موقع سایبر

 .0۴00نوفمبر  ۰قع متاح حتى یوم داستانی در ایران، المو

 00 https://bit.ly/3U3mkc3 المرجع السابق. 

في لانجرود.  125۴نوفمبر  1۷ولد محمد تقي جواهري جيلاني، المعروف باسم محمد شمس لنجرودي زاده في 02 

الكتاب الإیرانيين. أهم أعماله الشعریة: "رفتار تشنگی وهو شاعر كبير وباحث ومؤرخ أدبي إیراني وعضو بجمعية 

،  "خاکستر و بانو 1216أي "في ضياء قمر الدنيا  1242م"،  "در مهتابی دنيا 12۷4" أي "سلوك العطش 1255

هایی برای بلبل چوبی م، و"نت1211" أي "عيد خفي 124۷، "جشن ناپيدا 1214" أي "الرماد والسيدة 1365

"، "رسم 0۴۴6" أي "بستاني جهنم 1212م"، "باغبان جهنم 0۴۴۴موسيقية للعندليب الخشبي "  أي "نوت 12۷2

أي "أموت  1212که هنوز زنده بودم ميرم به جرم آنم"، و"می0۴1۴" أي "رسم یدیك 1212های تو کردن دست

 م".0۴1۴بجریمة بقائي على قيد الحياة 

 در شعر شمس لنگرودى و غادة السمان، فصلنامه اي انظر  مرجان رضا تاجي: مقایسه ى تطبيقى حضور عشق

 .1۷۷م، صـ 0۴10/  1221، زمستان  16فارسی، شماره  ادبيات و زبان تخصصی

https://bit.ly/31lPCZp  موقع مكتبة فيدیبو: مقال بالفارسية بعنوان شمس لنگرودی کيست؟ أي "من هو شمس

 .0۴02أبریل  1الموقع متاح حتى  لنجرودي،

https://bit.ly/3fiKNbv  م تحت عنوان 0۴۴2موقع صحيفة دنياي اقتصاد: مقال بالفارسية نشُر في أغسطس

 کند" أي "شمس لنجرودي یرفض نشر أعماله. الموقع متاح حتى"شمس لنگرودی از انتشار آثارش خودداری می

 م0۴01مارس  10

 06 https://bit.ly/3J2ijSs  موقع آواي تبعيد، مقال بالفارسية بعنوان " درباره ما" أي "حولنا"، الموقع متاح حتى

 م.0۴02ینایر  0۴یوم 

 https://bit.ly/3ysFoqU 05 مقال بالفارسية لـ منيره برادران بعنوان "نبرد بی پایان ادبيات موقع عصر نو :

 م.0۴02مارس  1۴اعتراضی" أي معركة أدب الاحتجاج التي لا تنتهي"، الموقع متاح حتى یوم 

محمدکاظم کهدوئی، فاطمه اسفندیاري مهنی: ادب اعتراض در شعر انوری، یازدهمين گردهمایی انجمن     04 

 .1012، 1010، صـ 1225شهریورماه  12تا  1۷فارسی، دانشگاه گيلان،  ترویج زبان و ادب 

 .512مجيد محمدي: پایان بهار بسترها، رویدادها، فرایندها، و مولفههای جنبش سبز، ص 0۷ 

محمدکاظم کهدوئی، فاطمه اسفندیاري مهنی: ادب اعتراض در شعر انوری، یازدهمين گردهمایی انجمن     01 

 .1012، 1010، صـ 1225شهریورماه  12تا  1۷ارسی، دانشگاه گيلان،  ترویج زبان و ادب ف

، 22م، صـ 1245هـ ش/   1266، تهران، چاب خانه ای چهررضا براهني: طلا در مس "در شعر وشاعري"، 02 

26. 

ین أحمد عبد المعطى حجازي: لماذا نحتاج الشعر، الشعر العربي الحدیث، أعمال الندوة الرئيسية لمهرجان القر2۴ 

 .0۴۴2، الكویت، نوفمبر 242، الجزء الثاني، سلسلة علم الفكر، العدد 0۴۴5دیسمبر  10-1۴الثقافي الثاني عشر 

K. Sokolon, Marlene: The Iliad: A song of Political Protest, New Political Science,  21

Volume 30, Number   March 2008. P.50.    

https://bit.ly/3LEaGmw
https://bit.ly/3W9k6sY
https://bit.ly/3Z5bT9g
https://bit.ly/3U3mkc3
https://bit.ly/3U3mkc3
https://bit.ly/3U3mkc3
https://bit.ly/31lPCZp
https://bit.ly/31lPCZp
https://bit.ly/3fiKNbv
https://bit.ly/3fiKNbv
https://bit.ly/3J2ijSs
https://bit.ly/3ysFoqU
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 .2۴، 12هـ ش، صـ  1256دوم، انتشارات پازند، چاب یوشيج نقد وبررسي(، دستغيب )نيما  عبد العلي 20

جمال أحمد الرفاعي: شعر الاحتجاج دراسة في شعر ماتي شموئيلوف، المجلة العلمية بكلية الآداب جامعة طنطا  22 

 .121م، صـ 0۴0۴، 02العدد 

https://bit.ly/3kllXwK 26  موقع واو بوك: سيرة ذاتية مختصرة للشاعرة ساناز زارع ثاني، الموقع متاح حتى

 م.0۴02فبرایر  00یوم 

م، وحصلت على درجة البكالوریوس في علوم الاتصال من 121۴هـ ش الموافق  1252ولدت ساناز زارع ثاني عام 

الشاعرة قسرًا وتركت إیران عام  حيث هاجرتم، 0۴1۴جامعة طهران، وتعيش في مدینة آخن بألمانيا منذ عام 

نشرت ثلاث كتب شعریة م بعد معاناتها من عدة تجارب مریرة. تنشر الشاعرة أشعارها على مدونتين، وقد 0۴۴1

باللغة الفارسية؛ "تردستي حرف محدود" أي "براعة الحروف المحدودة، و"آن سوي من در مه" أي "أنا في الضباب 

ساخرة "خلواره ها" أي "لهب"، كما سجلت ونشرت كتاب صوتي باللغتين الفارسية بالجانب الآخر"، والمجموعة ال

 م.0۴10والألمانية حمل عنوان "آواز زمان" أي "صوت الزمان" عام 
25 https://bit.ly/3SM0zwI   ا محکوم شهروند کرد ر ۵موقع اخبار روز: قطعة شعریة بعنوان "پدرم اعدام

 م.0۴00أكتوبر  1۴مواطنين أكراد"، الموقع متاح حتى یوم  5" أي "أدان والدي إعدام !!کرد

 چند ماه پيش از فرط عصبانيت و دلتنگی چند سطری را نوشتم ولی حس ميکردم ارزش انتشار ندارد.

  م چون حالی برایکه داشتم این سطرها را می نوشتم گفتم این شبه شعر را هم ضميمه کنم به حرفهای حالا

 بيش از این حرف زدن در خود حس نميکنم . ميدانم که کسی مجبورم نکرده بود حرف بزنم. 

  هرحال فضای رایگان فيس بوک و اینترنت و تکنولوژی و ارتباطات و اطلاعات گاهی وسوسه ميکند بنی ولی به

 ... آدمی راکه اعضای یکدیگرند

 به اميد بيداری و هوشياری همه ی ما

ميرزاآقا عسگری "مانی": دو جستار در باره شعر تبعيد، برگرفته از چاپ نخست ادبيات و سياست کتابی از  24 

م، انتشارات هومن، آلمان ، تمامی حقوق برای نویسنده محفوظ 0۴۴1مانی، ادبيات و سياست، چاپ نخست، بهار 

 .0۴است، صـ 

خانهاى ویژهى خود خواهد ، ميهن هركسى كه بخواهدميهنى است جهانى. ميهنى بدون مرز. دراین ، اینترنت

 و هر صاحبخانهاى مىتواند پذیراى ميهمانانى باشد.، داشت

https://bit.ly/3Z72SgA 2۷  01صفحة المطرب شروین حاجی بور على موقع یوتيوب، الموقع متاح حتى یوم 

 م.0۴02فبرایر 

https://bit.ly/3YNMjXh 21  جریدة النهار العربي: خبر بعنوان جائزة غرامي لـ"براي" الإیرانية، الموقع متاح

 م.0۴02فبرایر  01حتى 

https://bit.ly/3Z72SgA22 01لموقع متاح حتى یوم صفحة المطرب شروین حاجی بور على موقع یوتيوب، ا 

 م.0۴02فبرایر 

 برای تو کوچه رقصيدن 

 برای ترسيدن به وقت بوسيدن

 برای خواهرم خواهرت خواهرامون

 برای تغيير مغزها که پوسيدن

 برای شرمندگی برای بی پولی

 برای حسرت یک زندگی معمولی

 برای کودک زباله گرد آرزوهاش

 برای این اقتصاد دستوری

 آلودهبرای این هوای 

 برای وليعصر و درخت های فرسوده

 برای پيروز و احتمال انقراضش

 برای سگ های بی گناه ممنوعه

 برای گریه های بی وقفه

 برای تصویر تکرار این لحظه

 برای چهرهی که ميخنده

 برای دانش آموزا برای آینده

 برای این بهشت اجباری

https://bit.ly/3kllXwK
https://bit.ly/3SM0zwI
https://bit.ly/3Z72SgA
https://bit.ly/3YNMjXh
https://bit.ly/3Z72SgA
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 برای نخبه های زندانی

 برای کودکان افغانی

 همه برای غير تکراری برای این

 برای این همه شعارهای توخالی

 برای آوار خونه های پوشالی

 برای احساس آرامش

 برای خورشيد پس از شبای طولانی

 برای قرص های اعصاب و بی خوابی

 برای مرد ميهن آبادی

 برای دختری که آرزو داشت پسر بود

 برای زن زندگی آزادی

 برای آزادی

 برای آزادی

 برای آزادی

بيير زیما: النقد الاجتماعي "نحو علم اجتماع للنص الأدبي"، ترجمة عایدة لطفي، دار الفكر للدراسات والنشر 6۴ 

 .21،22م، صـ 1221والتوزیع، القاهرة، 

 .22م، صـ 1222امروز، انتشارات فردوس، -زینب یزداني: زن در شعر فارسى دیروز61 

tps://bit.ly/3Z1GQv9ht 60 نقش بعنوان  موقع جنبش سكولار دموكراسي ایران: مقال بالفارسية لرویا طلوعی

مارس  01زنان در جنبش اعتراضی ایران أي دور النساء في الحركة الاحتجاجية في إیران، الموقع متاح حتى یوم 

 م.0۴02

FFTcSKhttps://bit.ly/3 62  موقع آسو: مقال بعنوان زنان ایرانی در خط مقدم لـ اریکا چنووت زوئی مارکس

جو، الموقع جو أي النساء الإیرانيات في الخطوط الأمامية لـ اریکا چنووت زوئی مارکس فاطمه حقيقتفاطمه حقيقت

 م,0۴02مارس  01متاح حتى 

it.ly/3Z1J91hhttps://b 66  :شدگان زن درصد از بازداشت 10موقع اقتصاد نيوز: خبر بعنوان انسيه خزعلی

 م.0۴02مارس  01هستند، الموقع متاح حتى یوم 

https://bit.ly/3YKxIvK 65 متاح حتى  موقع رادیو فرد: حوار بالفارسية مع الشاعرة مهرانجيز رسابور، الموقع

 م.0۴02فبرایر  01

مهرانجيز رسابور شاعرة وناقدة أدبية ورئيسة تحریر المجلة الثقافية والأدبية الفصلية واژه، اطلعت عن قرب بالفنون 

الكلاسيكية لأعمال شعراء مثل حافظ ومولانا وفردوسي وسعدي. كتبت أولى غزلياتها في سن الثالثة عشر. صدرت 

ميرد" في إیران، ونشرت كتابها الشعري الثاني بعنوان و سپس آفتاب ى " جرقه زود میمجموعتها الشعریة الأول

م، 0۴۴۴"ةثم الشمس" في بریطانيا. نشرت كتابها الثالث الذي یحمل عنوان " پرنده دیگر نه" لا طائر آخر في عام 

 حيث الأجواء والمحتوى.وتمت إعادة طبعه ثلاث مرات حتى الآن، وهو مختلف تمامًا عن أعمالها السابقة من 

https://bit.ly/3XOE9fT 64  الموقع الرسمي للشاعرة مهرانگيز رساپور على موقع یوتيوب، الموقع متاح حتى

 م.0۴02فبرایر  01

 ی ایران راضحاک کشيده شيره

 برخاسته خشم ملت اینک برپا

 شد پرچم اتحاد کل ایران

 بلند و خون پاک مهساگيسوی 

 .165هـ ش، صـ  1251ه وطرح، تهران، چمحمد استعلامي: بررسي ادبيات امروز ایران دفتر نخست: دیبا6۷ 

https://bit.ly/3K5Pza3 61  م.0۴02أبریل  1موقع قاموس آبادیس: معنى ضحاك، الموقع متاح حتى یوم 

في رودبر بإیران، وهو شخصية بارزة في الشعر الإیراني المعاصر وقد نشر  1255ي عام ولد حافظ موسو62 

المعروفة على نطاق واسع بأنها أهم دار  گ دیگرفي تأسيس دار نشر آهن 0۴۴0خمسة كتب شعریة. شارك في عام 

نت في إیران فزنا. نشر متخصصة في الشعر الإیراني المعاصر. كان مؤسسًا ومحررًا لأول مجلة شعر على الإنتر

 كما أنه ناقد.

https://bit.ly/3HlC3PK   موقعlyrik line  مقال باللغة الإنجليزیة عن حافظ موسوي، الموقع متاح حتى یوم

 م.0۴02ینایر  00

https://bit.ly/3Z1GQv9
https://bit.ly/3FFTcSK
https://bit.ly/3Z1J91h
https://bit.ly/3YKxIvK
https://bit.ly/3XOE9fT
https://bit.ly/3K5Pza3
https://bit.ly/3HlC3PK
https://bit.ly/3HlC3PK
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https://bit.ly/3Z6YRbT 5۴ بار روز: قطعتان شعریتان للشاعر حافظ موسوي، الموقع متاح حتى یوم موقع اخ

 م.0۴02فبرایر  01

 خيابان، تن بودتنی افتاده زیر پای رهگذران

 تنی فرسوده زیر چکمه ی سربازان

 تنی خسته از کاروان های اشک و عزا

 تنی رها شده در رخوت و ملال

 .تنی که جان گم شده ی خود را می جست

* 

 ودزن، تن ب

 "تنی ناتمام در تصرف " آقایان

 تنی تازیانه خورده از خادمان گورستان

 تنی کلافه از انکار تن، عشق، زیبایی

 تنی که باد حسرت موهایش را داشت

 تنی که جان گم شده ی خود را می جست

* 

 دو " تن " به هم برآمدند

 زن و خيابان به هم پيوستند

 و جان به تنها برگشت

 ن ها:و یک دهان شدند ت

 زن ، زندگی ، آزادی

Niloufar Taleb 51:Belonging (New Poetry by Iranians Around the World (Scala  

Translation) Paperback – August 5, 2008. P 93. 

https://bit.ly/3Jp9AYR م.0۴02مارس  12موقع متاح حتى موثع ایرانيان: مقال بالفارسية عن رضا فرمند، ال 

م في تبریز، قضى دراساته الابتدائية والثانویة في طهران. عاش 1254هـ ش/  1226ولد الشاعر رضا فرمند عام 

م. درس العلوم الاجتماعية في الهند، ودرس 1215في الهند لمدة ثلاث سنوات ثم انتقل للحياة في الدنمارك منذ عام 

نمارك اللغة الإنجليزیة. الشعر. كتبه الشعریة: رقص أبدي، أشعار قطبية، لم تعد أمي جميلة، اللغة الإنجليزیة في الد

ليالي بيضاء. هذا وقد تم حظر مجموعته الشعریة الأولى "رقص جاودانه" أي "الرقص الأبدي" بعد نشرها في 

 م.1216هـ ش/  1242طهران عام 

 www.avaetabid.com. 14۴ ، صـ16۴1، پایيز 2۴فصلنامه آواي تبعيد: شماره 50 

 زنان آزاده ی ایران

 دختران آزاده

 بساطِ بربریت را در ایران زمين

 به هم زده اند

* 

 این دختران سودایی اند

 :و برای آزادی به گونه ای دیگر کمر بسته اند

 مُش تهای نازک اشان پرُ از توفان است

 شان پرُ از رُستمو خشمِ آگاها

* 

 این دختران سودایی اند

 چشم در چشم مر گ

 در فراسوی خطِ قرمزها

 پای مي کوبند، دست می افشانند

 از ماشين پليس بالا ميروند

 باتومها را محاصره ميکنند

 و در چشم دشمنان

 با حجابهاشان آتش ميافروزند

https://bit.ly/3Z6YRbT
https://bit.ly/3Jp9AYR
https://bit.ly/3Jp9AYR
http://www.avaetabid.com/
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* 

 این زنان آبستن آزادی اند

 این زنان، آبستن فردای اند

 ن زنان، آبستن دانایی اندای

* 

 این دختران، کتاب قدیمی دین ر ا

 هر جور که خواستند ميخوانند

 و آیه هایش را هر جور که خواستند معنا ميکنند

 این دختران نميخواهند

 پروانه ای حتا

 بی اجازه روی موی اشان بنشيند

* 

 این دختران با موهاشان هميشه به خال می زنند

 شان جادو ميکننداین دختران با موها

 گاه، آن را چون پرچمی از تن اشان برمی افرازند

 و گاه، آن را در خيابانها قيچی مي کنند

 و فریادها را آزاد می کنند

* 

 این دختران

 در جهان حقيقی و مجازی به هم پيوسته اند

 و موهای هشيارشان را در راه آزادی

 خواهرانه به هم بسته اند

* 

 این دختران

 شترک انسان، زنبا خدای م

 با زبان مشترک انسان، زندگی

 و با عشقِ مشترک انسان، آزادی

 با جهانيان سخن ميگویند

* 

 این دختران از آزادی سرشارند

 این دختران از فریادها سرشارند

 این دختران از شگفتيها سرشارند

* 

 این دختران، الماس معنای زن را

 به چشم خدایان می تابانند ومي خندند

 ختران دیوانه انداین د

* 

 :این دختران، دیوانه ی زیستن اند

 ميگویند و ميخندند و می رقصند

 این دختران دریادل، برای بودن اشان، نبرد می کنند

 این دختران نمی ميرند

 یادِ آرزوهاشان، یاد جوانی اشان

 ناگهان به جان، موج می اندازد

 این دختران نمی ميرند

 خيزند این دختران از خوناشان برمی

 و با نبض خيابان و با سرودهای آزادی درمي آميزند
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https://bit.ly/3Shgcg1 52  ی ایران، آزادهزنان موقع مليون: قطعة شعریة للشاعر رضا فرمند تحمل عنوان

 م.0۴02فبرایر  01، الموقع متاح حتى یوم رضا فرمند

اسحاق طغيانی  وافسانه درميانی: مقایسه عناصر حماسی کهن با عناصر حماسی شعر دفاع مقدس، فصلنامه 56 

 .110، صـ 1226، پایيز41مطالعات راهبردی بسيج، سال هجدهم، شماره 

https://bit.ly/41uOxwg 55  05موقع نيك صالح: مقال بالفارسية عن هيلا صدیقي، الموقع متاح حتى یوم 

 م.0۴02فبرایر 

م، وانتقلت مع عائلتها بعد عام واحد إلى 1215هـ ش، الموافق 1246ولدت الشاعرة هيلا صدیقي في طهران عام 

م، بدأت بعد 122۴هـ ش،  1242ت هناك حتى نهایة عام اسطنبول التي قضى فيها والدها سنوات مراهقته، وعاش

م في السنة الثانية من المرحلة الثانویة عضوًا فخریًا 1222عودتها إلى إیران دراستها الابتدائية. وأصبحت في عام 

، 0۴10 في اللجنة الثقافية للمجلس الأعلى لوزارة التربية والتعليم كأحد الطلاب المختارین من الدولة. حصلت في عام

على جائزة "هِلْمِن/هَمَت" التي تشرف عليها منظمة هيومن رایتس ووتش، بفضل نشاطها الحقوقي والمدني خلال 

م، تعرضت للاعتقال والسجن  0۴۴2الحركة الخضراء التي أعقبت إعلان نتيجة الانتخابات الرئاسية الإیرانية عام 

 أكثر من مرة.

https://bit.ly/3ITW40l 54  صفحة وكالة صداي امریكا على یوتيوب: مقطع فيدیو بعنوان "جنگ است مادر

دخترت سيمرغ زایيده"؛ شعری از هيلا صدیقی با صدای شاعر" أي "إنها الحرب، أیتها الأم لقد أنجبت ابنتحك 

 م.0۴02مارس  12سيمرغ"؛ قصيدة لهيلا صدیقي بصوتها، الموقع متاح حتى 

  مادر برو

  ات بردار یک کاسه آب از چشمه

  این کوچه را از خونِ مردم خوب باید شُست

  جنگ است، بنشين در کنارم

  شانه کن مویم

  شاید همين شانه فقط ميراث من از توست

  جنگ است مادر دخترت سيمرغ زایيده

  خورشيد مشرق سرزده بر شهر تابيده

 را وقت است مادر باخبر کن اهل ایران

 بيدار کن هر کس  که در پستوش خوابيده

  جنگ است، مادر باز کن درهای پشتی را

  جنگ است، موهای مرا از پشت محکم کن

  یک کاسه آب از نگاهت بر لبم بگذار

 این رنج را از سرنوشت دخترم کم کن

 یک دست دل در مشتم و یک دست زلف تو

 رقصی چنين آزاد در ميدان همين امروز

 ک کاسه آب از دلت بردارپشت سرم ی

 این کوچه را باید بشویيم از غم دیروز.

رضا آقایاری زاهد، زهرا نوری: بررسی ادب اعتراض در شعر سنایی و مولوی با تأکيد بر اعتراضهای 5۷ 

شمارۀ  ،1398 زمستان و پایيز سال دوم، ادبيات فارسی شفای دل، و تخصصی زبان ـ اجتماعی، دوفصلنامۀ علمی

 .0، صـ 6

https://bit.ly/3mTNera 51  موقع آرميس آكادیمي: بيوگرافی مونا برزویی ترانه سرا أي سيرة ذاتية للشاعرة

 م.0۴02مارس  1۴مونا برزویي، الموقع متاح حتى یوم 

https://bit.ly/42evp63  موقعtrysouppoe مقال بالإنجليزیة بعنوان :Mona Borzouee Biography | 

Poet  م.0۴02مارس  12أي "سيرة ذاتية للشاعرة مونا برزویي، الموقع متاح حتى یوم 

https://bit.ly/3ZXmgNC سرا، بازداشت هموقع ایران انترناشونال: خبر بعنوان مونا برزویی، شاعر و تران

 م.0۴02مارس  12شد أي "إلقاء القبض على الشاعرة وكاتبة الأغاني مونا برزویي، الموقع متاح حتى یوم 

https://bit.ly/3l9d2Pr  موقع ایران وایر: خبر بعنوان سيزدهمين روز اعتراضات؛ بازداشت مونا برزویی در

مارس  12يوم الثالث عشر من الاحتجاجات؛ اعتقال مونا برزویي في طهران، الموقع متاح حتى یوم تهران أي ال

 م.0۴02

https://bit.ly/3Shgcg1
https://melliun.org/iran/338916
https://melliun.org/iran/338916
https://bit.ly/41uOxwg
https://bit.ly/3ITW40l
https://bit.ly/3mTNera
https://bit.ly/42evp63
https://bit.ly/42evp63
https://bit.ly/3ZXmgNC
https://bit.ly/3ZXmgNC
https://bit.ly/3l9d2Pr
https://bit.ly/3l9d2Pr
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https://bit.ly/3yDDcg8 سرا موقع ایران آرت نيوز: خبر بعنوان مونا برزویی آزاد شد/ اولين پيام خانم ترانه

مارس  1۴سراح مونا برزویي / أول رسائلها بعد الإفراج عنها، الموقع متاح حتى یوم  پس از آزادی أي "إطلاق

 م.0۴02

وهي  1221م في طهران، بدأت نشاطها الفني عام  1216مایو  2ولدت الشاعرة ومؤلفة الأغاني مونا بروزیي في 

من العمل مع العدید من في الرابعة عشرة من عمرها. تخرجت في مجال الترجمة الإنجليزیة، وحازت شهرتها 

المطربين مثل شادمهر عقيلی، سعيد مدرس، جوجوش، ابراهيم حامدی "ایبي"، احسان خواجه اميری، ومهدی 

 یراحی. 

م، في اليوم 0۴00سبتمبر  01أعلنت شقيقتها "سارا" خبر اعتقالها على حسابها على إنستغرام مساء یوم الأربعاء 

في الشارع ضد الحكومة الإیرانية. ألقي القبض عليها بأمر قضائي إثر توجيه  الثالث عشر من الاحتجاجات الشعبية

تهمة التحریض على الشغب والتعاطف مع العدو ضد بعض المشاهير. وأعلنت مونا بعد أسبوع خبر إطلاق سراحها 

 تجازها.بكفالة على صفحتها الشخصية على إنستجرام، معلنة أنه تم معاملتها برحمة إسلامية خلال فترة اح

https://bit.ly/3JhV711 52 سرا( بازداشت موقع یوتيوب: مقطع فيدیو یحمل عنوان مونا برزویی )شاعر و ترانه

شد، کليپ آخرین شعر او قبل از بازداشت أي اعتقال الشاعرة وكاتبة الأغاني مونا برزویي/ مقطع فيدیو لقصيدتها 

 م.0۴02مارس  1۴قبل اعتقالها، الموقع متاح حتى یوم  الأخيرة

 گناهی را کُشتدست که نَفْسِ بی آن

 انگار تمامِ مردمان را کشته

 پنداشت که با چَراندن خفاشان،

 مان و آسمان را کشتهخورشيدکَ

 ی گوش،ست بر لالهخونی که روان شده

 جوشد هنوز و غرقشان خواهد کردمی

 یک دختر کُرد،پژواکِ غریبِ نامِ 

 ظلمی که نهفتند، عيان خواهد کرد

 این پرچمِ آغشته به شب: گيسویش،

 ی خرچنگِ تو پس ميگيریماز سایه

 ی دروغ، ای ترسيده!ای ملغمه

 ما این وطن از چنگِ تو پس ميگيریم

 .20القرآن الكریم: سورة المائدة، الآیة 4۴ 

استبدادیة السلطة إلى حركية الإبداع أطروحة مقدمة لنيل فتيحة كحلوش: الخطاب الشعري العربي المعاصر من 41 

 .0م، صـ 0۴۴4قسنطينة، الجزائر،  -درجة الدكتوراه، جامعة منتوري

https://bit.ly/3INOk00 40  الموقع الرسمي للشاعرة والأدیبة نيلوفر شيدمهر: مقال بالفارسية حول سيرتها

 م.0۴02فبرایر  06ة، الموقع متاح حتى الذاتي

م ونشأت في طهران. بدأت الكتابة منذ أن كانت في سن المراهقة 1241الموافق  126۷ولدت نيلوفر شيدمر في  

وشاركت في العدید من اللقاءات الأدبية، بما في ذلك مجموعة كتابة القصة لعباس معروفي ومجموعة أیام الثلاثاء. 

ا الثانویة، أكملت دورات الدراما والمسرح في مدرسة الفنون والآداب للأطفال والمراهقين وقبل أن تنهي دراسته

هاجرت نيلوفر إلى كندا في  .ودورة المسرح لمدة عامين في مدرسة أناهيتا المسرحية تحت إشراف مصطفى اسكویى

الميكانيكية في الحرارة  . وكانت قد حصلت قبل مغادرتها إیران على درجة البكالوریوس في الهندسة122۷عام 

والسوائل من جامعة خواج نصير الدین الطوسي وعملت في شركات هندسية استشاریة ولاحقاً في بلدیة طهران 

كمهندسة تصميم وكمشرفة على العمل. نشرت حتى العام الذي هاجرت فيه العدید من الأشعار والقصص في مجلات 

 زن.ومنشورات أدبية، بما في ذلك كلك، تشيستا و

بعد وصولها إلى كندا، أقدمت نيلوفر على دراسة العلوم الإنسانية وحصلت على درجة البكالوریوس في الفلسفة 

 والأدب الإبداعي، ودرجة الماجستير في الأدب الإبداعي والدكتوراه في التربية من جامعة كولومبيا البریطانية. 

وعتين من القصص القصيرة باللغتين الفارسية نشرت نيلوفر شيدمر حتى الآن خمس مجموعات شعریة ومجم

والإنجليزیة، وتم نشر أشعارها وقصصها ومقالاتها في المواقع الفارسية والمجلات الأدبية الكندیة. تتطرق في كتاباتها 

 .إلى قضایا النساء والحركة النسائية الإیرانية، بالإضافة إلى مشاكل مثل الهجرة والمنفي والتهجير

https://bit.ly/3Y5Km7u 42  موقع تریبون زمانه: قطعة شعریة بعنوان حفاری بزرگ، الموقع متاح حتى یوم

 م.0۴02فبرایر  06

 حفاری بزرگ

https://bit.ly/3yDDcg8
https://bit.ly/3yDDcg8
https://bit.ly/3JhV711
https://bit.ly/3INOk00
https://bit.ly/3Y5Km7u
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 کنده اند زیر ایران و ایرانی

 خاوران و

  بزرگ خاوران ها را

 

 برای هشتاد ميليون رنجبر

 هشتاد ميليون اسير

 ی هستجای مردگ

 

 تا درو می کند

 رگبار خشونت

 نيزارها را

 

 و می راند به لبه کوره ها

 عاصيان از رنج

 سر باز زننده را

 

 چهل سال است

 کنده اند

 و همچنان می کنند

 

 از ایران نيز

 بيرون زده گورها

 گورستان هایی ناشناخته

 

 برای رنجبرانی

 گماشته

 به کندن گورِ خویش

 

 چهل سال گورکنی

 و هنوز

 ده نشده اندکن

 

 می ترسم انقدر بمانند

 که زنده ای نماند

 جمعی نماند

 

 مادری، دادخواهی

 موجودی نماند

 نامدفون در رنجِ خویش

 می ترسم انقدر بمانند 

 که آب و خاکی نماند

 حتی آنورِ آبی

 نشانی نماند

 از ایران و ایرانی ی و ما

 !پراکنده گان ایران نيز

 نيلوفر شيدمهر

 0۴12دسامبر  1۷
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https://bit.ly/3JdK0au 46 

 م.0۴02مارس  2موقع رادیو فردا: مقال بعنوان خاوران، الموقع متاح حتى 

https://bit.ly/3kMxV2E 45 بان موقع أحواز ستيت، مقال بعنوان " کشتار نيزار معشور)ماهشهر( درآ

م، الموقع متاح حتى 0۴12چگونه رقم خورد؟" أي "كيف تمت مجزرة القصب بمعشور "ماهشهر" في نوفمبر 21

 م.0۴02مارس  2یوم 

https://bit.ly/3mJm4Dg 44  موقع ایران كتاب: مقال بالفارسية عن حياة الشاعر روزبه سوهانی، الموقع متاح

 م.0۴02مارس  1۴وم حتى ی

https://bit.ly/3TouJHz سوهانی از شاعران  موقع صحيفة اعتماد: خبر بعنوان " عليرضا آدینه و روزبه

شده اتفاقات اخير، آزاد شدند" أي "إطلاق سراح الشاعرین المعتقلين خلال الأحداث الأخيرة عليرضا آدینه بازداشت

 م.0۴02مارس  1۴سوهاني"، الموقع متاح حتى یوم  و روزبه

م من كرمانشاه، اهتم بالرسم والموسيقى في البدایة قبل 1215هـ ش /  1246روزبه سوهانی شاعر معاصر ولد عام 

های باز أي "بلد بأزرار مفتوحة، و أن یتجه إلى الشعر، نشر حتى الآن أربع مجموعات شعریة؛ "کشوری با دکمه

مان پس دادند" أي "أعادوا إلى أفواهنا بعض الحروف المكدومة من رسالتك"، نامت چند حرف کبود به دهان "از

 2۴هایت" أي "سيصل إلى عظامك"، و"تناهي" أي "المنتهى". ألقي القبض على الشاعر في و"برسد به استخوان

 ۷۴۴دیسمبر بكفالة قدرها  04الاثنين  م خلال الاحتجاجات الشعبية في إیران، ثم أطلق سراحة یوم0۴00نوفمبر 

 مليون تومان.

https://bit.ly/3KMUMWc4۷  موقع آواي تبعيد: قطعة شعریة للشاعر روزبه سوهاني، تحمل عنوان تاریخ

 م.0۴02مارس  1۴دیگری در کار است أي "تاریخ آخر یكُتب، الموقع متاح حتى یوم 

 نشينندها میهایتان بر صندلی تاببچه 

 گيرندها میدستانشان را به طناب

 خورندخندند و تاب میمی

 ایدو شما که انداختن را خوب یاد گرفته

 دانيدمی

 ها راآن

 چطور هل بدهيد

 وقتکه یک

 صندلی

 از زیرشان

 در نرود

  

 نظافت شما از ایمانتان است

 های بعد از تيرباران خون داردجنازه

 شودی بعد از تيرباران جاری میهاخونِ جنازه

 هاکشهای بعد از تيرباران از درز نعشخونِ جاریِ جنازه

 ریزدها میبر خيابان

 ایدآویز کردن را خوب یاد گرفتهو شما که حلق

 دانيدمی

 روندها بالا میآیند و از خيابانها پایين میهایتان روزی از تاببچه

 یمانتان استنظافت شما از ا

 کنندهایتان از آن بالا به تاریخ زیر پایشان نگاه میبچه

 اندها را پوشاندههایی که گورستانبه بوستان

 بينندهای شما را میها، خندههای آویزان از تابهو در چشم جناز

 کنيدرا پاک می و جنازه و چشم خون

 ها در اوراق تاریخ بمانندتا تنها دندان

 ایدخندیدن را خوب یاد گرفتهشما که 

 های جدیدتانو دندان

 هاها و بوستاندر عکس افتتاح خيابان

https://bit.ly/3JdK0au
https://bit.ly/3kMxV2E
https://bit.ly/3mJm4Dg
https://bit.ly/3TouJHz
https://bit.ly/3TouJHz
https://bit.ly/3KMUMWc
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 زندهایتان برق میبر دیوار خانه

  

 نظافت شما از ایمانتان است

  

 و نظافت یعنی کُشتنِ کشتن

 و نظافت یعنی کُشتنِ کُشتنِ کُشتن

 و نظافت یعنی کُشتنِ کُشتنِ کُشتنِ کُشتن

 آنقدر ادامه داشته استو ایمان شما 

 کندکه حالا هر گور این سرزمين به هزاران گور دیگر دهان باز می

  

 ایدشما انداخته

 ایدآویز کردهحلق

 ایداید و پوشاندهخندیده

 ایداید و پوشاندهپوشانده

  

 نشانی کشتگان اما بر خطوط انگشتانتان مانده است

 هایتان سکونت داردو مرگ در قدم

  

 دیگری در کار است تاریخ

 های جاریتاریخِ خيابان

 های روشنتاریخِ چشم

 ماندهای جدیدتان پنهان نمیتاریخ دیگری در کار است که پشت دندان

 و در اوراق آن

 آیندها از گورها بيرون میجنازه

 کنندها را از گلویشان باز میطناب

 گردندشان بر میبه جوانی

 هاو ایستاده بر صندلی تاب

 دهندهایی میشمانشان را به خيابانچ

 !اندهای شما دهان باز کردهکه زیر خانه

سعيد عطية على مطاوع: الشعر في العهد القدیم "الأغراض والسمات الفنية"، مركز الدراسات الشرقية، القاهرة، 41 

 .26م، صـ 0۴۴4، 0۴العدد 

yuyDoDhttps://bit.ly/3 42  موقع آزادي بيان: قطعة شعریة بعنوان " فيلترکننده ها و فيلترشکن ها" أي "أدوات

 م.0۴02مارس  1۴حجب الانترنت وأدوات تخطي الحجب"، الموقع متاح حتى یوم 

 فيلترکننده ها و فيلترشکن ها

 جنگی تمام عياراست

 این روزها

     پشت ِ سنگر

 مبارزه ی سياسی

 ی کند وميان ِ آن که فيلتر م

 آنان که فيلتر می شکنند

 :یکی

 آزادی می خواهد

 بی حد و حصر

 برای چشم ِ بينایی

 برای زبان ِ گویایی

 برای اندیشه و قلم

 برای زنده گی کردن

https://bit.ly/3yuyDoD
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 به اختيار

     برای ِ دیدن

 هرآنچه زیبایی است

 :یکی

 آزادی می خواهد

 بی حد و حصر

 برای آتش به اختيارها

     برای کور کردن

 اییچشم ِ بين

     برای کور کردن

 سرچشمه ی اندیشه و قلم

     برای بریدن

 زبان ِ گویایی

     برای خالکوبی کردن

 تن ِ حریف

 با گلوله های ساچمه ای

 برای زنده گی کردن

 در سياهی ِ مطلق

 

 حواس ات باشد

 این روزها

 که از خانه ات می روی بيرون

 هرلباسی که می پوشی

 لباس ِ رزم است/ برتن ِ تو

 یا

 درکنار ِ یکی های آتش به اختيار یا

 یا

 در صف ِ همه باهمی های

 زنده گی کردن به اختيار

     در معرکه ی نابرابر

 فيلتر کننده ها و

 فيلتر شکننده ها.
حاتم عبيد: التجدید في الشعر العربي المعاصر: من جمالية النموذج إلى جمالية الفرد، مجلة رحاب المعرفة، السنة  ۷۴

 . 6، صـ0۴۴4ارس أبریل ، م5۴، العدد 2

https://bit.ly/3JHUQ90 ۷1  م تحت عنوان بازار داغ 0۴00أكتوبر  2موقع صحيفة دنياي اقتصاد: خبر بتاریخ

ع ها در سایه قطعی اینترنت أي "سوق أدوات تخطي حجب الإنترنت الرائج في ظل قطع الإنترنت"، الموقفيلترشکن

 م0۴02مارس  12متاح حتى یوم 

https://bit.ly/3Z0ZfZe  م تحت عنوان بازار داغ 0۴02فبرایر  06موقع صحيفة جهان صنعت: خبر بتاریخ

 م.0۴02مارس  12أي سوق البروكسي الرائج، الموقع متاح حتى یوم « انپیوی»

https://bit.ly/3ZYTBHN ۷0 1۴آبادیس: السيرة الذاتية لهادي خرسندي، الموقع متاح حتى یوم  گموقع فرهن 

 م.0۴02مارس 

م، وهو شاعر إیراني وكاتب ساخر ومقدم برنامج للكوميدیا 1264أو  1265مارس  01ولد هادي خرسندي في 

ه الابتدائية في مسقط رأسه. وتابع دراسته الثانویة في طهران. كتب الارتجالية "استاند آب كوميدي". أكمل دراست

خرسندي أول أعماله لمجلة توفيق الفكاهية. في وقت لاحق، كتب أیضًا أعمال ساخرة للعدید من الصحف، بما في ذلك 

بعد  صحيفة طهران المصورة، ومجلة كاریكاتير، وجلب سياحان، وجریدة اطلاعات وجهانجردي. استقر في لندن

م، وهو یؤمن بإسقاط الحكومة، وتشير أغلب كتاباته إلى هذا الأمر. ینشط خرسندي في 12۷2الثورة الإیرانية عام 

الكتابة الساخرة حول القضایا السياسية الإیرانية، إلا أنه جعل قضایا الإیرانيين في المنفى الموضوع الرئيسي في 

https://bit.ly/3JHUQ90
https://bit.ly/3Z0ZfZe
https://bit.ly/3Z0ZfZe
https://bit.ly/3ZYTBHN
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في معظم كتاباته وقصائده. حصل على جائزة هيلمان هاملت العالمية عام الارتجالية الذي یقدمه، وبرنامج الكوميدیا 

. بالإضافة إلى أنشطته الكتابية، أصبح شخصية مشهورة بين مجتمع الإیرانيين في الخارج من خلال أدائه 1225

 الارتجالية في السنوات التي أعقبت الثورة.الكوميدیا 

https://bit.ly/3ythPhK ۷2  ،موقع اخبار روز: قطعة شعریة للشاهر هادي خرسندي بعنوان خبر بده؛ خبر بگير

 م.0۴02أبریل  1الموقع متاح حتى 

 دوباره یک نفر اسير –دوباره یک نفر به بند 

 دوباره یک نفر خمير –دوباره یک نفر کبود 

 دوباره یک نفر به تير –دوباره یک نفر به دار 

 خبر بگير –ر بده خب

 

 به یک بنای بی نظير –دوباره ضربه کلنگ 

 به قبر کورش کبير –دوباره آب بسته شد 

 امامزاده سيدنصير –دوباره زد برون ز خاک 

 خبر بگير –خبر بده 

 

 چه بی ثمر قيام ما –چه انقلاب بيخودی 

 نشست روی بام ما –چه جغد شوم و بددلی |

 ه نام مانوشته شد ب –چه ننگ خفت آوری 

 

 خمينی ای امام ما –بدعاقبت شعار شد 

 خمينی ای امام –خمينی ای امام 

 امام قتل عام –امام بدسرشت 

 

 … دوباره یک نفر اسير….. دوباره یک نفر به بند 

  دوباره دست من بگير –بيا عزیز هموطن 

 اکتبر  0۴ – 1۰۴۴مهر  01 –لندن 

م، صـ 121۴، دار المعارف، القاهرة، 1روائعه ومدخل لقراءته، ط -الطاهر أحمد مكي: الشعر العربي المعاصر۷6 

20۵ ،20۰. 

، المكتبة الأكادیمية، القاهرة، 5قضایاه وظواهره الفنية والمعنویة، ط عز الدین اسماعيل: الشعر العربي المعاصر،۷5 

 .201، 204م، صـ 1226

http://bit.ly/2xbNXH5 ۷4 اتية للشاعر بعنوان " اسکندر آبادی؛ موقع توانا: مقال باللغة الفارسية عن السيرة الذ

 م.0۴02مارس  2نابينای همه فن حریف" أي "اسكندر آبادي ضریر تمرس في كل الفنون"، الموقع متاح حتى 

إسكندر آبادي لغوي وشاعر ومترجم وصحافي ومغني موسيقى. ولد إسكندر ضریرًا في ماهشهر بإیران في نوفمبر 

م. یتقن إسكندر اللغة الألمانية جيداً ویحمل الآن الجنسية 12۷2لعشرین عام م وهاجر إلى ألمانيا في سن ا1252

الألمانية. حصل على درجة الدكتوراه في اللغویات، یعتبر إیران وألمانيا موطناه، عمل بعد حصوله على درجة 

عامًا من التدریس في  11د. بعد عامًا في هذا البل 11الدكتوراه أستاذاً للعلوم الاجتماعية واللغة الألمانية وآدابها لمدة 

 .0۴۴0الجامعة، توجه للعمل بوكالة أنباء دویتشه فيله وهو یعمل بها منذ عام 

https://bit.ly/3KQYRc0 ۷۷  موقع ایران امروز: مقطع فيدیو للشاعر اسكندر آبادي وهو ینشد قطعته الشعریة

 2ه رهبر، نه به کل رژیم" أي "لا للعمامة، لا للمرشد، لا للنظام بأكمله"، الموقع متاح حتى یوم "نه به عمامه، نه ب

 م.0۴02مارس 

https://bit.ly/3ETFXgZ  مارس  2صفحة الشاعر اكندر آبادي على موقع انستجرام، الموقع متاح حتى یوم

 م.0۴02

 نه نه نه!

 ه نه!نه ن

 نه به پوشش به زور، نه به هرچه سانسور

 هانه به خودكامه

 نه نه نه!

https://bit.ly/3ythPhK
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fbit.ly%2F2xbNXH5%3Ffbclid%3DIwAR2h7WRfk_TuspCzu5Kb_FG_nkq4RYQQg23XEVnwYz9MgYSKjVD7hBv2bFY&h=AT2zxw6Il0FyXTnZDwLxjrvI4ZPYJKhib4AM3MBjYrOXnwuFs3YQ18K9_P4_-V1rjob9NPuF7_YAlTHukNhH4kwUU2aLhfxBSybS2WXjzXIiS-dYi0ILUBeWAdRWthMf9FDn&__tn__=-UK-R&c%5b0%5d=AT0k9KkDa35zoyt6fcNmp-3UGT74lU8gwiKIf9TUVqhmHF_oFhlnNLkW68u0WVC9bK5H5IAnYQmL-xVLvAY-Idi2kzW7kIx2v16GwGphykbUytV_3mmqUQnUrVVDTt17qEafl-28kvjvb0FJWTGDKPR297T3U8gCvX41kRNQKZH9113Qc7A
https://bit.ly/3KQYRc0
https://bit.ly/3ETFXgZ
https://bit.ly/3ETFXgZ
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 نه به ننگ كشور، نه به شخص رهبر،

 هانه به عمامه

 نه، نه، نه!

 

 نه به گشت ارشاد، خصم زنان آزاد،

 نه به دیكتاتورها

 نــــه!

 نه به زجر و زندان، نه به ضد انسان،

 نه به جيره خورها

 نــــه!

 

 وحه خوانی، دشمن شادمانینه به ن

 نه به مدح و مداح

 نه نه نه!

 نه به بيشعوری، ٫نه به دین زوری

 نه به اشِك تمساح

 نه نه نه!

 

 ٫نه به كشت و كشتار، كار بسيج و پاسدار

 نه به حکم اعدام

 نه نه نه!

 

 نه به آقازاده، كه حاصل فساده،

 نه به کل نظام،

 نه نه نه!

 

 به هرچه سانسور،نه به پوشش به زور، نه 

 نه به خودكامه ها،

 نه نه نه!

 نه به ننگ كشور، نه به شخص رهبر،

 نه به عمامه ها،

 نه، نه، نه!

https://bit.ly/3kCUjeX ۷1  موقع بهار نيوز: مقابلة بالفارسية مع عضو مجلس الخبراء أحمد خاتمي بعنوان

 2اقع دین پرانی است" أي "إسقاط العمائم في الحقيقة إسقاط للدین"، الموقع متاح حتى یوم "عمامه پرانی در و

 م.0۴02مارس 

https://bit.ly/3SIZ6I8 ۷2  موقع صداي أمریكا: مقطع فيدیو لاحتجاجات إیرانية في مترو أنفاق طهران بعنوان

آبان" أي "شعار الموت للدیكتاتور  2ای" در متروی تهران؛ " و "مرگ بر خامنه"شعار "مرگ بر دیکتاتور

 م.0۴02مارس  2، الموقع متاح حتى 0۴00أكتوبر  05والموت لخامنئي في مترو طهران 

سعيد عطية على مطاوع: الشعر في العهد القدیم "الأغراض والسمات الفنية"، مركز الدراسات الشرقية، القاهرة، 1۴ 

 .01م، صـ0۴۴4، 0۴العدد 

منى محمد عبدالله أبو هملاء: قصيدة الرثاء في الشعر العربي )دراسة تحليلية نقدیة(، مجلة البحث العلمي في 11 

 .0، الصفحة 0۴12، العدد العشرون الجزء الأول، یوليو 0۴،المجلد  الآداب

https://bit.ly/3YKxIvK 10 رادیو فرد: حوار بالفارسية مع الشاعرة مهرانجيز رسابور، الموقع متاح حتى  موقع

 م.0۴02فبرایر  01

مهرانجيز رسابور شاعرة وناقدة أدبية ورئيسة تحریر المجلة الثقافية والأدبية الفصلية واژه، اطلعت عن قرب بالفنون 

أولى غزلياتها في سن الثالثة عشر. صدرت  الكلاسيكية لأعمال شعراء مثل حافظ ومولانا وفردوسي وسعدي. كتبت

ميرد" في إیران، ونشرت كتابها الشعري الثاني بعنوان و سپس آفتاب مجموعتها الشعریة الأولى " جرقه زود می

https://bit.ly/3kCUjeX
https://bit.ly/3SIZ6I8
https://bit.ly/3YKxIvK
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م، 0۴۴۴"ةثم الشمس" في بریطانيا. نشرت كتابها الثالث الذي یحمل عنوان " پرنده دیگر نه" لا طائر آخر في عام 

 ه ثلاث مرات حتى الآن، وهو مختلف تمامًا عن أعمالها السابقة من حيث الأجواء والمحتوى.وتمت إعادة طبع

https://bit.ly/3iYQqjC12  الصفحة الرسمية للشاعرة مهرانگيز رساپور )م. پگاه( على فسيبوك، الصفحة متاحة

 م.0۴02ینایر  00حتى 

 ختِ کُردش، مهساایران در سوگِ دُ  

 با اشک و فغان بریده گيسویش را

 از شيعه و از حکومت اسلامی

 !جز نفرت و جز ننگ، نماند برجا

https://bit.ly/3IKk6ec 16  موقع ایران كتاب: مقال بالفارسية عن سيرة حياة رضا كاظمي، الموقع متاح حتى

 م.0۴02فبرایر  00یوم 

م في طهران، تلقى تعليمه في مجالين 12۷۴هـ ش الموافق لعام  1262رضا كاظمي شاعر وكاتب وفنان ولد عام 

م. 1225هما "الهندسة المدنية" و"تصميم الدیكور الداخلي"، بدأ نشاطه الأدبي في مجالي الشعر والقصة منذ عام 

د عدة سنوات في كتابة القصائد الرومانسية القصيرة م في الأدب الرومانسي للحرب. بع0۴۴۴نشر كتابه الأول عام 

والطویلة في فضاء أدب الحرب ونشر مجموعات في نفس المجال، ینشط كاظمي بشكل حصري منذ سنوات عدیدة 

وخاصة الشعر الرومانسي القصير. كما یهتم في مجال الأدب القصصي بكتابة  -في مجال الشعر الحر القصير

م كمحرر لقسم القصص في موقع "أثر" الذي سصدر باللغتين الفارسية 0۴۴2ذ عام القصص القصيرة. یعمل من

والألمانية. اختيرت مجموعتان شعریتان من مؤلفاته كـ "كتب العام" في أدب الحرب. حازت بعض قصصه على 

مراتب عليا في المسابقات ومهرجانات القصص. تمت ترجمة عدد كبير من أشعار رضا كاظمي إلى اللغات 

لإنجليزیة والألمانية والروسية والفرنسية والأرمنية والكردیة والعربية والأذریة. لكاظمي أیضًا مساهمات فنية في ا

 مجالات الرسم والخط والكاریكاتير.

كان كيان بيرفلك طفلًا في العاشرة من عمره من إیذه في الأحواز، تقول والدته بأن رجال أمن النظام الإیراني هم 15 

عقب الاضطرابات التي وقعت في سوق إیذه بينما كان في سيارته مع  0۴00نوفمبر  14عليه النار في  من أطلقوا

والدیه وشقيقه الأصغر في طریق العودة إلى المنزل.  بينما یقول المسؤولون الإیرانيون بأن فریق إرهابي هو من نفذ 

 هذه العملية، راجع:

tps://bit.ly/3J7VeNAht ای از اعترافات قاتلين کيان پيرفلک وكالة تسنيم: خبر باللغة الفارسية بعنوان "گوشه/ 

ها چگونه مردم را به رگبار بستند؟" أي "جزء من اعتراف قتلة كيان بيرفلك/ كيف فتح الإرهابيون النار تروریست

 م.0۴02مارس  0على الناس؟"، الموقع متاح حتى یوم 

https://bit.ly/3KSgtoe  موقع دوتش فيله فارسي: خبر باللغة الفارسية بعنوان "مادر کيان پيرفلک: مأموران

 0ماشين را به رگبار بستند" أي "والدة كيان بيرفلك: أطلق الضباط النار على السيارة"، الموقع متاح حتى یوم 

 م.0۴02مارس 

https://bbc.in/3SYN7qh  موقع وكالة بي بي سي فارسي: خبر بعنوان " مراسم خاکسپاری کيان پيرفلک؛

ماشين ما را به رگبار بستند" أي "مراسم  هاست،گویند کار تروریستدروغ می»جزئيات هولناک از زبان مادر او: 

ترویها والدته: یكذبون بان هذا عمل إرهابي بينما أطلقوا النار على سيارتنا"،  دفن كيان بيرفلك؛ تفاصيل مروعة

 م.0۴02مارس  0الموقع متاح حتى یوم 

https://bit.ly/3KhUZ3x 14  0۴الصفحة الشخصية للشاعر رضا كاظمي على فيسبوك، الصفحة متاحة حتى 

 0۴02فبرایر 

 ميرد تو نباشیماه می

 !جانِ مادر، دوباره زنده شو

 

 !نگاه کن

 !ی تو است، نگاه کنی روشنی که خانهاز دریچه

 ماه دارد آرام آرام

 ميرد پشت ابرهای سياهمی

 و شب

 .شودتر میتاریک

 

 !جانِ مادر، دوباره زنده شو

https://bit.ly/3iYQqjC
https://bit.ly/3IKk6ec
https://bit.ly/3J7VeNA
https://bit.ly/3J7VeNA
https://bit.ly/3KSgtoe
https://bit.ly/3KSgtoe
https://bbc.in/3SYN7qh
https://bbc.in/3SYN7qh
https://bit.ly/3KhUZ3x
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 ها را کنار بزنخاک

 اتی روشن خانهو از دریچه

 به انبوهِ ابرهای سياه

 !ليک کنش

 0۴۴2قلم، انتشارات ماهمگ دسامبر  مهناز بدیهيان با همکاری آزاده دواچی: آنتالوژی صدای اعتراض1۷ 

 . 142صـ سانفرانسيسکو، امریكا،

م بمدینة "المحمرة"، اهتمت بالشعر والأدب 125۷الشاعرة والأدیبة والمترجمة "معصومه ضيایي" من مواليد عام 

م في مجلة "كيهان للأطفال"، ثم نشرت أشعارًأ بعد 12۷6لى أعمالها الشعریة  فيعام منذ طفولتها، وقامت بنشر أو

م. تقيم في ألمانيا وتعمل بإحدى الصحف هناك، ونشرت الشاعرة كثير من 12۷1ذلك في جرید "كيهان" عام 

موعة شعریة أشعارها وقصصها وأیضًا ترجماتها لأعمال شعراء وأدباء ألمان في الفضاء السيبراني.  نشرت مج

 م. 0۴۴2بعنوان "در سكوت مى شكفند" أي "یزُهر في صمت" بشكل إليكتروني عام  

https://bit.ly/3Z8sj1o 11  01موقع آواي تبعيد: قطعتان شعریتان للشاعرة معصومه ضيایي، الموقع متاح حتى 

 م.0۴02فبرایر 

 پس از تو

 ه ها مي پيچدباد که در کوچ

 بوی گيسوی تو را می آورد

 این را همه ی مادران می دانند

 این را همه ی عاشقان می دانند

 و آنها

 که دیر یا زود

 به راه می افتند

 

 دیگر پس ات نميدهند

 حالا سرت به دامن به سينه ی من

 که خيال کنم

 من مادر تو دختر

 

 !روُلهَ م هی روُلهَ 

 حالا تو دختر

 ادرهمه ی دنيا م

 دیگر پس ات نمی دهند

 پسا ت نمی دهند دیگر

 

 ! روُلهَ م هی روُلهَ 

 حالا سرت به سينه ی دنيا

 دنيا مادر

 من مادر

 !روُلهَ م هی روُلهَ 

 حالا تو دختر

 همه ی دنيا مادر

 آغوش خيابان صدا

 صدا و گيسو رها

 نگاه تو به فردا

 به دنيا

 .521، 052، 142، صـ 1212، گسترفارسي، نشر آرام  -ي كُرد –ليسي گآرام، انگ لغت امير اميني: فرهن12 

https://bbc.in/3mXUvGh 2۴  " وكالة بي بي سي: مقال بالعربية بعنوان مظاهرات إیران: ما أصل شعار

 م.0۴02مارس  12المرأة، الحياة، الحریة " الذي یرفعه المتظاهرون؟، الموقع متاح حتى 

https://bit.ly/3Z8sj1o
https://bbc.in/3mXUvGh
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رمزي السيد سيد أحمد حجازي: ثنائية اليأس والأمل في شعر حمد الحجي، مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفية، العدد 21 

 65م، صـ0۴0۴الخامس والثلاثرون إصدار دیسمبر 

هـ ش" في قریة 1/1/1226 -م 00/2/1255وُلد الشاعر والكاتب الإیراني "سيدعلي پناه صالحي"، في "20 

لتابعة لمدینة "ایذه" البختياریة، في شرق محافظة خوزستان جنوب غرب إیران. كان والده مزارعًا، "مَرغاب" ا

هش"، نتيجة انتشار مرض 126۴م/1241وفي عام ".. وناظمًا للشعر وقارئاً للشاهنامة، وكانت أمه ربة منزل

دائم في مدینة "مسجد سليمان"  الحصبة في قریته، ووفاة أخيه الأصغر )عبدالله(، هاجرت أسرته واستقرتْ بشكل

بذات المحافظة، وسكنتْ في حي "خِرسُون"، الذي قضى "صالحي" فيه فترة طفولته وصباه. وكان هذا الحي ملهمًا 

له؛ بسبب طبيعته التي تمتاز بمظاهر الطبيعة من التباب والهضاب، التي كان یرتقي قممها عند الغروب، ویشاهد من 

عایش الشاعر "سيدعلي صالحي"  یفكر فيه، ویمارس هناك خلوته مع نفسه ومع كتبه. فوقها العالم من حوله، و

عهدین متناقضين من تاریخ إیران السياسي والاجتماعي، الأول هو عهد الدولة الملكية في عهد الشاه "محمد رضا 

لسياسي والاجتماعي م(. والثاني هو عهد الجمهوریة الإسلامية التي غيّرت من وجه إیران ا12۷2-1261بهلوي" )

 م. أبدع صالحي العدید من الكتب الشعریة والنثریة وقصص الأطفال والروایة.12۷2بعد قيام ثورة 

یرواند آبراهاميان، ایران بين دو انقلاب )ترجمه احمد گل محمدي & محمد ابراهيم فتاحي(، چاپ یازدهم، تهران، 

 .505: 515ص

، انتشارات نگاه، تهران، 1226 -سيد علي صالحي، چاپ اول زندگي و شعر -ایرج زبردست، ارمغان دوست

 .۷ص

https://bit.ly/3YSi1BN  وب سایت رسمى سيدعلي صالحي، عكس ها 

https://bit.ly/3kx81Q6 22  ینایر  00روز، الموفع متاح حتى یوم قطعة شعریة لسيد علي صالحي بموقع اخبار

 م0۴02

 انداگرچه گفته

 دهان تو را دوباره خواهيم بست

 اما نگرانِ سکوتِ من نباش،

 های دلواپسِ منچشم

 .باز با تو سخن خواهند گفت

 

 انداگرچه خواسته

 های مرا دوباره ببندندچشم

 اما نگرانِ ندیدنِ دنيا نيستم

 های خسته ی مندست

 .سخن خواهند گفتباز با تو 

 

 انداگرچه آمده

 اندهای بسته ی مرا خسته کردهدست

 دم نباشاما نگرانِ سر زدنِ سپيده

 های روشنِ مننَفسَ

 .باز با تو سخن خواهند گفت

 

 اگرچه

 گفته

 خواسته

 اند مرا برای هميشهو آمده

 اندبا خود برُده

 اما نگرانِ من نباش

 غياب من

 تا ابََد

 با تو

 گفت. سخن خواهد

https://bit.ly/3YSi1BN
https://bit.ly/3YSi1BN
https://bit.ly/3kx81Q6
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رملة محمود غانم: نيما یوشيج والاتجاه التجدیدي في الشعر الفارسي الحدیث والمعاصر، رسالة دكتوراه، جامعة 26 

 .161م، صـ 1211عين شمس، القاهرة، 

https://bit.ly/3Z3qHGe 25  پورفاضل، وکيل زندانی در موقع رادیو فردا: مقال بالفارسية یحمل عنوان " گيتی

اوین، به دليل ابتلا به کرونا به مرخصی آمد" أي "منح المحامية المسجونة في إیفين جيتي بور فاضل إجازة بسبب 

 م.0۴02فبرایر  05إصابتها بفيروس كورونا، الموقع متاح حتى یوم 

ات في إیران، وهي عضو بالمجلس تعد الأدیبة والناشطة الحقوقية والمحامية جيتي بور فاضل من أبرز المحامي

المركزي للجبهة الوطنية الإیرانية، كانت عضو بنقابة المحامين قبل عام من اندلاع الثورة، وألغيت بعد الثورة 

بعد  0۴12؛ بسبب انتقادها للهيكل القانوني الجدید. وتم اعتقالها عام 1212رخصتها للعمل كمحامية في إیران عام 

لذي یطالب بعزل المرشد الإیراني علي خامنئي، وتم إطلاق سراحها من سجن إیفين بعد أكثر من توقيعها على البيان ا

وفي مطلع  .مليون تومان حتى نهایة إجراءات المحاكمة 5۴۴م بكفالة تبلغ 0۴12نوفمبر  12شهر من الاستجواب في 

التجمهر ”وشهرین؛ بتهمة  سنوات 6بمحكمة الثورة في طهران عليها بالسجن  04م، حكم الفرع 0۴0۴سبتمبر 

، وجرى خفض الحكم إلى سنتين وثلاثة أشهر بعد “والتواطؤ ضد أمن البلاد وممارسة أنشطة دعائية ضد النظام

 .الاستئناف

https://bit.ly/3YK7zgh 24 ه سپيده، موقع آواي تبعيد، شعر للشاعرة گيتی پورفاضل یحمل عنوان چشم برا

 م.0۴02فبرایر  01الموقع متاح حتى 

  چشم براه سپيده

 از زمينِ ستمگران

 جز بيداد نمی روید

 از آسمانِ تاریک شان

 جز بلا نمی بارد

 زمين و آسمانشان به هم تنيده

 تا لانه ی اهریمن شود

 خورشيد را ربوده

 و ماه

 در دستان اهریمنی شان

 پاره پاره

 گرچه گوهره نو ر

 پنهانيهاست تابيدن به

 اما

 چشمان خفاشوار

 بيزار از نور

 به ژرفای زمين پناه می

 برد

 روزگار ی

 آسمان جولانگه گوهران درخشان

 زمين وامدار نورشان

 امروز

 روز گریزان و شب کشدار

 وما

 چشم به راه سپيده

 تا رشته های تِلایی نور

 . پيکرِ زمين از سوگ بدر آورد

https://bit.ly/3J8PPVq 2۷  موقع مكتبة ایران كتاب: سيرة ذاتية مختصرة للشاعر رحيم رسولي، الموقع متاح

 م.0۴02مارس  1۴حتى یوم 

 22م في جيلان وعاش في إسلام أباد بكرج لمدة  1242مارس  01ولد الشاعر والكاتب الساخر رحيم رسولي في 

 عام.

https://bit.ly/3J9dchx 21  صفحة الشاعر رحيم رسولي على فيسبوك 

https://bit.ly/3Z3qHGe
https://bit.ly/3YK7zgh
https://bit.ly/3J8PPVq
https://bit.ly/3J9dchx
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https://bit.ly/3JvKwRs 

 صفحة الشاعر رحيم رسولي على موقع تيلجرام 

 چرا این همه پليس در خيابان هست مادر؟

 می خواهند ما را بشمارند عزیزم 

 های شان پيدا نيست مادر  آن ها که دست

 با تفنگ هایشان می شمارند عزیزم 

 ما که در خانه ی خودمان هستيم مادر 

 آن ها می دانند 

 ما برای بردن چند نان تازه به خانه 

 و چند شاخه گل سرخ برای یکدیگر 

 دوباره به خيابان خواهيم آمد عزیزم 

 من دوست ندارم مرا بشمارند مادر 

 ن عزیزم عروسکت را بغل ک

 وقتی ما یکدیگر را در آغوش بگيریم 

 آن ها نمی دانند ما چند نفریم 

 تا کی در خيابان می مانند مادر ؟

 بزودی خسته می شوند و می روند عزیزم  

 هيچ تفنگی نمی تواند  

 هشتاد و چهار ميليون بار شليک کند

https://bit.ly/3JvKwRs
https://bit.ly/3JvKwRs
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 المحرقة النازية في الرواية العبرية
 دراسة تحليلية نقدية

 مستخلص
حللدي ، و للب الم انللة التللب سللببتها يحتللأ أدب المحرقللة م انللة بللاردة اللب ا دب العبللر  ال    

المحرقللة ذااهللا بالنسللهة للفهللود، اهللتم ا أللدال امثللأ أأللد الررللاة  الماديللة والروأيللة التللب قللام 
علفها الكيان الفهود  الب العصلر الحلدي ، وذللا لملا الم بثلخ مللأ اال يم  ألدال المحرقلة 

ولا يقبلللأ معلللخ أ  وأثر لللا عللللد الوجلللدان الفهلللود ، ا ملللر اللللت  جعلهلللا اشلللغأ  لللتا الوجلللدان 
اشلل يا اللب  للتم ا أللدال أو اللب أخمهللاو ويللهرا الفهللود لهللتم ا أللدال اللب ال تللرة ملللأ العللام 

 مو3391م وأتد العام 3311
وقللد انبللرت ا قللهم الفهوديللة للتهويللأ ملللأ الل ن  للتم ا أللدال، ولللم ي لللأ ا دب العبللر      

ملللأ أجللأ التالل يم ملللأ بعفللداع علللأ  للتا الغللرخ، اقللد سلل ر أدبللان عبللريفلأ رثفللرون أقهمهللم 
الل ن المحرقللة، وأثر للا علللد الوجللدان الفهللود  قلللد الآنو  القللد ام لل  علللأ الللا ا أللدال 
أدب راملأ ألللع عليلخ اسلم أدب المحرقلة، رملا أنتخل  أيالاع العران وأدبلان سل روا أقهمهلم 
وإنتللاجهم ا دبللب لمواللور المحرقللة رللأ أسللو رفيتللخ لهللا وان عالللخ معهللا، ليشلل لون أجيللالاع 

 قهة ملأ ا دبان، مثلوا سوياع اياراع بارداع اب ا دب العبر  الحدي ومتعا

 المحرقة، أدب المحرقة، أدب عبر و  مفتاحية:الكلمات ال
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The Holocaust in the Hebrew Novel: 

A Critical Analytical Study 

Abstract 

   The Holocaust literature occupies a marked position in the Modern 

Hebrew literature, and it is the position that caused by The 

Holocaust itself for Jews. These events represent one of the 

materialism and spiritual supports, which the Jewish structure in the 

modern age based on, and that for what propagated of inflation for 

these actions and its effect on the Jewish feeling, which made it, 

occupied this feeling and never accept any doubt in these actions or 

in its size. The Jews write the history of these events in the period 

from 1933 A.D until 1945 A.D. 

   the Hebrew literature wasn't far from this purpose, a lot of Hebrew 

writers employed their pens for the inflation of The Holocaust , and 

its effects on the Jewish feeling till now. These actions produced a 

complete literature called Holocaust literature, it also produced poets 

and writers employed their pens and their literary production to the 

matter of Holocaust, everyone as his view and being affected with it, 

to form a successive generations of writers, represented together a 

marked current of Modern Hebrew literature. 

 

Keywords: The Holocaust, The Holocaust literature, Hebrew 

literature.                                                                                
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 مقدمة:
لع عليخ يُعند  تا الهح  بدراسة أأدال المحرقة النادية اب الرواية العبرية، أو ما يط    

، عبر عدة أجيال، ابتدان ملأ الخفأ ا ول، الت  عاصر المحرقة، بش أ שואהاب العبرية 
مهاار داخأ معس رات الاعتقال النادية، أو بش أ غفر مهاار اب السطفلأ، ومرورا 
بالخفأ التالب الت  لم يعاصر المحرقة، لكنخ استمر اب ارديد م اعم بش نها واقا لتنظفرات 

 وروايتخ عما "لاقام" الفهود ملأ الناديفلأوالخفأ ا ول 
واعبر رلمة "المحرقة" ااري يعا علأ أأدال التنكفأ التب قام بها الناديون ب عامة )أدولف     

م وأتد نهاية الحرب العالمية الثانية عام 3311 تلر(، الت  أ م ألمانيا منت عام 
ادة الخنس الآر  علد ساةر م، اخام أقليات واعوب عديدة، نتيخة ابنيخ لنظرية سي3391

ا جناس، ولتلا الغرخ أقام  تلر العديد ملأ معس رات الاعتقال اب ألمانيا وبولندا وغفر ا 
ملأ الدول التب اأتلتها ألمانيا قبان الحرب العالمية الثانيةو وقد ارس   مع اقادم ال ملأ 

م الروايات أن م اعم علأ قبادة جماعية بالمهيفلأ داخأ  تم المعس رات، رما دعم   ت
ا غلبية الساأقة لههلان المعتقلفلأ رانوا ملأ الفهود، "والتب أكدت أن عدد م قد بلغ الستة 
مهيفلأ يهود ، ملأ بفلأ اسعة مهيفلأ يهود  رانوا يقطنون أوروبا اب منتصف 

بفنما اشفر مصادر أخرى قلد أن عدد م يتراوح بفلأ أربعة أو خمسة مهيفلأ،  3الثهثفنياتو
مهم جميعاع اب أاران الغادو ولم يتبع منهم سوى مهبسهم وأسنانهم الت بية واعر م ام قعدا

قاااة قلد أايان أخرى ام سلبها منهم، وملأ بقد منهم علد قفد الحياة أجبروا علد العمأ 
ابدا ا مر ور نخ أالة ملأ الإبادة الخماعية لشعو  2لفواجهوا المصفر ذااخ و و الموتو

 ب"الحأ النهاةب للمس لة الفهودية"و بعفنخ، اح  ما يسمد
لكلأ اب المقابأ ظهر بفلأ المروجفلأ لهتا العدد الا م ملأ الاحايا الفهود للمحرقة    

مهرخون آخرون أنكروا  تا العدد بش أ قطعب، رما ا ا بعاهم أيااع اب أدول  تم 

                                                 
1 Calvin Goldscheider and Alan s. Zuckerman: The Transformation of the Jews, The 

University of Chicago Press, the united States of America, 1984, p.145. 

 وانظر:

- Alan s. Zuckerman: The Limits of Political Behavior: Individual Calculation and 

Survival During the Holocaust, Political Psychology, Vol. 5, No. 1, 1984, p 37. 
 .202 -202م، ص 0991دانييل ر.براور: العالم في القرن العشرين، مركز الكتب الأردني،  2
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المحرقة اقد ذرر)سيسفأ رول(، اب موسوعتخ الفهودية، أن  3المحرقة الم عومة للفهودو
نُّ تت بطريقة يصعو معها التحقع ملأ دقة ا رقامو ويمفأ المهرا ا مري ب صهفونب 
الن عة ) وارد ساخارا( قلد ا خت برقم أربعة مهيفلأ ونصف ملفونو ومهخراع ذرر المهرا 
الإسراةفلب )يهودا باور(، مدير قسم دراسات الهولوروس  اب معهد دراسات الفهود اب 

لتابع للخامعة العبرية، أن الرقم ستة ملفون لا أساس لخ ملأ الصحة، وأن العصر الحدي  ا
الرقم الحقيقب أقأ ملأ ذلاو وبفن  بحول المهرا ال رنسب )جورج ويلفر( أن عدد ملأ قتلوا 

ملفون وأسو، وأن  3.1اب أوا فتش ملأ الفهود وغفر الفهود ليس أربعة مهيفلأ وإنما  و 
أاران الغاد وأسو وإنما أيااع بسبو الخور والمرخ  هلان لم يقاوا أت هم ملأ خهل 
و وبالرغم ملأ المهالغة أيااع اب  تم ا رقام، قلا أنها 2والموت أثنان التعتيو والانتحار

اشفر فيما لا يدعو للشا قلد أدول خلأ اب  تم الإأصاةيات يدعو قلد عدم التسليم 
 ب   منها علد أنها أمر واقعو

 أهمية البحث:

أ مية الهح  قلد أن أدب المحرقة  و أأد ا نماط الرةيسة التب اشغأ أف عا ارجع     
كبفرا اب ا دب العبر ، ملأ بداية ا أدال، وصولا قلد الفوم، وملأ ثم اإن دراسة اداعيات 
المحرقة وآثار ا اب ا دب العبر  اتحرك مع احررخ بمرور الوق ، لتستعرخ سمات  تا 

ال  القب بظهلها علد المختمع الإسراةفلب، الت  يداع اب ا دب، واغفرااخ، التب ما د 
 ااخام استمرار التعلع ب أدال المحرقة قلد الفومو

 إشكالية البحث:

استتهع الهح  اب ا دب العبر  الت  اناول أأدال المحرقة قا الية اتعلع بتناول     
صر ا، وانتهان بالخفأ ا جيال المتعاقهة لتلا ا أدال، ابتدان ملأ الخفأ ا ول الت  عا

 الحالب الت  رتو عنها دون أن يعيشهاو
وملأ  نا اإن اسافلات الهح  اتعلع بماهية أدب المحرقة لدى رأ جفأ، والاختهاات     

                                                 
1 Linda M.Yeland and William F.Stone: Belief in the Holocaust: Effects of 

Personalty and Propaganda, International Society of Political Psychology, Vol.17, 

No.3, 1996, p. 551. 
 .001 -001م، ص 2119 5عبد الوهاب المسيري: الصهيونية والنازية ونهاية التاريخ، دار الشروق، القاهرة، ط 2
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بفلأ السرديات ا دبية العبرية التب اناول   تم ا أدال اب رأ جفأ ملأ ا جيال التب 
 يتناولها الهح و

 مصادر البحث:

هح  علد مخموعة ملأ الروايات العبرية التب رتبها أدبان ينتمون للأجيال يعتمد ال    
 الثهثة:
جفأ الناجفلأ ملأ المحرقة، و و الخفأ الت  اهد ا اب معس رات النادية، وعلأ  -

  تا الخفأ اعتمد الدراسة علد الروايات:
 .8591, אביב תל, עובד עם הוצאת, )أتد الغد( מחר עד: אורלב אורי -
 .8598 ,עובד עם ,)الخلد والردان( והכתונת העור: לפלדאפ אהרון -

 جفأ المعاصريلأ للمحرقة داخأ السطفلأ، وعلأ  تا الخفأ اعتمد الهح  علد: -
 .8591, אביב תל, עמיקם, )التترر والنسيان( ולשכוח לזכור: אמוץ בן דן -
 .8599, אביב תל, עובד עם, أو الشهاب() בגרות פצעי: ברטוב חנוך -
, שוקן, )ليس ملأ الآن ولا ملأ  نا( מכאן ולא מעכשיו לא: מיחיע יהודה -

8591. 
 جفأ أبنان الناجفلأ ملأ المحرقة، وعلأ  تا الخفأ اعتمد الهح  علد -

 תל, המאוחד הקיבוץ ,)أنظر مادة: أو(' אהבה: 'ערך עיין: גרוסמן דויד -
 .8519, אביב

 .0222, ןבית זמורה הוצאת, )محرقتنا( שלנו שואה: גוטפרוינד אמיר -
 الدراسات السابقة:

اناول  عدة بحول عربية ودراسات أكاديمية أأدال المحرقة النادية     
 واداعيااها اب ا دب العبر ، منها:

جمال عبد السميع الشاذلب: م هوم النكهة اب الرواية العبرية الحديثة، رسالة  -
 مو3331درتورام، رلية الآداب، جامعة القا رة، 

لسميع الشاذلب: النادية اب ا دب العبر  الحدي ، المخلس ا علد جمال عبد ا -
 مو2133للثقااة، القا رة، 
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محمد قاسم النصفرات: الكارثة الفهودية اب عفون "أبنان الخفأ الثانب" رواية  -
ا دراسة احلفلية ونقدية،  "أا اص ال وايا" للأديهة استفر جولداتايلأ أاييم" أنموذجع

، ا عداد ملأ ا ول قلد الرابع، مرر  الدراسات الشرقية، 11رسالة المشرق مج 
 مو2121جامعة القا رة، 

 منهج البحث:

يعتمد الهح  علد رأ ملأ المنهج الوص ب التحلفلب، والمنهج التاري ب، اب مسعد     
 لاستطهر أبرد الااخا ات ا دبية اب روايات المحرقة التب رتبها أدبان ممثلون لكأ جفأو

 حث:تقسيم الب

 بعد المقدمة ينقسم الهح  قلد امهفد وثهثة مهاأ     
التمهفد: اناول الحدي  علأ أدب المحرقة وريفية اناوُل ا دب العبر   أداثها، وا ثفرااها 

 علد الش صية ا دبية العبريةو
 المهح  ا ول: جفأ الناجفلأ ملأ المحرقةو

 المهح  الثانب: جفأ المعاصريلأ للمحرقة داخأ السطفلأو
 المهح  الثال : جفأ أبنان الناجفلأ ملأ المحرقةو

 واب نهاية الهح  خاامة ب برد النتاةج التب اوصأ قلفها، ثم ثب  بالمصادر والمراجعو

 تمهيد:

سعد ا دب العبر  الحدي  منت نش اخ قلد التررف  علد اكرة "ااطهاد" الفهود؛ لتلا     
لتب انطو  علد أ وال يُْ عَم أن الفهود قد نخدم داةمعا ما يسعد قلد قبراد بع  ا أدال ا

مروا بها عبر العصور؛ "مثأ أأدال ريشفنيف، التب قتأ افها عدد ملأ الفهود عام 
م، والثورة البلشفية اب روسيا، وغفر ا ملأ أأدال ا اعأ معها ا دبان العبريون، 3311

أن ا دب الت  رُتو علأ وأاولوا قبراد ا، وإبراد ا ثر الت  اررتخ علد الفهود أفنهاو قلا 
المحرقة ي تلف نوععا ورمعا علأ الا المحاولات ا دبية، رما أن عدد ا دبان التيلأ اقتحموا 
ا لمعظم أعمالهم  مخال الكتابة علأ المحرقة، خاصة أولئا التيلأ جعلو ا مواوععا رةيسع
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اقد ارر   3قةوا دبية، أكثر ب ثفر ملأ أولئا التيلأ رتبوا أدبعا علأ ا أدال السابقة للمحر 
اخربة المحرقة ندوبعا ن سية علد ملأ اهد ا، ورأى الهع  أنخ لا يم لأ ا ان الا الندوب 
قلا بإعادة عيش التخربة ملأ جديد، وللأ يت اد ذلا قلا بإنتاج أدب ا م يغطب أأدال 

لكلأ ظأ التسافل الداةم علأ ماهية ذلا ا دب الت  يم نخ أن  2المحرقة ملأ جميع جوانبهاو
مشا د مثأ التب وقع  أثنان المحرقة، واب الوق  ذااخ يَُ لِّص المتلقب الفهود  ملأ ينقأ 

عتابااخ الن سية، اكان  الحفرة التب وقع افها ا دبان؛  أ ينقلون  تم المشا د مثلما أدث  
اب الواقع اب أعمالهم ا دبية؟ أم ي ت ون بالالت اف أولها والتررف  علد الحه ة ا دبية؛ 

 1ا ال رصة للقارئ لإعمال خيالخ والتعمع اب القرانة لاستنهاط الرم ؟كب يعطو 
وخهل ال ترة الطويلة التب اغلها أدب المحرقة، والتب امتدت منت أربعفنات القرن     

المااب قلد الفوم، اعاقب  أجيال م تل ة ملأ ا دبان العبريفلأ، التيلأ جعلوا المحرقة محورعا 
وق عا علد جفأ بعفنخ مملأ عاصرو ا، بأ امتدت  كثر ملأ   عمالهم ا دبية، الم اكلأ

جفأ، ولكأ جفأ سمااخ الهاردة اب اناولخ للأأدال، قلد أد يصأ أأيانعا قلد التناق  اب 
التناول بفلأ الخفأ والخفأ السابع عليخ ملأ خهل نظراخ للفهود ، وريفية ا اعلخ مع 

العهقة معخ أثنان ا أدال وبعد ا، ا أدال، أو ملأ خهل رفيتخ للآخر الناد  ولبيعة 
أتد اب الخفأ الواأد قد ي تلف أسلوب التناول للأأدال نظرعا لعدة عوامأ؛ أولها: 
ا صية ا ديو ن سخ وأسلوبخ اب التناول، ثم ال اوية التب عاصر ملأ خهلها ا أدال أو 

عراها عملأ  عراها، املأ عاصر ا أدال واابع وقاةعها بعفنخ أو اكتوى بها، اختلف اب
عراها بما اواار قليخ ملأ أخهار عنها، سوان أثنان أدوثها أم بعد ذلا، داخأ قسراةفأ أو 
خارجها، لتلا سوف نقوم بتقسيم ا دبان مملأ أنتخوا أدبعا اب مخال المحرقة قلد أكثر ملأ 

 جفأو
 
 

                                                 
מן עת ליצירה יהודית, מכון הבר-ברוך לינק: פואטיקה, הסטוריה ומוסר בספרות השואה, מהות  כתב 0

 .401, עמ' 4991למחקרי ספרות, 
דורית למברגר: ספרות כסימפטום או פרשנות כסימפטום?, מחקרי ירושלים בספרות עברית, מס' כח,  2

 .622, עמ' 6041הוצאת ספרים ע''ש י''ל מאגנס, ירושלים, 
ת, בלשנות רינה דודאי: תחבולות אמנותיות ליצירת רושם של איפוק ועידון בטקסט נאראטיבי טעון רגשי 1

 .400אילן, תל אביב, תש''ן, עמ' -, הוצאת אוניברסיטת בר00 -69 -62עברית, מס' 
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 -المبحث الأول: جيل الناجين من المحرقة: 

مروا ب أدال المحرقة داخأ معس رات الاعتقال  و م ملأ قالوا علأ أن سهم أنهم قد    
النادية، لكنهم نخحوا اب ال رار منهاو قلا أن مصطلح "ناج ملأ المحرقة" قد أخت ا هع أكثر 
مطالية، واختلف وص خ عبر العصور منت انتهان الحرب العالمية الثانية وإلد الآن، 

ا أكبر ملأ خاصة بعد الاا اق علد اقديم ألمانيا اعوياات  ولئا ال ناجفلأ، ليشمأ عددع
الفهود ملأ أجأ أصولهم علد الا التعويااتو أف  ااسع اقفيمخ ليشمأ "كأ يهود  
عاش اب ألمانيا النادية ل ترة ملأ ال ملأ أتد وإن ران  وجف ة، أو اب قأدى الدول التب 

مانيا لها احال   معها ألمانيا، أو قام  ألمانيا باأتهلها، أو أتد  رب منها قبأ اأتهل أل
  3خواا ملأ التنكفأ بخ"و

عاصر معظم أدبان  تا الخفأ أأدال الحرب العالمية الثانية خهل اترات مه رة ملأ     
أيااهم، لتلا بدأ اب نشر قنتاجخ ال علب ال اص بالمحرقة اب أواةأ الستفنيات ملأ القرن 

لفهود  بوص خ الماابو وينظر  تا الخفأ دون غفرم ملأ ا جيال الهأقة نظرة خاصة ل
احية وللناد  بوص خ معتديعا، و ب نظرة ظل  مسيطرة علد الوجدان الفهود  لسنوات 
لويلة، أكسبتهم قيا ا ظروف نش اهم اب ظأ ا أدال ومعايشتهم لها، املأ خهل الا 
النظرة يظهر الناد  بصورة وأشية دموية يعصف ب أ ملأ يواجهخ، اب مقابأ الفهود  

 دونما أية مقاومة أو رد اعأو الت  يساق قلد الموت
أما الهالغون ملأ أبنان  تا الخفأ مملأ عاصروا أأدال المحرقة، و م قلفلو العدد     

نسبيعا، اقد نشروا أعمالهم اب اترات مه رة عقو انتهان ا أدال، "الم ي لأ ملأ بفلأ الناجفلأ 
ية قبأ اندلار الحرب، أدبان عبريون مملأ رتبوا أدبعا باللغة العبر  التيلأ وصلوا قلد السطفلأ

اب مقابأ أولئا التيلأ رتبوا باللغة الففداية وبع  اللغات ا خرى، أتد عندما  اجروا 
قلد السطفلأ لم ينشروا أعمالاع باللغة العبرية، علد الرغم ملأ أن الا ا عمال ران  مت ثرة 

مالخ الت  رتو أع ،2צטניק.ק راواستنيابش أ ربفر ب أدال المحرقة، وران أاهر م: 

                                                 
1 Sergio Della Pergola, Review of Relevant Demographic Information on World Jewry 

(Report Presented to the International Commission on Holocaust Era Insurance Claims), 

November 2003, p. 3. 
كا.تستنيك: هو الاسم الأدبي للأديب الإسرائيلي يحيئيل دينور، وهي كلمة ألمانية معناها "أسير المعتقل النازي". ولد  2

م في بولندا وقضى سنوات الحرب العالمية الثانية في معسكر أوشفيتس، وهناك فقد كل 0919يحيئيل دينور عام 
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واخدر الإاارة  نا قلد أنخ ملأ بفلأ ا دبان الناجفلأ القهةأ التيلأ  3بلغات غفر العبريةو
، الت  رتو קובנר אבאنشروا أعمالا باللغة العبرية قبأ اندلار الحرب، ا ديو أبا روانر 

اعرا باللغة العبرية أثنان اترة صهام، نشر بعاخ اب الصحي ة التابعة لحررة ) ااومفر 
فر( قبفأ الحرب، لكلأ بداية قنتاجخ ال علب ران اب السطفلأ عندما نشر ديوانخ ا ول  تساع
لكلأ يظأ راواستنيا  و ا ديو ا اهر ملأ بفلأ الناجفلأ الت  رتو أدبعا  2مو3391عام 

الت  نشر أول أعمالخ )سلمندرا نثريعا علأ المحرقة بعد انتهان الحرب ب ترة وجف ة، و 
ف  راواستنيا ب سلوب عرخ اديد الواقعية للأأدال، أتد مو ويتم3391عام  (סלמנדרה

 أاح  أعمالخ أقرب قلد الت ريخ منها قلد ا دبو
و ناك أدبان ملأ الناجفلأ اعراوا لهعتقال الناد  اب سلأ صغفرة، أو ارروا منادلهم      

ولخ وا قلد الم اببن، ثم نخحوا اب الإاهت ملأ قهاة الناديفلأ و اجروا قلد السطفلأ، 
معظمهم ملأ موالفد عشرينات وثهثفنات وأربعفنات القرن العشريلأ؛ أمثال: )أور  أورليف و 

، دان אפלפלד אהרון، أَ رون أبل لد קסט-יעוז איתמר، قيتمار يعود قسط אורלב אורי
(، ومعظهم גולן שמאי، اما  جولان תומר ציון-בן، بلأ اسفون اومفر פגיס דןباجيس 

م وأتد السنوات ا ولد ملأ قعهن الدولة، أتد 3391ام  اجر قلد السطفلأ ما بفلأ الع
م وااترروا افهاو أما الشهان منهم اقد 3391قن المتقدمفلأ اب السلأ منهم قد أدرروا أرب 

ان رلوا اب المهسسات التعليمية الإسراةفلية، وبدأوا اب نشر باكورات أعمالهم ا دبية اب 
كلأ بعاهم لم يبدأ اب نشر أعمالخ قلا اب ال مسفنات، ثم نالوا اهراهم اب الستفنات، ل

وقد ران  الصعوبة التب لاقو ا اب است دام اللغة  1السهعفنات أو أتد اب الثمانفناتو
العبرية رلغة اعبفر أدبية أأد العوامأ المهمة التب اسبب  اب انتظار م رأ الا السنوات 

                                                                                                                         
رر أن يروي ما شاهده من أحداث داخل المعسكر، فكرس إنتاجه الأدبي كله أسرته وبعد خروجه من المعسكر ق

للرواية عن تلك الأحداث، حتى إنه قام بإحراق كل ما كتبه قبل وقوع المحرقة، فهو يقول: إن حياته قد بدأت داخل 

ك يرفض دائمًا مبدأ معسكر أوشفيتس، وأن تلك المؤلفات تنتمي إلى عالم قد احترق وانتهى من الوجود. كان كا.تستني

الساعة". وكان أحد الشهود الذين أدلوا  השעוןالتعويضات، وأعلن عن ذلك في بعض أعماله الأدبية من بينها "

 " و"بيت العرائسסלמנדרה. ومن أهم أعماله "سلمندرا 0990بشهادتهم في محاكمة "أدولف إيخمان" في القدس عام 

 ".שמו פיפל " و "اسمه فيفلבית הבובות

                                                    .http://he wikipedia.org/wiki/ 1/12003ظر:ان
 -90 עמ ,4994 ,מרחביה ותל אביב ,הקיבוץ הארצי השומר הצעיר ,גרשון שקד: גל חדש בסיפורת העברית 0

91. 
 .022מ' , ע6041אבנר הולצמן: עד הלום, תחנות בספרות העברית, כרמל, ירושלים,  2
 .029עמ'  שם, 1
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وبة اللغة العبرية وقد عبر أ رون أبل لد علأ صع 3لنشر باكورات أعمالهم ا دبيةو
الم رواة عليخ، رما وص ها ب نها لغة غريهة، صعهة اب النطع ليس افها أ  دفن، 

 2ك نها ولدت ملأ الرمال التب احيطهم ملأ رأ الااخا اتو
ران أول النااريلأ ملأ مخموعة "الناجفلأ الشهان"  و أور  أورليف، الت  نشر أول     

م، ونقأ ملأ خهلها صورة أية 3311عام ( פרתעו חייליأعمالخ الرواةية )جنود الرصاص 
علأ "ا  وال" التب مر بها اب الخفتو ومعس رات الاعتقال الناديةو وبطه الرواية  ما اثنان 
ملأ ا ل ال، يورك وراجيا، أنقتاهما برانة ل ولتفهما ملأ الت ثفر الن سب المصاأو 

لم يهثر علد ن سفتفهماو واصف للرعو المحيط بهما، أف  لم يقيّمام رما ينهغب، وبالتالب 
نهاية الرواية  خراهما قلد السطفلأ مع مخموعة ملأ ا ل ال، وبداية اندماجهما اب 
الكفبواس، وجو الت افل الت  غمر ما، ثم الهشارة التب وصل  قلفهما ب ن أبا ما لا ي ال 

  1علد قفد الحياةو
م، والتب يغلو علفها 3311م عا (מחר עד ثم نشر أورليف روايتخ الثانية )أتد الغد    

ا لروايتخ ا ولد، أف  اراهط اصولها ا ولد ب ترة  لابع السفرة التااية، و ب اعد امتدادع
الخفتو والمعس ر، لكلأ أأداثها الرةيسية اصور نش ة اثنفلأ ملأ الإخوة اب الكفبواس، واترة 

سرافهماو وبطأ خدمتهما العس رية، وسنوات اهابهما ا ولد أتد دواجهما واكوينهما  
الرواية يورك الت  أصهح اسمخ  تم المرة قريا، يحمأ معخ ذرريات ل ولتخ علأ المحرقة، 
دون أن يهثر ذلا علد نش اخ اب قسراةفأ، أتد قنخ ران يعللأ داةما أن قسراةفأ  ب 
الم ان ا ول وا خفر الت  ينهغب للفهود أن يقيموا فيخ، وأنخ للأ يغادر ا مطلقا، وأنخ غفر 

ستعد أن يقتأ ابنخ بواسطة  تلر أمري ب أو جنوب أاريقب، بأ ا ااأ لخ أن يموت  نا م
دااعا علأ بفتخو رما أنخ لم ي ف ماايخ المتعلع بالمحرقة علأ أقرانخ ملأ موالفد قسراةفأ، 
اهو لم يخد فيخ سبها لي خأ منخ، وران يرى سنوات الخفتو والمعس ر ر ترة ظل  معالمها 

 :9للأبد مح ورة اب ذاكراخ
"لن أغادر البلاد. لست على استعداد لأن يقتل هتلر أمريكي أو جنوب أفريقي     

                                                 
 .022שם, עמ'  0
 .400-404עמ'  ,4999 ,כתר ,אהרון אפלפלד: סיפור חיים 2
  .091אבנר הולצמן, שם, עמ'  1
 .099 -091שם, עמ'  1
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 أبنائي. من الأفضل أن يُقتلوا هنا دفاعًا عن موطنهم."
 היטלר ידי על ייהרגו שילדי מוכן אינני. הארץ את עוזב אינני אני"    

 1."ביתם על כאן שייהרגו מוטב. אפריקני דרום או אמריקני
وملأ المهأظ أن أورليف لم اشغلخ أأدال المحرقة علأ ا تمامخ بالواع اب قسراةفأ،     

كدأب غالبية ا دبان الناجفلأ ملأ المحرقة اب مراألهم ا دبية ا ولد، اهم لم ي تبوا علأ 
المحرقة بقدر ما رتبوا علأ الواقع الإسراةفلب الخديد، أف  غلو ااخا هم الصهفونب علد 

المحرقة، و و ا مر الت  داعهم داعا قلد اخمفأ صورة الواقع ماافهم المتعلع ب
الإسراةفلب واشخيع الهخرة قلد السطفلأ واستيطانها، مثلما اعأ أور  أورليف اب  اافلأ 
الروايتفلأ، وغفرم ملأ ا دبان التيلأ سلكوا الااخام ذااخ، ذلا الااخام الت  ظأ مسيطرعا علد 

 סנד יונתأتد قننا نخد أديهة مثأ: يونات سفند  2وم3312غالبية أدبان المحرقة أتد عام 
 ללא אדמהو ب قأدى الناجيات ملأ المحرقة، والتب نشرت روايتها ا ولد )أرخ به ظأ 

، لم اشر ب   أال סנד אלכסנדרم بالااتراك مع دوجها ألكسندر سفند 3311( عام צל
اب بولندا قبان الحرب  ملأ ا أوال ولو أتد رم ا قلد ذرريااها اب جفتو وارسو وماافها

ملأ خهل عراها لمخموعة ملأ 9"اقد انشغل  بإظهار النموذج المثالب للكفبواس" 1وبعد ا؛
م، والمشاكأ الفومية التب 3391الشهاب التيلأ أقاموا مستولنة جديدة اب النقو قبفأ أرب 

تيلأ واجهتهم وعلد رأسها مش لة الميام، وعهقتهم بخفرانهم ملأ العرب، ثم الاحايا ال
 1مو3391قدمتهم المستولنة ملأ أبناةها خهل أرب 

م اغفرا جو ريا فيما ي ص أدب المحرقة؛ اهو العام الت  نشر فيخ 3312اهد العام     
والتب بظهور ا اغفرت النظرة امامعا  (,עשן دخان)أ رون أبل لد مخموعتخ القصصية ا ولد 

همة علد ساأة ا دب العبر  قلد أدب المحرقة؛ "اقد اأتل  قصة المحرقة م انة م
أديو  - השואה סופר) والت  يعدم نقاد ا دب العبر   ,الحدي  مع ظهور أ رون أبل لد

                                                 
 .429 -422, עמ' 4922אורי אורלב: עד מחר, הוצאת עם עובד, תל אביב,  0
ית בישראל, הוצאת ספרים ע''ש י''ל מאגנס, יוחאי אופנהיימר: הזכות הגדולה לומר לא, שירה פוליט 2

 .402 -401, עמ' 6001האוניברסיטה העברית, ירושלים, 
  .090אבנר הולצמן, שם, עמ'  1
 .426, עמ' 4922גרשון שקד: גל אחר גל בסיפורת העברית, כתר, ירושלים,  1
 .090אבנר הולצמן, שם, עמ'  5

 وانظر أيضا:   

 .09, עמ' 4992רת העברית, כתר, ירושלים, אברהם בלבן: גל אחר בסיפו   
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المحرقة(، أف  لعو دورعا مهماع اب بلورة  تا ا دب؛  نخ جعلخ ي خت ا هع جديدا، اهو لم 
قلد  يتعرخ للمحرقة رما اعأ السابقون، بأ اعرخ للش صيات التب عااتها، و اجرت

قسراةفأ، و ب احمأ معها م اوف المااب الت  يطارد ا، ويسلو منها الحاار، ويتطلع 
  3قلد مستقبلهاو

لا اهتم معظم أعمال أبل لد ا دبية بالواقع الإسراةفلب؛ بأ اهتم بالسنوات التب سهق      
خأ المحرقة والسنوات التب التهاو رما رر ت أعمالخ علد اغتراب الإنسان الفهود  دا

قسراةفأ وخارجها، ا بطالخ مملأ استولنوا السطفلأ ليسوا مهاجريلأ بأ مُهَخّريلأ أُلقب بهم اب 
أرخ غريهة، اظلوا غربان داخلها، لا يشغلهم الواقع ملأ أولهم، والشبن الوأفد الت  

الم يش  أ رون أبل لد أن ي تو علأ الواقع الإسراةفلب  2يسيطر علد أذ انهم  و الماابو
ا دبان الإسراةفلففلأ، رما لم اشغلخ الحروب الإسراةفلية مع العرب، ومشاكأ ك قرانخ ملأ 
  1الاستيطانو

  והכתונת העור)وقد اخلد ذلا الااخام بواوح لدى أ رون أبل لد منت روايتخ ا ولد     
م؛ "و ب عهارة علأ رواية قصفرة، اخسد لنا اكرة 3313التب نشر ا عام  الخلد والردان(،
فلأ ملأ المحرقة علأ أاار م اب أرخ السطفلأ، وعدم قدراهم علد لب اغتراب الناج

ص حة المااب ا ليم واتح ص حة جديدة اب مشوار أيااهم، أف  قاد المااب علد 
  9أ  ارصة ام نهم ملأ ارميم الدمار الت  قوخ أيااهم اب السطفلأو"

أرخ السطفلأ، يتمثأ الدلفأ علد اغتراب ا صيات الرواية اب أن أأداثها ادور علد     
أما دملأ الح ب افها اهو ذرريات الحرب العالمية الثانية ال اصة بالش صفتفلأ الرةيستفلأ 
اب الرواية، و ما ال وج )جرودمان( و)بفتب( اللتان رانا مت وجفلأ اب المااب وا رقا 

  1خهل أأدال الروايةو
م وماايخ؛ استقر ال وج بعد ا اب السطفلأ، علد أااة جسر افع يربط بفلأ أاار     

ذلا الخسر الت  ران يست دمخ للعودة قلد سنوات ل ولتخ وصهام التب اراهط  بالمحرقة 
                                                 

جمال عبد السميع الشاذلي، نجلاء رأفت سالم: القصة العبرية الحديثة مراحلها وقضاياها، )بدون ناشر(، القاهرة،  0

 .21ص ،م 2111
 .411עמ'  ,4990תל אביב  ,ביתן-זמורה ,גרשון שקד: ספרות אז כאן ועכשיו 2
 .19עמ' ,4929 ,תל אביב ,הוצאת יחד ,קצריוסף אורן: הסיפור הישראלי ה 1
 .69, עמ' 4992עם, -אור ,יוסף שה לבן: הערות והנחיות ללימוד ולקריאה: אהרון אפלפלד 1
 .622, עמ' 4992כרך ה, הוצאת כתר,  ,4220-4920גרשון שקד: הסיפורת העברית  5
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والتشردو لكلأ ملأ خهل ذلا المااب ران يعبر قلد ماخ آخر،  و مااب دوجتخ 
ال  ب، التب ظهرت لخ اخ ة اب السطفلأ، بعد مرور خمسة وعشريلأ عاماع قاتها اب 

 :3سفبريا
، أطل ماضيه الآن حوله، كما من خلف قضبان. أصبح كل شيء "التصقت به عزلته   

 غير مألوف، وماضيه فقط يطل عليه من خلف قضبان."
. סורגים כמאחורי, מסביב עתה הציצו שנותיו, בו ודבקה הלכה הבדידות"    
 2."הסורגים מאחורי שנותיו ורק זר נהיה הכל
وجعلتخ يشعر داةماع أن أيااخ  أيقظ  بفتب داخأ جرودمان رأ ما أراد أن ينسام،    

اطاردم، اصار قنسانعا مغتربعا اب م ان مهخور، أف  أراد أن يعيش اب القدس الخديدة، 
وأن ي ون ج نا ملأ الواقع المتخدد، لكنخ به جتور اب ذلا الواقع، اهو ينتمب قلد عالم 

يااخو لم اكلأ داةأو قنخ ا صية صامتة، لا يبوح بم نونااخ قلد صديع، بأ يتصارر مع ذرر 
بفتب رتلا بأ ران  واقعيةو أرادت أن اارب بختور ا اب الواقع الخديد، لكلأ رويداع رويداع 

 :1أختت ذرريااها اُهع  ملأ جديد، أتد بدأت اشعر أن أيااها آختة اب ال نان
"تدفق ماضيها الآن من داخلها. تحدثت عشرون عاما سيبيرية من داخلها عبر كل     

 مسام الجلد."
 כל דרך מתוכה דיברו סיביר -שנות עשרים. מתוכה עתה פשטו חייה"    

 4."העור נקבוביות
قن الرواية برغم انتماةها قلد دمرة الروايات التب اندرج املأ أدب المحرقة، قلا قنها لم     

اشر ملأ قريو أو بعفد قلد أ  ابن ي ص المحرقة، أو أتد معس رات الاعتقال بش لها 
ورغم ذلا اإن أثر المحرقة يظهر اب رأ ا صفلة ونهج يسلكخ أبطال المتعارف عليخو 

الرواية، التيلأ يعيشون مااب المحرقة رغم محاولااهم الهروب منخ، وماافهم الت  يسبع 
المحرقة أو يليخ، والت  يمفلون قلد اتررم، ورغم رأ محاولااهم اب الهروب ملأ مااب 

أصارم لهم، وقد انع س ذلا علد رفيتهم المحرقة، قلا قنهم لم يستطيعوا ال كاك ملأ 
                                                 

 .11, עמ' 4992 עם,-אור ,יוסף שה לבן: הערות והנחיות ללימוד ולקריאה: ספרות השואה 0
 . 2עמ'  ,שם ,אהרון אפלפלד: העור והכתונת 2
 .69-62שם, עמ'  ,יוסף שה לבן: הערות והנחיות ללימוד ולקריאה: אהרון אפלפלד 1
 .410עמ'  ,שם 1
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 للمستقبأ، الت  أاحد غفر وااح المعالمو
ويرم  اسم الرواية )الخلد والردان( قلد التغففر الت  أأ بهطأ الرواية؛ احالة التناسب     

التب عااها جرودمان خهل السنوات التب سهق  لقانم ببفتب ران  رالردان الت  يم لأ 
 ,وق ، و تا ما اعلتخ بفتب عندما ظهرت اب أيااخ مرة أخرى  خلعخ علأ الخسد اب أ 

ورسرت عنخ أاج  النسيان الت  بنام أول ذااخ، لتظهر ا صفتخ الحقيقية مرة أخرى، 
كما قام  ال وجة بالشبن ن سخ أياا لوال  3والتب  ب رالخلد الت  لا يم لأ ابديلخو

دانع ملأ النسيان غطد علد سنوات الاعتقال والعمأ اب سفبريا؛ أف  خال  لن سها ر 
جلد ا الحقيقب، المتمثأ اب يهوديتهاو الا الفهودية التب اراهط  داةماع لديها بالمعاناة اب 
معس رات العمأ الهاردة اب سفبريا، وأفنما وصل  قلد السطفلأ أرادت أن ان ر عنها الا 

ا، لكنها وجدت المعاناة، وأن انسد المااب وا تح لن سها ص حة جديدة اب عهقتها ب وجه
أن ذلا المااب ملتصع بها رخلد ا الت  لا يم لأ خلعخ، اإن ران الإنسان يستطيع أن 

 :2ي لع عنخ ردانم اإنخ لا يستطيع أن ي لع عنخ جلدم
"أرادت أن تنزع عنها حياتها الغريبة، لكنها ليست ملابس أو جلد، إنما حياة تشربتها     

صوتها الغريب. لم يفهم كلامها أحيانا، كانت قطرة بقطرة. كان جروزمان مندهشا من 
تلك رطانة لا يفهمها إلا السيبيريون. كانت تضحك، لكن ضحكها أيضا كالصخيب 
المنبعث من الغابة. أحيانا كانت تبكي. كان يبدو أنها تريد أن تنزع من عليها جلدها 

 الملتصق بها."
, עור ולא בגד היה לא זה אבל, הזרים חייה את מעליה להשיל רצתה היא"    
 עתים. הזר קולה על תמה היה גרוזמן. איטי בטפטוף לאט שנספגו חיים אלא
 היתה היא. מבינים הסיביריאקים שרק עגה זו היתה, סחה היא מה הבין לא

 היה ניכר. בוכה היתה עתים. מהיער שנמלט כשאון שלה הצחוק וגם, צוחקת
 3."אליה הדבוק עורה את מעליה לפשוט רוצה שהיא

 
                                                 

 .90שם, עמ'  ,יוסף אורן: הסיפור הישראלי הקצר 0
 .4929ב, אמנות הסיפור של א.אפלפלד, חקר, תל אבי ,לילי רתוק: בית על בלימה 2

 .404-92עמ' 
 .90עמ'  ,שם ,אהרון אפלפלד: העור והכתונת 1
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 -المبحث الثاني: جيل المعاصرين للمحرقة داخل فلسطين: 

ا اعأ ا دبان العبريون داخأ السطفلأ مع أأدال التنكفأ التب جرت لإخوانهم الفهود     
اب دول أوروبا قبان الحرب العالمية الثانية. وقد عبروا علأ  تا الت اعأ اب أعمالهم 

لتيلأ عايشوا ا أدال خارج السطفلأ، اقد ا دبية. أالهم اب ذلا أال ا دبان الفهود ا
عرف ا دبان الفهود اب السطفلأ  تم ا أدال ملأ خهل ا خهار التب وصل  قلفهم. لكلأ 
لم ي لأ بالحخم الت  نستطيع أن نقول: قنخ بلور أدبعا يعبر علأ الا ا أدالو صحيح قن 

 ا ا دبان خارج السطفلأ،  ناك أدبان اعراوا لها. لكنهم لم يولو ا ا  مية ن سها التب أولا
ويبدو أن  تا مردم قلد بعد  هلان ا دبان علأ مخريات ا أدال. انخد مثه )اموةفأ 

م( قد رتو بع  القصص علأ  تم ا أدال مثأ قصة 3311-3111يوسف عخنون 
(. وقصة הלילות מן לילה(. وقصة )لفلة ملأ الليالب היום כניסת עם)مع ألول النهار 

 3(وללון נטה אורח (. وقصة )ايف مال للمبف עצמי עם)مع ذااب 
ران ا دبان العبريون اب ذلا الوق  مهتمفلأ بالكتابة علأ مشاكأ الاستيطان داخأ     

أرخ السطفلأ أكثر ملأ أ  ابن آخر. أتد أكثر ملأ الا ا أدال التب يمر بها الفهود 
عاصر أأدال اب أوروباو لكلأ مع أواةأ الستفنيات بدأ اب الظهور جفأ جديد؛ جفأ 

لكنخ لم ين عأ معها ويشرر اب الكتابة عنها قلا اب الا ال ترةو  2المحرقة داخأ السطفلأ،
االمهأظ  نا أن السنوات الممتدة ملأ نهاية الحرب العالمية الثانية وأتد بداية الستفنات 
ملأ القرن المااب لم اشهد ابلور ما يسمد ب دب المحرقة، أو أنخ لم ي لأ ليش أ بعد 

ا عا عامعا اب ا دب العبر  مثلما أدل اب سنوات الستفنات وما بعد ا، أتد مع جفأ ااخ
ويرجع ذلا لعدة عوامأ؛ ران أأد ا  و بداية دخول ا ديو الناجفلأ ملأ المحرقة ن سخ، 

اب  1أ رون أبل لد قلد مخال الكتابة علأ المحرقة، لكلأ أ مها ران محاكمة أدولف قي مان
                                                 

جمال عبد السميع الشاذلي: مفهوم النكبة في الرواية العبرية الحديثة. رسالة دكتوراه، كلية الآداب، جامعة القاهرة،  0

 .20م، ص0992
في الاعتبار فإنه سيتسع ليشمل بعض  إلا أن التوصيف الذي أقره ديلابرجولا لمصطلح الناجي من المحرقة لو أخُذ 2

، נעמי פרנקלالأدباء الذين تم وضعهم ضمن جيل المعاصرين للمحرقة داخل فلسطين؛ أمثال: )ناعومي فرانكل 

( واعتبارهم من الناجين من المحرقة لكونهم عاصروا אמוץ-דן בן ، ودان بن أموتسיהודה עמיחי ويهودا عميحاي

 ثينات القرن العشرين، ثم هاجروا إلى فلسطين قبل اندلاع الحرب.الحكم النازي في أوربا في ثلا

 انظر:

 .029 -012 אבנר הולצמן, שם, עמ'      
أحد المسئولين الكبار في الرايخ الثالث، وضابط في القوات الخاصة الألمانية.  (:6012- 6001أدولف إيخمان) 1
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ا صحبها ملأ اخة عالمية اب أفنها، بالإاااة قلد بع  م، وم3312قسراةفأ عام 
الاعتهارات السياسية ا خرى التب ابنتها الح ومة الإسراةفلية اب ذلا الوق ؛ مثأ الاغط 
ملأ أجأ قاية التعوياات، ولخوةها قلد عملية اا يم ا أدال ل راها علد الساأة 

 اب الا ال ترةو
خرى لش أ العهقة التب يخو أن اكون بفلأ رسم معظم أدبان الا ال ترة صورة أ    

الفهود  وا لمانب، صورة اراتها علفهم ظروف واقعهم الخديد. ودخول دولة قسراةفأ 
مرألة جديدة اب عهقتها ب لمانيا، وذلا بعد مرور سنوات علد انتهان ا أدال التب يخو 

"لكلأ أفنما أاول  اناسفها. والتعامأ مع ا لمان مثلهم مثأ أ  اعو ملأ اعوب العالمو
بع  ا دبان رسم الا الصورة، ظهرت أفنها ا صيااهم ا دبية و م اب أفرة ملأ أمر م؛ 
أفرة بفلأ مفولهم القومية ومحاولة مسايرة الااخام الرسمب العام لارورة ققامة عهقة ودية 

تقام، الا بفلأ قسراةفأ وألمانيا وبفلأ مفولهم العالفية والرغهة ال ردية اب الحو أو أتد الان
الرغهة التب لم استطع بع  المصطلحات مثأ )التعوياات أو الاعتهارات ا منية لدولة 

  3قسراةفأ( أن اغفبهاو
 واظهر العديد ملأ روايات  تا الخفأ الا الصورة بواوح؛ مثأ رواية )التترر والنسيان    

  لعهقة ( لدان بلأ أمواس، والتب اعد ملأ أ م الروايات التب اعراולשכוח לזכור
قسراةفأ ب لمانيا، االرواية اقدم رشف أساب ا صب واجتماعب علأ عهقة قسراةفأ ب لمانيا 
بعد المحرقةو واهيد ققامة عهقة بفلأ قسراةفأ وألمانيا ا خرى رما سما ا بلأ جوريون أفلأ 
ة قال: "قننب الآن أرى اعها وأ ومة وأأ ابا ا تلف علأ النادية، رما أننب مقتنع ب ن النادي

للأ اعود مرة أخرى"و اقد عمل  رأ ملأ قسراةفأ وألمانيا علد اوثفع عهقااهما، خاصة بعد 
 2داع ألمانيا التعوياات ا لمانية، وإعهن مسئولفتها علأ قبادة الفهودو

ادور أأدال الرواية أول ااب يهود  يدعد أور  لام يعيش داخأ قسراةفأ. ور أد     
                                                                                                                         

البوليس السري )جيستابو( في إعداد مستلزمات المدنيين في كان مسئولاً عن الترتيبات اللوجستية بوصفه رئيس جهاز 

م ، تمكن الموساد الإسرائيلي من 0991مايو  00معسكرات الاعتقال، كما قام بتهجير الآلاف من يهود أوروبا. وفي 

عدام تنفيذ عملية اختطافه وترحيله إلى إسرائيل حيث جرت محاكمته. وفي ختام جلسات المحكمة حكم على إيخمان بالإ

. وبعد إعدامه، أحُرق رفاته في فرن وطُحنت 0992يونيو  0شنقاً، وتم تنفيذ الحكم في سجن الرملة في منتصف ليلة 

 انظر: عظامه، ونثُرت في البحر الأبيض المتوسط.

http://ar.wikipedia.org/wiki/  26/9/2010.                                               
 406, עמ' 4990שימות על ספרות, ירון גולן, ישראל, יונה בחור: ר 0
 .022-020جمال عبد السميع الشاذلي: مفهوم النكبة في الرواية العبرية الحديثة، مرجع سابق، ص ص 2
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قلد ألمانيا للمطالهة بحقخ اب التعوياات. واتتابع  الناجفلأ ملأ المحرقة يقرر الس ر
ا أدال ثم يقرر ال واج ملأ اتاة ألمانية ادعد باربرا بعد أن وقع اب أبها. ويبدأ معها 
أياة جديدة خاصة بعد قنخابهما لط لهما يوناثانو وران يوم مفهدم  و ن س يوم القه  

 علد أدولف قي مانو 
د ابلأ الهطأ الفهود  ملأ دوجتخ ا لمانية وبفلأ القه  قن ربط بلأ أمواس بفلأ مفه    

علد قي مان، قنما يهدف قلد القول ب نخ قذا ران القه  علد قي مان قد أعاد ذررى 
المحرقة، وأعاد معها صورة ألمانيا النادية ملأ جديد، اإن العهقات بفلأ قسراةفأ وألمانيا 

يخو أن اواع اب الاعتهار،  –ثانية التب ارى ن سها احية الحرب العالمية ال -ا خرى 
ر العهقات الخفدة والصورة  وملأ  نا يخو نسيان ما أثارم القه  علد قي مان، واترُّ
الخفدة  لمانيا ا خرى أو ألمانيا بعد الحربو وقد  دف بلأ أمواس قلد اسمية الرواية 

ادية و ألمانيا النادية، بالتترر والنسيان قلد القول ب نخ قذا ران الفهود يتتررون المحرقة الن
 :3اإنخ يخو علفهم أن ينسوا الا ا أدال ملأ خهل صورة ألمانيا ا خرى 

"النازيون أوغاد. ها هى ألمانيا الأخرى. ها هو الجيل الجديد البرئ من كل ما     
 حدث".

 בכל אשם שאינו הצעיר הדור הנה. האחרת גרמניה הנה. מנוולים נאצים"    
  2".שקרה מה
 פצעי وملأ بفلأ الروايات التب ظهرت اب الا ال ترة أيااع، رواية )أَو الشهاب    

(، للأديو الإسراةفلب أانوا برلوف، والتب امثأ الااخام ذااخ أف  اشفر  ب בגרות
ا خرى قلد ا أ العهقة بفلأ الفهود وألمانيا بعد الحرب. لكلأ ملأ وجهة نظر مغايرة لتلا 

 واية  التترر والنسيانوالتب لرأها دان بلأ أمواس اب ر 
واعبر رواية أَو الشهاب علأ اخربة ا صية عااها ا ديو أانوا برلوف أثنان      

م، 3399ااتراكخ املأ جنود ال فلع الفهود . الت  قرر الخيش البريطانب اكوينخ عام 
م، بعد انتهان الحرب العالمية الثانية مهاارة، والت  ران ملأ بفلأ 3391ووصأ ألمانيا عام 

أ دااخ اخميع الفهود الناجفلأ ملأ المحرقة اب الدول التب اأتلتها ألمانيا أثنان الحرب 
                                                 

 . 022مرجع السابق، صال 0
 .440, עמ'4912דן בן אמוץ: לזכור ולשכוח, עמיקם, תל אביב,  2
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واهخفر م قلد السطفلأ، ويقول أانوا برلوف علأ الا التخربة: "لقاةب المهثر مع بقايا 
الشعو الفهود  المدمر غفَّر نظراب للحياة وارك لابعخ علد رتابااب، ووجهها بالسلو 

 3وإلد الفوم"ووالإيخاب، منت بدأت 
واصف الرواية اب بدايتها مشاعر الغاو الفهود  والكراهية الشديدة للألمان، ورغهة     

 الفهود الشديدة اب الانتقام ملأ ا لمان لما اعلوم بالفهود خهل الحرب:
ونحرق  "نحن هنا لننتقم. انتقام يهودي وحشي واحد ... ندخل كلنا إحدى المدن    

يتاً بعد بيت. وألمانياً تلو الآخر. لماذا علينا نحن فقط أن نتذكر شارعاً بعد شارع وب
 فليتذكروا هم المدينة التي سندمرها نحن".  –أوشفيتس 

 אחת לעיר כולנו....  אחת פראית יהודית נקמה. דם לגאול בשביל פה אנחנו"
 עלינו רק למה. גרמני אחרי גרמני. בית אחרי בית רחוב אחרי רחוב ונשרוף
 6".אנחנו שנשמיד האחת העיר את הם שיזכרו -אושויץ את לזכור
لكلأ بمرور ا أدال ابدأ الا الرغهة اب الانتقام بالتهاب، خاصة عند بطأ الرواية     

الفهود  أليشع رروك، أأد أاراد ال فلع، الت  يرى أن الفهود  غفر مه أ للكراهية أو 
وران ذلا قاةهع: "قن الشاب الإسراةفلب يترر برلوف ا سهاب الن سية الكامنة الانتقامو و 

 1مم ق بفلأ رغبتخ اب الانتقام وبفلأ اعورم الفهود  بالن ور ملأ العنف والوأشية"و
رما نخد نموذجاع آخر  لمانيا ا خرى بعد انتهان الحرب، ملأ خهل رواية )ليس ملأ     

يحا ، والتب اخسد (، للأديو الإسراةفلب يهودا عمמכאן ולא מעכשיו לא الآن ولا ملأ  نا
 أيااع قأدى محاولات الانتقام الو مية ملأ الناديفلأو

و ناك أدثان رةيسيان اب  تم الرواية، القاسم المشترك بفنهما  و الشاب الإسراةفلب     
؛ الحدل ا ول يقع اب القدس ويدور مواوعخ أول الحو وال يانة، 9عالم الآثار يوةفأ

اة ا مري ية بااريشيا، والحدل الثانب يقع اب ألمانيا، االهطأ يوةفأ ي ون دوجتخ مع ال ت
ويدور مواوعخ أول عودة الهطأ قلد م ان ولاداخ ملأ أجأ الانتقام لرول صديقة 
الط ولة، التب لقف  أت ها اب المحرقة، واب الوق  ن سخ يحاول استرجار ل ولتخ 

                                                 
 .11, עמ' 4996,  411-412, גל'99ותנו לשואה, עתוןחנוך ברטוב: אין אמת בדיבה על אדיש 0
 .19, עמ'4912חנוך ברטוב: פצעי בגרות, עם עובד, תל אביב,  2
 .69, עמ '4992יוסף שה לבן: הערות והנחיות ללימוד ולקריאה: חנוך הרטוב, אור עם, תל אביב,  1
 .66, עמ' 4999, תל אביב, עם-לבן: הערות והנחיות ללימוד ולקריאה: יהודה עמיחי, אור-יוסף שה 1
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 الااةعة:
زع طفولته من سجل حياته. لأن "من يعود إلى مكان مولده بعد سنين طويلة، فهو ين    

الإنسان يحمل مكان مولده بداخله دائماً. وعندما يعود إليه، فهو يمحو الخيال بالواقع. 
 اكتشفت الآن، أنني ربما جئت إلى هنا لهذا السبب. وهذا هو انتقامي الحقيقي".

. חייו מתוך ילדותו את כורת, ילדותו למקום שנים הרבה אחר שחוזר מי"    
 מוחק הוא, אליו חוזר כשהוא. תמיד ילדותו מקום את בקרבו נושא םאד כי
 זוהי. הנה באתי כך לשם שאולי, גליתי ועכשיו. המציאות במחק הדמיון את

 6".האמיתית נקמתי
لقد أمل  رألة الانتقام  تم قلد مدينة افنبرج اب ليااها غرااع آخر علد ع س     

طأ الرواية لا يخرف علد الانتقام، رما أنخ لا الانتقام؛ و و اناسب ذرريات المااب، فه
وجود لهدف محدد أمامخ رب يمارس انتقامخ ملأ خهلخ، وقد جان اسم المدينة التب ساار 
قلفها افنبرج لتهرد ذلا التناسب، امعنا ا اب ا لمانية "مدينة ال مور"، وال مور وسفلة 

قصة لم يحقع غراخ الرةيسب لتلا نخدم اب نهاية ال 2لكثفر مملأ يهحثون علأ النسيانو
و و الانتقام، ولكنخ أقع غراخ الآخر الدافلأ و و التناسب، ا مر الت  داعخ قلد دمج 
الغرافلأ اب النهاية اح   دف واأد، اتحقيقخ للتناسب جعلخ يشعر ب نخ قد أقع انتقامخو 

و ، وموت الهطأ اب نهاية الرواية ليس  و الموت الإكلفني ب وإنما  و الموت المعن
االهطأ الت  بقد اب قسراةفأ مات معنوياع، والت  ساار قلد ألمانيا لهنتقام مات أيااع 
بسبو اشلخ وإخ اقخ اب احقفع رغبتخ اب الانتقامو ور ن الكااو يريد أن يقر بموت 
الش صية الإسراةفلية اب رألة اغترابها الم دوجو وبهتا يتاح أن اللغم القديم الت  قتأ 

س قنما  و رم  ل قدان الهوية الإسراةفلية، لا اب السطفلأ اقط، وإنما أيااع يوةفأ اب القد
اب ال ارجو ورم ية اللغم اب  تم الرواية قنما اشفر قلد ان خار الحياة الش صية للهطأ 

 1الإسراةفلب، واغتيالها علد يد اقدان الهوية بلغم ملأ غفر الم ان وغفر ال مانو
 

                                                 
 .219 , עמ'4910יהודה עמיחי: לא מעכשיו ולא מכאן, שוקן,  0
 .99, עמ' 4991הלל ברזל: סיפורת עברית מיטאריאליסטית, מסדה, ישראל,  2
 -العدد الثالث -المجلد الرابع والعشرون -أحمد حماد: الاغتراب في الأدب العبري المعاصر، مجلة عالم الفكر 1

 .51-51،  ص0999مارس يناير/
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 اجين من المحرقة:المبحث الثالث: جيل أبناء الن

وبالرغم ملأ أن 3مو3391 و الخفأ الت  ولد بعد انتهان أأدال المحرقة؛ أ  بعد عام     
 تا الخفأ لم يعايش أأدال المحرقة، اإنخ قد عايش آثار ا؛ أف  انع س  علد مخريات 
أيااخ، ملأ خهل آباةخ المحملفلأ بترريات المحرقة وأوجاعها، وم اواها، والتب ظل  

"اإأساس التنو الت  لادم 2لهم لوال أيااهم، وأثرت علد لريقة اربفتهم  بناةهم، مهدمة
الناجب ملأ المحرقة اخام ملأ اررهم خل خ ملأ أقاربخ وأأهاةخ لفواجهوا مصفر م وأد م 
وينخو  و بن سخ، جعلخ اديد ال وف علد أبناةخ، دون النظر قلد اأتياجااهم ر ل ال 

  1 قرانهمويرغبون اب عيش أياة لبيعية ر
ورنتيخة أخرى لإأساس التنو ملأ قبأ الناجفلأ، ورغبتهم اب التك فر الداةم علأ ذلا     

ا اب أياة أبناةهم الامتداد الطبيعب لحياة باقب احايا ا سرة التيلأ اقدو م التنو، اقد رأو 
قبان المحرقة، أتد قنهم منحو م أسمان أولئا الاحايا، "ليمثأ  هلان ا بنان دور امعة 
 9قأيان ذررى الاحايا، ويملأون ال راغ الت  اررخ أولئا الاحايا اب أياة آباةهم الناجفلأ،"

 وف غفر الطبيعب علد أياة  هلان ا بنان وسهمتهم، رب لا يلقوا وامتد ا مر قلد ال
 1مصفر ملأ سهقو م ملأ أاراد ا سرة التيلأ يحملون أسمان مو

ولم يقف ا مر عند ذلا الحد؛ بأ ا طام قلد أمراخ ن سية جمة عاند منها الخفأ     
روابيس النوم الم  عة، ا ول للمحرقة، ونقلها بدورم قلد الخفأ الثانب، رالاكتئاب وال وف و 

"ذلا علد الرغم ملأ أن غالبية الخفأ ا ول قد آثر الصم  علأ رواية أأدال ماايخ 
ا ليم اب المحرقة للخفأ الثانب ملأ ا بنان، خواا علفهم وعلد أن سهم ملأ اداعيات اترر 
الا ا أدال، لكلأ اب المقابأ ظهر اريع آخر )وب اصة ملأ جفأ ا جداد(، التيلأ خااوا 

                                                 
 .1, עמ'6009תמר ברגר, שירה אבגי: דור שני ושלישי, מכון ללימודי השואה ע''ש חדווה אייבשיץ ז''ל,  0
تم تعريف هذا المرض النفسي في الأوساط الطبية داخل إسرائيل في أواخر الخمسينات باسم "متلازمة الناجي"،  2

 جين من المحرقة. انظر:والذي يصف الحالة النفسية التي أصابت النا

, 14זוהר: זיכרון של חיים: קריאה בסיפורת הדור השני לשואה, תיאוריה וביקורת, גיליון מס' -טלילה קוש

 .612, עמ' 6040קיץ 
יוסי יפה ויותם איידוקובסקי: המשכיות ואי המשכיות בין דורית של סגנונות של הורות בקרב דור שני  1

 .19, עמ' 6049, 0נוך, גיליון מס' לניצולי שואה בישראל, זמן חי
תכנים ונושאים בסיפורת אישית של בני דור שני לשואה,  -רותי מנדובסקי: "בחיי ציוויתי לך את החיים" 1

 .1, עמ' 6001אוניברסיטת בן גוריון בנגב, 
בן  פניגשטין שלום: קריאה השוואתית בספרות כתובה ותיעודית של בני הדור השני לשואה, אוניברסיטת 5

 . 02, עמ' 6046גוריון בנגב, 
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  3ملأ اندثار ذررى المحرقة بواااهم، ا الوا قصها علد أأ اد م، رب اظأ باقية بهقاةهمو
وملأ عهمات خوف الآبان الناجفلأ ملأ المحرقة علد أبناةهم، خواهم علفهم ملأ الخور،     

الت  ران أ م مفرال ورثخ أولئا الآبان ملأ الا الحقهة التب م ثو ا اب معس رات 
الخور الت  قد ينتج علأ روارل قادمة محتملة، ران أولئا الناجون الاعتقال، "ولدرن خطر 

يقومون بت  يلأ رميات ربفرة ملأ ا لعمة، وي مرون أبنان م أن ي كلوا رثفرا قلد أد 
 2الت مة، رما رانوا يمنعونهم ملأ الاختهط بالغربان، أو أتد ديارة أصدقاةهمو

الة الغموخ التب لف بها الآبان ذلا ال وف ال اةد والمَرَاب علد ا بنان، و     
ماافهم، جعأ أولئا ا بنان لا يستطيعون العيش رهاقب أقرانهم، التيلأ رانوا يعيشون 
ل ولتهم الطبيعية، ويخلسون قلد آباةهم يستمعون قلد أقاصيصهم علأ ل ولتهم، لتلا 

لقصة اعر أولئا ا بنان أن  ناك قصة ما خفية، ومتعلقة بمااب آباةهم الغام ، الا ا
أ م وأخطر ملأ وصايا م الفومية لهم علأ ارورة ا كأ وال وف ملأ الغربان، وغفر ا ملأ 
ا وامر، أف  قن ذلا الشبن المس وت عنخ، والت  لا يم لأ قصخ، لابد وأنخ ابن خطفر 

 ومتعلع بحدل جلأو
ب وبالنسهة لسردية المحرقة عند أدبان الخفأ الثانب، اقد ران علفهم أمأ الراية الت    

راعها أدبان الخفأ ا ول، بهدف الإبقان الداةم علد ذررى المحرقة، والتترفر ب  والها، 
  1والتررف  علد استمرارية ا ثفر ا، أتد علد ا جيال التب لم اعايشهاو

قلا قن ا مر لم ي لأ بتلا السهولة؛ اقد واجخ أدبان الخفأ الثانب معالة ربفرة، و ب     
ن ذلا الط أ أو الشاب )بطأ الرواية( الت  لم يعش أأدال كيفية ققنار المتلقب ب 

المحرقة، أو لم يعاصر ا، يم نخ أن يت ثر بها، أو اغفر مخرى أيااخ، أو اخعلخ لا يستطيع 
 أن يحيا أياة سوية ر قرانخو

                                                 
محمد قاسم النصيرات: الكارثة اليهودية في عيون أبناء الجيل الثاني، رواية "أشخاص الزوايا" للأديبة "استير  0

، الأعداد من الأول 15جولدشتاين حاييم" أنموذجًا، رسالة المشرق، مركز الدراسات الشرقية، جامعة القاهرة، مج 

 .111، ص م2121إلى الرابع، 
 .42.01.6046דן אבן: טראומת השואה ממשיכה גם לדור השלישי, הארץ,  2
في ذلك الإطار قامت الدولة الإسرائيلية بجهود حثيثة من أجل تعريف الأجيال الجديدة بأحداث المحرقة؛ منها على  1

تي تحولت إلى متاحف لإحياء سبيل المثال: تنظيم رحلات دورية إلى بولندا لزيارة معسكرات الاعتقال النازية وال

 ذكرى المحرقة وضحاياها من اليهود. انظر:

אירועים ותהליכים, בתוך: הסנה שלא אוכל, ניצולי השואה בישראל, -חנה יבלונקה: ניצולי השואה בישראל

 .01, עמ' 6044עורכת מירי פרייליך, הוצאת קרן אברט והמכללה האקדמית בית ברל, 
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لقد ران ذلا ا مر سههع وربما مستساغعا ملأ أدبان الخفأ ا ول، الت  عايش المحرقة     
أما بالنسهة  دبان الخفأ الثانب، اقد بدا ا مر ور نهم مطالبون ب لع محرقة  أو عاصر ا،

 و مية جديدة، رب يعايشها أبنان الخفأ الثانبو
 3عبر روايتخ ا ولد اب مخال أدب المحرقة גרוסמן דודوقد استطار داافد جروسمان     

ةقة، ملأ خهل ( أن يحأ الا المعالة ببراعة ااאהבה: ערך עיין )انظر مادة: أو
عراخ للط أ مومفع الممثأ للخفأ الثانب داخأ الرواية، الت  عاند ملأ رااة ا مراخ 
الن سية سال ة الترر جران معايشتخ لوالديخ الناجففلأ ملأ المحرقة، بالإاااة قلد جدم، ورااة 
س ان الحب القاللأ بخ، أف  عاش مومفع اب صرار داةم أثنان محاولتخ رشف الغموخ 

مااب أبويخ، اقد استشعر الط أ ملأ خهل اصراااهما، وال وف والقلع اللتيلأ  الت  لف
لادما ما، أنهما قد مرا بحادل مرور لا يعلم عنخ افئعا، وأن ذلا المااب لا ي ال ينغص 
علفهما أيااهما، ويق  مااجعهما، ولتلا ران سعيخ لكشف غموخ الا الحادثة  و 

مهما، والتحرر ملأ خواهما الداةم، ذلا علد الرغم محاولة منخ لمساعداهما للت لص ملأ آلا
ملأ أن والديخ أصرا منت البداية علد ألا يقصا افئا لخ مما أدل، رب يامنا لخ ل ولة 

 لبيعيةو
رية مااب الناجفلأ ملأ المحرقة  ب نقطة البداية التب انطلع منها أدبان      لقد ران  سِّ

لة ملأ الحفرة اداعهم لكشف غموخ ذلا الخفأ الثانب، رب يتم واع جفأ ا بنان اب أا
( שלנו שואהالماابو وا مثلة علد ذلا رثفرة؛ انخد الط أ أمفر بطأ رواية )محرقتنا 

يعانب مثلما عاند مومفع عند جروسمان،  גוטפרוינד אמירللمهلف أمفر جوا رويند 
غفرا لتلا "أف  يصر أبوام أن ي فيا عنخ ماافهما المتعلع بالمحرقة بحخة أنخ لا ي ال ص

عندما او علأ الطوق خرج بن سخ مع صديقتخ ليخمع اهادات الناجفلأ علأ أأدال 
  2المحرقة ملأ القالنفلأ اب الحب الت  يس لأ فيخ جدم، الناجب  و أياا ملأ المحرقةو

)لماذا لم ا ت قبأ  דורון ליזיا مر ذااخ اعلتخ قلف ابف  بطلة ثهثية لف   دورون     
                                                 

ن العمل الأدبي الأول الذي لفت الانتباه إلى ظهور جيل جديد يكتب عن المحرقة كان لكن يجدر الإشارة إلى أ 0

الذي نشرته عام נאוה סמל, للأديبة الإسرائيلية نافا سيمل כובע זכוכית, المجموعة القصصية: القبعة الزجاجية 

 م. انظر:0925

 .629, עמ' 6040, 60ס' שי רודין: השואה הפרטית של ילדי הניצולים, כיוונים חדשים, גיליון מ
כהן: 'שואה שלנו?' טיפול הספרות העברית החדשה בנרטיב השואה, שיח ישורון, גיליון מס' -עופרה מצוב 2

 .01, עמ' 6042, ירושלים, 0
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 פעם פה הייתה  كان   نا أسرة ذات يوم,  המלחמה ילפנ באת לא למהالحرب 
(؛ أف  خرج  بن سها استقصب ניפגש עוד אחד ויום سوف نلتقب ذات يوم,  משפחה

أخهار والد ا )أأد احايا المحرقة(، والتب أب  والداها، الناجية ملأ المحرقة، أن اقص 
أيانو ورغم الا علفها افئا منها، أتد قنها لم ا بر ا قن ران ملأ ا موات أم ا 

المحاولات ملأ ا م لإبعاد ذررى المحرقة علأ أاار ا وأاار ابنتها، اإنهما قد عااا 
داخأ قسراةفأ اح  ظهل المحرقة لفلة أيااهما، أف  لم اتوقف ا م علأ ربط رأ أدل 
يصاداهما بتررى المحرقة، وقد انع س ذلا الت ثفر بالتهعية علد أياة الابنة قلف ابف ، التب 

م اكف لفلة أيااها علأ الهح  أول مصفر والد ا، ثم اتسع رقعة الهح  لتشمأ مصاةر ل
أاراد أسراها، ثم اتسع أكثر لتشمأ رااة أأدال المحرقة، ورأ مايتعلع بها، قلد أن غرق  
اماما اب داةرة ذلا الهح ، أتد بعد دواجها وانخابها للأل ال، ابدت ور ن أيااها قد 

والت  ران قد انتهد أتد قبأ مفهد ا، للدرجة التب أدت  اوق   عند ذلا الحدل،
   3"?שואה בלי לילה על דעתך מהب وجها يوما أن يس لها: "ما رأيا اب لفلة به محرقة؟ 

وااه علأ جوا رويند ودورون ران  ناك أدبان رثفرون بعد جروسمان ساروا علد     
لفبدو جروسمان ور نخ قد نخح اب   نهخخ، رما ااهع أبطال روايااهم مسار أبطال روايتخ،

الإمساك بطرف ال يط، الت  أرص معظم ا دبان الهأقفلأ لخ علد محاكااخ، أتد اب 
است دامهم لهع  المصطلحات المتعلقة ب دب المحرقة؛ اعلد سبفأ المثال نخد المصطلح 

" والت  است دمخ جروسمان اب روايتخ لهستعااة بخ علأ است دام رلمة שם" ناك 
رقة، أو الإاارة قلد م ان أدوثها، قيغالا منخ اب لف المااب بم يد ملأ السرية مح

والغموخ، قذ نخدم وقد است دمخ أدبان رثفرون بعدم للإاارة منهم قلد الم ان الت  ران 
مسرأا  أدال المحرقة؛ ا ب قأدى الم المات التفلي ونية التب أجراها والدة مومفع، 

ع و ب اتل ظ ب لمة محرقة أو معس ر، نخد ا استبدلهما وخشية منها أن يسمعها مومف
 ب لمة ) ناك(: 

 ."من يدري ماذا فعلوا به هناك قطع الله دابرهم"    
 2".שמם-ימח שם לו עשו הם מה יודע מי"    

                                                 
 .41 -42פניגשטין שלום, שם, עמ'  0
 .40, עמ' 4921הקיבוץ המאוחד, תל אביב,  דויד גרוסמן: עיין ערך: 'אהבה', 2
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وقد اطور  تا الل ظ أياا لفرم  قلد أوروبا ب كملها خهل الحرب العالمية الثانية،     
، والتب اعيش افها بطلتها גוברין מיכל( لمي ال جواريلأ השם)الرب مثلما ورد اب رواية 

عماليا لغ ا مبهما لا أأ لخ، أف  أرص والدا ا أياا علد عدم قخهار ا ب   ابن 
اب روايتخ  ברבש בניي ص أيااهما السابقة قبان المحرقة، رتلا است دمخ بفنب برباش 

( במעגל גולםاب الداةرة 3ية )جولممُسخلب السونب ا ول(و واب روا סוני פירסט מיי)
، عندما س ل  ال تاة ابنة السادسة والعشريلأ أمها אמיתי פרי ליליللأديهة لفلب بر  أمفتا  

     2الناجية ملأ المحرقة علأ أسهاب قصابة قدمها، ا جابتها: " ناك"و
ن وعندما نتعمع أكثر اب روايات الخفأ الثانب، ولاسيما روايات جروسمان ودورو      

وجوا رويند، سنت كد ملأ اكرة التماثأ الشديد بفلأ الا الروايات الثهل، ملأ خهل ا بطال 
وأعمار م وسلوريااهم اخام آباةهم وسلوك آباةهم اخا هم، ومحاولااهم اا رمود المااب، 

 بالإاااة قلد ا مراخ الن سية التب أصابتهم وأصاب  آبان م ملأ قبلهمو
قة التب أاول افها ا بنان الثهثة اا رمود المااب؛ أف  ران  البداية اب الطري    

بدأ ا مومفع ملأ خهل جدم الت  خرج لتوم ملأ مش د للأمراخ العقلية والن سية، بعد أن 
عاند رثفرا قبان المحرقة، وذلا بعد أن اشل  محاولات مومفع اب ققنار والديخ بح ب 

عخ لمعراة أصأ الح اية ملأ ا اصفأ المااب، في اب أفنها ااول الط أ الت  يدا
منهعها، الت  ران يمثلخ اب الغالو الخد أو الخدةو واب أالة مومفع ران  أفراخ عظيمة 
أف  قن منهعخ الوأفد الت  ران سيستقب منخ معلومااخ ااقد للنطع، اتبرد  نا لغة الخسد، 

ا مثأ التب ران علد مومفع اا ا رااها  نها لا انطع أو أتد اكتو بالحروف، مثله
ا رقام المطبوعة علد يد جدم، والتب مثل  قأدى صور المااب الت  لا يمحد، ومع 

 ذلا ران عصيا علد مومفع اهمخ أو أتد قدالتخ:
"بعد ذلك حاول موميق قراءة الرمز السري المكتوب على يد الجد. حاول ذلك مسبقاً      

                                                 
: مخلوق اشتهر في الأدب الديني اليهودي الأسطوري بأنه الصورة التي تمت تخليقها من الطين بواسطة "الجولم" 0

السحر، بالاعتماد على استخدام الأسماء الإلهية التي يكمن فيها قوى تخليقية، وكان من مهامه أنه يقوم بحماية 

 الجماعات اليهودية. انظر:

Moshe Idel: Golem, Jewish magical and mystical traditions on the artificial anthropoid, 

State University of New York press, 1990, p. 17. 

 
 .42 -49תמר ברגר, שירה אבגי: שם, עמ'  2
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ولم يفلح أيضاً. تلك الأرقام أفقدته مع الرموز المكتوبة على أيدي الأب وبلاا والعمة إيتكا 
صوابه فعلًا، فهي ليست مكتوبة بقلم ولا يمكن محوها بالماء أو بالبصاق. حاول موميق 
بشتى الطرق أثناء غسله أيدي الجد ولم يفلح، لذلك بدأ موميق يعتقد أن هذا الرقم 

 مكتوب تحت الجلد وليس عليه".
. היד על לסבא כתוב שהיה הסודי הצופן את לפענח מומיק ניסה כך אחר"    
 דודה ושל בלה ושל אבא של הצופנים עם זה את לעשות ניסה הוא כבר פעם

 כתבו לא כי, אותו שיגעו ממש האלה המספרים. הצליח לא אז וגם, איטקה
 לסבא כשרחץ הכל ניסה מומיק. ברוק או במים יורדים היו לא והם בעט אותם
 מספר זה שאולי, לחשוב התחיל מומיק זה ובגלל, נשאר המספר אבל, ידיים

   1".מבפנים אלא מבחוץ לא אותו שכתבו
رتلا لخ  أمفر اب رواية )محرقتنا( قلد الخد يوسف ليعرف منخ سر أبويخ ال  ب، قلا     

أن الخد يوسف ران أياا ااقداع للنطع، لكلأ بمح  قراداخ وخصوصا فيما يتعلع 
ص ملأ أأداثها افئا علد مسامع أمفر، بأ ويمنع بالمحرقة، "أف  ران ي بد نهاةيا أن يق

 2أياا باقب أاراد ا سرة والحب ملأ أن ينطقوا ب لمة ا ص المحرقة أمامخو
أما علأ محاولات قلف ابف  اا رمود المااب اقد ران  ابفهة، قلد أد ربفر،     

لها بمحاولات مومفع وأمفر، لاسيما عندما لخ ت قلد مدرس الرياايات الت  ران يدرس 
اب ل ولتها، والت  ل   انتها خ اسمها، وبدا ور نخ يعرف أبا ا، ااعتقدت أفنها أنها قد 
أمس   بطرف ال يط الت  سيقود ا قلد مصفر أبفها، لكنخ اهرب منها مثأ ملأ سهقوم ملأ 
الناجفلأ التيلأ لخ ت قلفهم اب السابع، أف  بدأت قلف ابف  منت ل ولتها اب الهح  علأ 

والداها الإجابة علأ أسئلتها أول مصفر والد ا لخ ت قلد جفرانها  أبفها، وبعد را 
لتس لهم، اكان  اخابخ بالامتنار ذااخ، ور ن ا م قد نخح  اب السيطرة علد الحب ب كملخ، 
ا مر الت  أدا بها أن ا خت دمفلتها اب رواة ا ل ال وات و للهح  علأ أبفها اب 

واظأ علد جهلها قلد أن ا بر ا دمفلتها اب  الشوارر، واس ل رأ ملأ اصاداخ دون جدوىو
المدرسة أن  ناك م انعا اب  تا العالم يلقبونخ بالمحرقة، وأن أبا ا قد ي ون متواجدا فيخو 

                                                 
 .64דויד גרוסמן, שם, עמ'  0
 .6006/ 1/ 9רונית רוקאס: ללא הסבר, ללא סוף, הארץ,  2



 م2023 يوليووالعشرون /   الخامس العدد                   جامعة بورسعيد                مجلة كلية الآداب  
 

   161 

   3ويبدأ ملأ  نا بحثها علأ المحرقة ذااهاو
ورغم ذلا الحرص الشديد ملأ قبأ الآبان اإن أأدال المااب ران  اتنا د اب النهاية     

ا بنان، أو ي تش و ا ب اولهم ال اةد، وأفنها يقع ما ران ي شام الآبان، وي ون  قلد مسامع
وقعخ أفنئت أاد علد ن سية ا بنان،  نهم اكتش وا جراةم المااب التب وقع  اب أع 
آباةهم بالإأساس والإدراك لا بالسمع، ولاسيما ملأ آباةهم، فيصعقون أال معراتهم ب  وال 

هم أاار م ومستقبلهم، ويدخلون اب دوامات ن سية وأمراخ مااب آباةهم، فيايع من
جسمانية لا يم لأ ال روج منها بسهولة، لاسيما مع العمر الصغفر لهعاهم رما  و الحال 
مع مومفع اب النهاية، أف  ي رج مه وما ملأ أربخ الم تلقة مع الوأش الناد ، واكون 

وداخ ا أهم الم عخة ذااها، والتب النتيخة رثرة مشاعر ال وف التب سيطرت عليخ، رما را
 كان  اراود أبام ملأ قبلخ:

"هزمه الوحش، هزمه قبل أن يظهر إليه، خبط على وسادته التي كانت مبللة      
تماماً، واكتشف أن أصابعه تبدو وكأنها مقوسة من فرط الخوف، ثم خبطها ثانية وصاح 

نام، ثم استيقظ على الفور جراء في والديه اللذين وقفا متلاصقين يبكيان، وبعد ذلك 
 .كابوس جديد"

 הרביץ והוא, אותו מנצחת היא שיצאה לפני אפילו, אותו מנצחת החיה"    
 עקומות תפוסות שלו שהאצבעות וראה, לגמרי רטובה שהיתה שלו בכרית
 צפופים שעמדו שלו ההורים על וצרח הרביץ ועוד ועוד, מה או פחד מרוב
 2".חדש מסיוט התעורר ותיכף נרדם כך ואחר, ובכו השני אל אחד
لكلأ ران  النهاية م تل ة مع أمفر وإلف ابف ؛ أف  ينخح رأ منهما اب معراة أسرار     

أبويخ ال فية، "اقد استطار أمفر جمع أوراق رثفرة وقصاصات مهعثرة اام اهادات رثفرة 
ا مروا ب  وال المحرقة ونخحوا اب النخاة منها،  وأ ايات أخرى علأ وأ ايات ا ص يهودع

يهود قاوا اب المحرقة، وأ ايات علأ اهاط وقادة ناديفلأ قاموا بتعتيو المعتقلفلأ، 
ليصأ اب النهاية وبعد مرور العمر قلد اكتشاف لغ  المحرقة  1وآخريلأ أأسنوا قلفهم،
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الت  أفرم أثنان ل ولتخ؛ و و أن المحرقة مخرد أدل اعتياد  قام بخ أناس عاديون وراح 
اا أناس عاديون، أتد قنخ اسامح مع بع  ملأ الوث  أيديهم بدمان الفهود، احفتخ أي

 3ومنهم دوجتخ التب اكتشف أنها أ فدة أأد المتعاونفلأ مع الناديفلأ
"ماذا اكتشفت؟ سأقص عليكِ ما اكتشفته. كان جدك قاتلًا. قتل يهودًا في     

أشجارًا، فقط هم من يجب أن المعسكرات...  إن أحفاد النازيين الذين جاءوا ليغرسوا هنا 
 نغفر لهم."

 רצח הוא. רוצח היה שלך סבא. מצאתי מה לך אגיד אני? מצאתי מה"   
 לנטוע שבאים נאצים של נכדים, להם גם לסלוח צריך רק... במחנות יהודים

  2"חורשות פה
رما انخح قلف ابف  اب معراة مصفر أبفها علأ لريع مدرس الرياايات الت  يدلها     
د م ان قبر أبفها، وأفنها اصاب قلف ابف  به ة ن سية بعد معراتها بمصفر والد ا الت  عل

قاد اب المحرقة، قلا أنها مع مرور الوق  بدأت اتدارك خط  ا، واعود قلد صوابها، 
  1واعللأ ع مها علد الاستمرار اب الحياة، ولب ص حة الماابو

لثهل  ب الت امها بإبراد ا مراخ وران  قأدى عهمات التماثأ بفلأ الروايات ا    
الن سية سال ة الترر، والتب عاند منها الخفهن، اكان الخور والرغهة اب ا  يلأ الطعام، 
والإقهال علد اناولخ بنهم اديد، قاارات قلد وجود مرخ ن سب ألمَّ بالناجفلأ ملأ المحرقة، 

ناف م الا الإاارات، نتيخة للعنان الت  رابدوم اب معس رات الاعتقالو وقد التقط أب
واست دمو ا ر داة انبيخ، لتوقظ ذررى المحرقة ملأ جديد، "مثلما اعأ مومفع عندما قام 
بتخويع ن سخ، ثم قأاارم لهع  الحفوانات داخأ قبو من لخ، واخويعها، رب ي رج منها 
ا الوأش الناد  الكاملأ داخلهاو وا مر ذااخ اعلخ أمفر وأبب اب رواية محرقتنا، أف  قام

بتخويع ن سفهما رب يشعرا بالشعور ن سخ، الت  لادم آبان م لفلة سنوات الحرب 
 قلد أن اطور ا مر معهما واحول قلد لعهة يمارسانها بش أ يومب: 9والاعتقالو
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"غيرنا القانون الوحيد... الأكل مسموح، لكن فقط بقايا من صفائح قمامة     
 .. ومسموح أيضًا بالأكل المسروق."   الكيبوتس، وقشور فواكه، وقاذورات، وعظام.

, הקיבוץ מפחי שאריות רק אבל, לאכול מותר... היחיד החוק את המרנו"    
 1"שנגנוב מה גם מותר...עצמות, טינופות, פרי גלדי רק
أما ال وف المَرَاب ملأ الخور اقد وجدنام عند  فلفنا، والدة قلف ابف  اب رواية لف       

م؛ خشية أن اقع 3311ت  يلأ رمية ربفرة ملأ الطعام عشية أرب دورون، عندما قام  ب
 2اريسة للخورو

رتلا لاأظ مومفع اب رواية داافد جروسمان، ا تمام والديخ ال اةد بالطعام، وواع     
كميات ربفرة منخ علد الماةدة، ثم قيامهما بالتهامخ بنهم، وما ذاك قلا رغهة منهما اب محو 

 الخور أ مها:رمود المااب، والت  ران 
"أبي وأمي يأكلان بكل ما أوتيا من قوة، هما يبدآن بالتعرق، وبعد ذلك تبدأ أعينهما     

بالجحوظ. يمثل موميق أنه يأكل لكنه يراقبهما طيلة الوقت بحذر. وهو يفكر، كيف 
 .أنجبت جدته هيني امرأة بدينة مثل أمه، وكيف أنجب الاثنان طفلًا مفزعاً ونحيفاً مثله"

 כך ואחר, להזיע מתחילים הם. שלהם הכוח בכל אוכלים ואמא אבא"    
 הזמן וכל, אוכל עצמו את עושה מומיק. לבלוט מתחילות שלהם העיניים
 כמו שמנה כך-כל אשה הני מסבתא יצאה איך וחושב, בזהירות בהם מציץ
 3".כמוהו וקטן דחלילי כך-כל ילד לשניהם יצא בכלל ואיך, אמא
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 الخاتمة:
ملأ خهل ذلا العرخ لتناول ا دبان العبريفلأ لمواور المحرقة اب أعمالهم الرواةية     

 عبر أجيالها الم تل ة يم لأ ال روج بنتاةج ملأ أ مها:
يُش أ مواور المحرقة أ مية خاصة للفهود بش أ عام وللأدبان العبريفلأ  -6

ا لغالبية بش أ خاص، ا مر الت  أدا بالكثفر منهم قلد جعلخ مواوعا رةيسع 
 أعمالهم الرواةية، وأأيانعا رلها؛ مثلما نخد عند رااستنيا وأ رون أبل لدو 

يتاح استمرارية ذلا النور ا دبب برغم انتهان الحدل الت  قام عليخ و و  -2
المحرقة منت دملأ لويأ، واخت ان معظم ملأ عاصروم ملأ الحياة، قلا أن ا دبان 

عمالهم ا دبية، ا مر الت  أدى قلد اوري  العبريفلأ استمروا اب ققحامخ اب أ 
 الة ملأ القداسة التب ام ارسي ها أول مواور المحرقة قلد أجيال لم اعشها، 
والدلفأ علد ذلا  و اوالب ظهور أجيال جديدة اظهر رغبتها الوااحة اب 

 الكتابة علأ المحرقةو
هم ا دبية قد بالنسهة  دبان الخفأ ا ول ملأ الناجفلأ ملأ المحرقة اإن رفيت -1

ظهرت اب أعمالهم بنان علد اخاربهم التااية التب عااو ا، لتلا جانت معظم 
أعمالهم محملة بان عالات ا صية، رما أمل  معظم  تم الكتابات ا ري ا 

  أدال المحرقة ملأ منظور أولئا ا دبان العبريفلأو
أداثها و م اب بالنسهة للأدبان العبريفلأ التيلأ سمعوا علأ المحرقة وعاصروا أ -9

السطفلأ اإن رتابااهم أظهرت انقسامعا بفلأ الرغهة اب الانتقام ملأ الناديفلأ، وبفلأ 
الدعوة للتسامح ولب ص حة المااب، اب اوجخ ل تح ص حة جديدة مع ا لمان 

 بعد انتهان أأدال المحرقة، خصوصا مع قل ام ا لمان بداع اعوياات للفهودو
الناجفلأ ملأ المحرقة الت كفد علد استمرار أاول جفأ ا دبان ملأ أبنان  -1

ا ثفرات المحرقة علد أيااهم، سوان أكان  ا ثفرات ن سية ذااية، أم اجتماعية 
عامة داخأ قسراةفأ، اقد أُمِّل  رتابات  تا الخفأ أثقال ن سية لم يعاصر ا 

 أبنافم، بأ ورثوا اهعااها علأ أسهاهم ملأ أدبان الخفأ ا ول للمحرقةو 
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 ئمة المصادر والمراجع:قا
 أولًا: المصادر:

 .8598 ,עובד עם ,והכתונת העור: אפלפלד אהרון -
 .8591, אביב תל, עובד עם הוצאת, מחר עד: אורלב אורי -
 .0222, ביתן זמורה הוצאת, שלנו שואה: גוטפרוינד אמיר -
 .8519, אביב תל, המאוחד הקיבוץ ',אהבה: 'ערך עיין: גרוסמן דויד -
 .8591, אביב תל, עמיקם, ולשכוח לזכור: אמוץ בן דן -
 .8599, אביב תל, עובד עם, בגרות פצעי: ברטוב חנוך -
 .8591, שוקן, מכאן ולא מעכשיו לא: עמיחי יהודה -

 ثانيًا: المراجع
 مراجع باللغة العربية -6
ابع المخلد الر  -أأمد أماد: الاغتراب اب ا دب العبر  المعاصر، مخلة عالم ال كر -

 و3331يناير/مارس  -العدد الثال  -والعشرون 
جمال عبد السميع الشاذلب، نخهن رأا  سالم: القصة العبرية الحديثة مراألها  -

 مو2119وقاايا ا، )بدون ناار(، القا رة، 
 مو3331دانففأ روبراور: العالم اب القرن العشريلأ، مرر  الكتو ا ردنب،  -
ة الفهودية اب عفون أبنان الخفأ الثانب، رواية "أا اص محمد قاسم النصفرات: الكارث -

ا، رسالة المشرق، مرر  الدراسات  ال وايا" للأديهة "استفر جولداتايلأ أاييم" أنموذجع
 مو2121، ا عداد ملأ ا ول قلد الرابع، 11الشرقية، جامعة القا رة، مج 

 1ار الشروق، القا رة، طعبد الو اب المسفر : الصهفونية والنادية ونهاية التاريخ، د -
 .م2113

 رسائل جامعية: -6
جمال عبد السميع الشاذلب: م هوم النكهة اب الرواية العبرية الحديثةو رسالة درتورام،  -

 مو3331كلية الآداب، جامعة القا رة، 
 مراجع باللغة العبرية: -6
 .8559, ירושלים, כתר, העברית בסיפורת אחר גל: בלבן אברהם -
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 .0289, ירושלים, כרמל, העברית בספרות תחנות, הלום עד: לצמןהו אבנר -
 .8555 ,כתר ,חיים סיפור: אפלפלד אהרון -
 .8519, ירושלים, כתר, העברית בסיפורת גל אחר גל: שקד גרשון -
 ,הצעיר השומר הארצי הקיבוץ ,העברית בסיפורת חדש גל: שקד גרשון -

 .8598 ,אביב ותל מרחביה
 .8559, כתר הוצאת, ה כרך ,8512-8112 העברית פורתהסי: שקד גרשון -
 .8551 אביב תל ,ביתן-זמורה ,ועכשיו כאן אז ספרות: שקד גרשון -
 .8591, ישראל, מסדה, מיטאריאליסטית עברית סיפורת: ברזל הלל -
 .8551, ישראל, גולן ירון, ספרות על רשימות: בחור יונה -
 .8519 ,אביב תל ,יחד צאתהו ,הקצר הישראלי הסיפור: אורן יוסף -
, עם-אור ,אפלפלד אהרון: ולקריאה ללימוד והנחיות הערות: לבן שה יוסף -

8591. 
 תל, עם אור, הרטוב חנוך: ולקריאה ללימוד והנחיות הערות: לבן שה יוסף -

 .8591, אביב
 תל, עם-אור, עמיחי יהודה: ולקריאה ללימוד והנחיות הערות: לבן-שה יוסף -

 .8599, אביב
, עם-אור ,השואה ספרות: ולקריאה ללימוד והנחיות הערות: לבן שה יוסף -

8591. 
, אביב תל, חקר, אפלפלד.א של הסיפור אמנות ,בלימה על בית: רתוק לילי -

8515. 
 مقالات باللغة العبرية: -6
 ליצירה עת-כתב  מהות, השואה בספרות ומוסר הסטוריה, פואטיקה: לינק ברוך -

 .8551, ספרות למחקרי הברמן מכון, יהודית
 ירושלים מחקרי?, כסימפטום פרשנות או כסימפטום ספרות: למברגר דורית -

 .0289, ירושלים, מאגנס ל''י ש''ע ספרים הוצאת, כח' מס, עברית בספרות
 .89.21.0280, הארץ, השלישי לדור גם ממשיכה השואה טראומת: אבן דן -
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 שלא הסנה: בתוך, ותהליכים אירועים-בישראל השואה ניצולי: יבלונקה חנה -
 והמכללה אברט קרן הוצאת, פרייליך מירי עורכת, בישראל השואה ניצולי, אוכל

 .0288, ברל בית האקדמית
,  819-811'גל, 99עתון, לשואה אדישותנו על בדיבה אמת אין: ברטוב חנוך -

8550. 
, לשואה ניהש הדור בסיפורת קריאה: חיים של זיכרון: זוהר-קוש טלילה -

 .0281 קיץ, 18' מס גיליון, וביקורת תיאוריה
 הוצאת, בישראל פוליטית שירה, לא לומר הגדולה הזכות: אופנהיימר יוחאי -

 .0221, ירושלים, העברית האוניברסיטה, מאגנס ל''י ש''ע ספרים
 סגנונות של דורית בין המשכיות ואי המשכיות: איידוקובסקי ויותם יפה יוסי -

, 1' מס גיליון, חינוך זמן, בישראל שואה לניצולי שני דור בקרב תהורו של
0289. 

 בנרטיב החדשה העברית הספרות טיפול?' שלנו שואה: 'כהן-מצוב עופרה -
 .0289, ירושלים, 1' מס גיליון, ישורון שיח, השואה

 הדור בני של ותיעודית כתובה בספרות השוואתית קריאה: שלום פניגשטין -
 .0280, בנגב גוריון בן אוניברסיטת ,לשואה השני

  و0220/ 1/ 5, הארץ, סוף ללא, הסבר ללא: רוקאס רונית -
 אישית בסיפורת ונושאים תכנים -"החיים את לך ציוויתי בחיי: "מנדובסקי רותי -

 .0229, בנגב גוריון בן אוניברסיטת, לשואה שני דור בני של
 בטקסט ועידון איפוק של םרוש ליצירת אמנותיות תחבולות: דודאי רינה -

 אוניברסיטת הוצאת, 12 -05 -01' מס, עברית בלשנות, רגשית טעון נאראטיבי
 .8552, אביב תל, אילן-בר
, 01' מס גיליון, חדשים כיוונים, הניצולים ילדי של הפרטית השואה: רודין שי -

0282. 
 חדווה ש''ע השואה ללימודי מכון, ושלישי שני דור: אבגי שירה, ברגר תמר -

 .0225, ל''ז אייבשיץ
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 م0202الخامس والعشرون / يوليو   العدد         مجلة كلية الآداب جامعة بورسعيد                          
 

قائمة مرتبة أبجدياً  بأسماء السادة الأساتذة

الجزء الأول-م(3202  يوليووالعشرين  ) الخامسمحكمي بحوث  العدد   

 م الأسماء التخصص والانتماء المؤسسي

 1 أ .د/ أ حمد يوسف سليمان شاهين جامعة القاهرة -أ س تاذ متفرغ بكلية دار العلوم 

 بهاأ س تاذ متفرغ اللغة العبرية الحديثة وأ دا

 جامعة المنصورة –كلية ال داب 
 2 أ .د/ أ شرف عبدالعليم عطية الشرقاوي

 3 أ .د/ أ ميمة عبدالرحمن محمد خش بة جامعة عين شمس -كلية ال لسن  -أ س تاذ بقسم اللغة العربية 

جامعة  –كلية ال داب  –أ س تاذ متفرغ بقسم اللغات الشرقية 

 القاهرة
براهيم عرفة يمان محمد ا   4 أ .د/ ا 

 5 أ .د/ جمال محمود محمد عيسى جامعة طنطا –كلية ال داب  –اذ ال دب العربي  أ س ت

 6 أ .د/ حازم عل  كمال الدين جامعة سوهاج –كلية ال داب  –أ س تاذ العلوم اللغوية 

 7 أ .د/ حسن الس يد حامد خطاب جامعة المنوفية –كلية ال داب  –أ س تاذ الدراسات ال سلامية 

 8 أ .د/ سام  سليمان أ حمد محمد جامعة القاهرة –كلية ال داب  –ة أ س تاذ بقسم اللغة العربي

 9 أ .د/ شهير أ حمد دكروري جامعة المنيا –كلية دار العلوم  –أ س تاذ بقسم اللغة العربية 

 10 أ .د/ عبد الحفيظ محمد حسن محمد جامعة قناة السويس –كلية ال داب  –أ س تاذ بقسم اللغة العربية 

 11 أ .د/ عل  الس يد يونس جامعة بورسعيد –كلية ال داب  –لعربية وأ دابها أ س تاذ بقسم اللغة ا

ريعة ال سلاميَّة   أ س تاذ ورئيس قسم الشَّ

 جامعة القاهرة –كلية دار العلوم  
 12 أ .د/ عل  عبدالقادر عثمان رمضان

 كلية الدراسات ال سلامية والعربية –أ س تاذ اللغة العربية 

 ال زهرجامعة  –بدمياط الجديدة  
 13 أ .د/ عمر عبدالعزيز الحسين 

 14 أ .د/ عمرو عبدالعل  علام جامعة المنوفية –كلية ال داب  –أ س تاذ ورئيس قسم اللغة العبرية 

 15 أ .د/ محسن عبدالرازق رشوان جامعة القاهرة –أ س تاذ بكلية الهندسة 

 16 أ .د/ محمد راض  محمد الزين  جامعة بورسعيد –كلية ال داب  –أ س تاذ بقسم اللغة العربية وأ دابها 

 17 أ .د/ محمد سعد محمد الس يد جامعة بورسعيد –كلية ال داب  –أ س تاذ بقسم اللغة العربية وأ دابها 
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ريعة ال سلاميَّة   18 أ .د/ محمد عبد الرحيم محمد حسن جامعة المنيا –كلية دار العلوم  –أ س تاذ الشَّ

 19 أ .د/ ندا الحسين  ندا جامعة بورسعيد –ة ال داب كلي –أ س تاذ بقسم اللغة العربية وأ دابها 

 20 أ .د/ هويدا عزت محمد أ حمد جامعة المنوفية –كلية ال داب  -أ س تاذ اللغة الفارس ية وأ دابها

 21 أ .د/ وائل الس يد برع  جامعة المنصورة –كلية ال داب  –أ س تاذ النحو والصرف 

 

*** 



  



 




