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دراسة ونشر للوح رخامي نادر بمناسبة تجديد مدفن "شيَّرْيُن" بالفيوم 
 "هـ "دراسة أثرية فنية0321على يد أمير اللواء حسن بيك سنة 

 مستخلص
لوح رخامي مربع الشكل، يبلغ طول ضلعه يتناول هذا البحث دراسة أثرية وفنية ل

سم، عثر عليه بمقابر حسن بيك الشماشرجي المجاورة لمسجد وضريح الشيخ علي الروبي 75
بمدينة الفيوم، وقد نقل هذا اللوح إلى دار المناسبات الحديثة الملحقة بالمسجد، وتم نزعه وتسجيله 

يوم، وايداعه بمخزن المنطقة بدير الملاك بمعرفة منطقة تفتيش الآثار الإسلامية والقبطية بالف
، واللوح الرخامي مسجل عليه كتابات جنائزية 222غبريال بعزبة قلمشاة بالفيوم، تحت رقم سجل 

تتألف من خمسة أبيات من الشعر ذات وزن وقافية، يليها سطر واحد يحتوي على نص تجديد 
جي حاكم إقليم الفيوم في عهد محمد على مدفن "شيَّرْيُن"، على يد أمير اللواء حسن بيك الشماشر 

م(، وقد أمره محمد علي باشا بتجديد 2081-2017هـ/2227-2221باشا الكبير والي مصر)
مسجد الشيخ علي الروبي، وقد ورد اسم المتوفي ضمن النقش الكتابي وهو "شيَّرْيُن" ويرجح أنه 

روف العربية بنظام حساب من أسرة حسن بيك الشماشرجي، والكتابات مؤرخة بالأرقام والح
 هـ، وسجلت هذه الكتابات بخط الثلث المنفذ بالحفر البارز.2221الجمل بسنة 

وقمنا في هذا البحث بتحليل وتفسير كتابات وزخارف هذا اللوح الرخامي المصنوع 
-2028هـ )2221بمناسبة تجديد مدفن "شيَّرْيُن" بالفيوم على يد أمير اللواء حسن بيك سنة 

وذلك في ضوء الظروف المختلفة للفيوم في السنة التي نقش فيها هذا اللوح وهي سنة  م(،2027
كما  هـ. وقد تم تحليل وتفسير الألقاب والوظائف والعبارات الدعائية الواردة بهذا النقش.2221

وع تناولنا أنواع الزخارف النباتية والهندسية والكتابية الموجودة على هذا اللوح الرخامي، وتحديد ن
المادة الخام التي نفذت عليها هذه الكتابات وتلك الزخارف، وسوف نتناول هذا اللوح وما جاء 
عليه من كتابات من حيث الشكل والمضمون، وتحديد نوع الخط المنفذ به هذه الكتابات، مع 

 تفسير كل كتاباته وزخارفه كما سبق القول.
 للواء حسن بيك، نقش كتابي.رخامي، مدفن، الفيوم، أمير ا: المفتاحيةالكلمات 
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A Study of a Rare Marble Slab on the Occasion of the 

Renovation of the Tomb of “Shirin” in Fayoum by the Emir of 

Major General Hassan Bey in the Year 1230 AH: An Artistic 

Archaeological Study 
Mahmoud Eid Abdul Sattar Sayed Ahmed Gohar  

Faculty of Archeology, Fayoum University 
Abstract 

This research deals with an archaeological and artistic study of a 

marble slab of a square shape, with a side length of 57 cm. It was found 

in the tombs of Hassan Bek Al-Shamasherji, adjacent to the mosque and 

the shrine of Sheikh Ali Al-Rubi in Fayoum. This tablet was transferred 

to the modern events house attached to the mosque. It was removed and 

recorded by the Islamic and Coptic Antiquities Inspection District in 

Fayoum, and deposited in the area store in the Monastery of Angel 

Gabriel in Ezbet Qalamshah in Fayoum, under record number 221, and 

the marble tablet is recorded with funeral inscriptions consisting of five 

verses of poetry with meter and rhyme, followed by one line containing 

the text of a burial renewal "Shirin", at the hands of the Emir of Major 

General Hassan Bek Al-Shamasherji, governor of the Fayoum region 

during the reign of Muhammad Ali Pasha the Great, the governor of 

Egypt (1220-1265 AH / 1805-1849 AD). Muhammad Ali Pasha ordered 

him to renovate the Sheikh Ali al-Rubi Mosque, and the name of the 

deceased was mentioned in the inscription, which is “Shireen” and it is 

likely that he was from the family of Hassan Bek Al-Shamasherji.                                                                                            

In this research, we analyzed and interpreted the writings and 

decorations of this marble slab made on the occasion of the renovation of 

the cemetery of “Shirin” in Fayoum by the Emir of Major General 

Hassan Bey in the year 1230 AH (1814-1815 AD), in light of the 

different circumstances of Fayoum in the year in which this tablet was 

engraved, which is the year 1230 AH. The titles, positions, and 

propaganda phrases contained in this inscription have been analyzed and 

interpreted. We also dealt with the types of floral, geometric and 

epigraphic decorations found on this marble slab, and determining the 

type of raw material on which these writings and those decorations were 

carried out. And its decorations, as already said.                                                                                                       

Keywords: Marble, Cemetery, Fayoum, Amir Major-General 

Hassan Bey, Inscription. 
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 :مقدمة

رة سريعة يجب أن نعطي فك -موضوع البحث –وقبل الحديث عن هذا اللوح الرخامي 
 عن هذا الإقليم.

الفيوم بالفتح وتشديد ثانيه ثم واو ساكنة وميم وهى فى موضوعين أحدهما بمصر 
، أما التى بمصر عبارة عن منخفض عميق فى (2)والآخر موضع قريب من هيت بالعراق

كم(  07ميلًا ) 77كيلو متر مربع، يقع على بعد حوالى  255072الصحراء الغربية، مساحته 
. وإقليم الفيوم يقع إلى الغرب من وادى النيل، كما يقع فى (2)لجنوب الغربى من القاهرةإلى ا

الوقت نفسه شرق مجموعة من المنخفضات التى تمتد من الغرب إلى الشرق شمال الصحراء 
الغربية والتى تشمل واحة سيوه ومنخفض القطارة، ويقع الجزء الشمالى من الإقليم تحت مستوى 

 . (2)م 87ذ بلغ ارتفاع بحيرة قارون سطح البحر، إ
ــــع الجهــــات  ــــوم مــــن جمي ــــ قليم الفي ــــين (8)وتحــــيط الصــــحراء ب ــــيم ب ، وقــــد جمــــع هــــذا الإقل

.  وقــد حظــى إقلــيم الفيــوم (7)خصــائص الواحــات والمنخفضــات الصــحراوية وخصــائص وادى النيــل
ة وازدهارهــا فكــان للفيــوم بالمقومــات الطبيعيــة والجغرافيــة والبيتيــة التــى تعتبــر أساســاً لإقامــة الحضــار 

 ، والتى تعد من أقدم المراكز الحضارية (2)حضارة عظيمة منذ فجر التاريخ

                                                 
؛ 286م  الماء  ال ابا     1096ها((  عجماا البلاداب  بتا د ر صاد ،ااصد  626( الحموى ) شهاب الدين ابو عبد الله يااوو  1)

يهماا)  ااجد   -هاا((  ماباااد الااددر دلأواااد الدر ياا) الياااديح   حقتاا  ر مدمااد د اات   1910الق عااا ) ) مدمااد باان يو اا    

  039م  المملد الثالث    1002ة الدل)  بت د ر عالا الكيب  ال بج

(عبد الحكتا  عحمد ،بح)   كاب عدي ية الفتاوم   صدا اة صيموا ايتاة    عط اوا د االة عااغايت  شتا  عمقاود   عقدعاة  لا) 2)

  2م    1093كلتة الآصاب ااعجة القاه   

عااغاايت  شتاا  عمقااود   عقدعااة  لاا) كلتااة الآصاب  ( الصاافاد  يااماص عحمااد   الم  ايتااة الياديطتااة وولااتا الفتااوم  عط ااوا د ااالة3)

  3م    1099ااعجة القاه   

ه((  ييوح عص  دمابادها   حقتا ر علا) دماد عما   القااه  ر عكيباة الثقاياة  292( ابن عبد الحكا ) عبد ال دمن بن عبد الله   0)

ها((  بغا  الدف يا) ال اور 689   ؛ ابن  جتد ) مبو الحغن علا) بان عو ا) ال دلغا) الم  با)30م    1009الديمتة  

؛ المق ياء  )  قا) الادين مدماد بان 62م   1098دالج ف   حقت ر اواب ع  ت  اتمتس    اواب عجهاد عاواى الحغان    

؛ الحمتا ى )عحماد عباد المامجا 209    1م  ج1890ه((  المواعظ دالعيباد باكك  الط ا  دالآوااد  باوا ر 809عل)   

يا) اتا  الو اااد )عجماا ا  اياا) عا  عا ص عااام(   حقتا ر  دغااب عبااا   بتا د ر عم غااة ها((  الا دف المج اااد 099  

  009م    1029 ا،  للثقاية  ال بجة الدل)  

  3( الصفاد  الم  ايتة الياديطتة    9)

؛ يطاا    2م   1099( ديلغااوب  اااوب  الح اااد  المصاا ية    امااةر مدمااد يطاا    القاااه  ر عكيبااة المه ااة المصاا ية  6)

  م   القااه  ر عكيباة ال ملاو المصا ية  ال بجاة  332مد  عص  الف عو تة  عواء  ااديح عصا  عماك موادم الجصاود ديا) مد

  32م    1069الثا تة  
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 .(2)فى مصر
م، وأثنـاء حصـار عمـرو بـن العـا  282هــ/ 22وفي بداية الفتح الإسلامي لمصـر سـنة 

غــداة  .  وقــد ورثــت الفيــوم(2)لحصــن بــابليون بعــث جيشــاً بقيــادة ربيعــة بــن جــيش إلــى الفيــوم ففتحهــا
 الفتح الإسلامى ميراثاً حضاريًا وفنيًا من العصر الفرعونى وكذلك العصرين اليوناني والرومانى.  

، ويـروى اليعقـوبى أنـه (2)ويعتبر إقليم الفيوم فى العصر الإسـلامى مـن أغنـى أقـاليم مصـر
 .(8)."فى الأزمنة السابقة كان يقال " مصر والفيوم" وذلك لجلالة الفيوم وكثرة عماراتها .

ومــن أهــم الآثــار الإســلامية الباييــة بــالفيوم قنطــرة اللاهــون، وضريـــح الشـــيخ عــلـى الروبــى، 
 .  (7)وقنطرة ومسجد خوند أصلباى،  والجامع المعلق

والفنون هى الواجهة الحضارية لأى مجتمع وبها يقاس مدى تقدمه وأزدهاره، ومن ثم 
معيشة أجدادنا والصناعات التى كانوا فهى مرآة الشعوب التى تعطى لنا فكرة واضحة عن 

يزاولونها، لذا ف ن الفنون وما يتعلق بها من زخارف تعد من أهم الموضوعات التى تحتاج إلى 
 مزيد من الدراسة. 

ويمثل هذا البحث جزءًا مهمًا من حضارة وفنون الفيوم وبصفة خاصة خلال عهد 
ارف النباتية والهندسية الواردة على اللوح محمد علي باشا، وأيضا دراسة للنقوش الكتابية والزخ

 والذي لم يسبق دراسته أو نشره من قبل، -موضوع البحث –الرخامي 
وسوف نتناول هذا اللوح الرخامي بالوصف ثم تحليل زخارفه سواء الكتابية أوالنباتية أو 

 الهندسية.
 

                                                 
زكا) ا اكمدد  ع ااجاةر عباد المامجا مباو  –( المو وعة الو ياة الجالمتاة   شا اكر كو  ياو لتو اادص    اماةر عحماد عباد القااصد 1)

  310م    1002تئة المص ية الجاعة للكياب  ال بجة الثا تة  بك   القاه  ر اله

  102ر  106( ذك  ابن عبد الحكا مب ذلك كاب بجد  مة عن الفيح او لاعي لمص   ابن عبد الحكا  ييوح عص        2)

  200    1( المق يء   المواعظ دااعيباد ج3)

  202    1( المق يء   المواعظ دااعيباد ج 0)

ه    ااجاص عحمااد  عحاياااا  الممهوديااة الج بتااة الميحااد  دموادهااا الباوتااة يااي الجصاا  او االاع)  القاااه  ر المملااس العلااي ( عااا9)

؛ عاه    جاص عحماد  عغاااد عصا  دمدلتا هاا الصاالحوب  القااه  ر ابجاة 23م   1066للقئوب او لاعتة  الكياب ال اب   

؛ عاااع    باا اهتا مدمااد  عديمااة الفتااوم ياا) 08ر 02م      1083 – 1021   0المملااس العلاا) للقاائوب او االاعتة  ج

م    1080الجص ين المملوك) دالجثماا )  عط اوا د االة عااغايت  شتا  عمقاود   عقادم  لا) كلتاة الآوااد ااعجاة القااه   

تاااوم ؛ بااادد  عمااا) عحماااد  اليج يااا  بالآوااااد القب تاااة داو ااالاعتة   ااادد  عااان لأوااااد عحايااااة الف160ر 169  190ر 102  

الفتااومر امجتااة اليمااوي   –م   قاا   اليمااوي   قاا   شتاا  صدديااة 20/2/2993او االاعتة دالمغااتحتة دمهااا عقااكلا ها بياااديح

 م 2993الح ادى بالفتوم 



 م0202 يوليووالعشرون /   الخامس العدد       د                            معة بورسعيمجلة كلية الآداب جا
 

    6 

 الدراسة الوصفية:
: بيانات اللوح الرخامي محور الدراسة كما ي  لي:أولًا

 لوح رخامي عثر عليه بمقابر حسن بيك الشماشرجي. التحفة: -أ
 رخام. المادة الخام: -ب
 مخزن منطقة تفتيش الآثار الإسلامية والقبطية بالفيوم. مكان الحفظ: -ج
 .222 رقم السجل: -د

 سم.75مربع الشكل يبلغ طول ضلعه  الأبعاد: -ه
 م.2027 -2028هـ/ 2221 التاريخ: -و
 : الفيوم.كان الصناعةم -ز
 تجديد مدفن "شيَّرْيُن". الًستخدام: -ح
 الحفر البارز. الأسلوب الصناعي: -ط
 كتابية ونباتية وهندسية. العناصر الزخرفية: -ي
 جيدة. حالة التحفة: -ك

 ثانياا: الوصف:
كل ، ش2يتميز هذا اللوح الرخامي باشتماله على نص كتابي باللغة العربية ) لوحة رقم  

( يتكون من خمسة أبيات من الشعر ذات وزن وقافية وهي من بحر الخفيف، يليهم سطر 2رقم  
هـ، المسجلة 2221سادس يشتمل على تجديد مدفن "شيَّرْيُن"، على يد الأمير حسن بيك في سنة 

بالأرقام وبنظام حساب الجمل أسفل الشطر الثاني للبيت الخامس، وهذا التاريخ يقع في عهد 
م(، ويفصل كتابات هذه الأبيات 2081-2017هـ/2227-2221علي باشا والي مصر)محمد 

الخمسة خط مستطيل بارز موضوع أفقيًا، كما يفصل شطري بيت الشعر خط رأسي بارز، 
بحيث يبدو لنا أن كل بيت من هذه الأبيات الخمسة يشتمل على مستطيلين بداخل كل منهما 

 ذة بخط الثلث بالحفر البارز، وتقرأ على النحو التالي:شطر واحد لبيت الشعر، والكتابات منف
 لــــيم للمــــرء ملمــــ  فــــي الحيـــــاة
ـــا ـــ  خـــاتم الرســـل جمعا  افضـــل الخل
 يـــا خليلـــي ان ررت قبـــر  هـــ  لـــي

 
 
 

 بعــــــــد ان مــــــــات ســــــــيد الســــــــادات
 نخبـــــة اللـــــا مـــــن جميـــــ  الج ــــــات

ــــــــ ــــــــن ال  دعواتبصــــــــفاء شــــــــياءا م
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ـــي جـــزاءا  ـــ م ر  ـــي مـــن ك  واهـــد  ل
 واعتبــــــــر بــــــــي ود  هـــــــــوا  وأر  

 

 
 

 فلــــــك الأجــــــر م ــــــل مــــــا لــــــي اتــــــي
 حـــــــــل شـــــــــيرين أوســـــــــ  الجنـــــــــات

 
 يلي هذه الأبيات الخمسة سطر سادس من الكتابة، نصه كالتالي: و

 "جدد هذا المدفن امير اللوا حسن بيك تاب  حضرة افندينا محمد )علي( باشا والي مصر"

 الدراسة التحليلية:
: النقوش الكتابية:    أولًا

 -الكتابة بالأشرطة الأفقية لتنفيذ الكتابات على اللوح الرخامي استخدم الخطاط طريقة 
 كما استخدم خط الثلث لتنفيذ النص الكتابي. -موضوع البحث

 أ : تحليل النقش الكتابي من حيث المضمون:
احتوى النقش على أبيات شعرية من نوع الرثاء، وفي هذه الأبيات تعزية للمسلمين 

الله عليه وسلم خاتم المرسلين وأفضل الخلق جميعًا، وحث  جميعًا لوفاة سيدنا محمد صلى
بالدعاء له وتلاوة آيات من القرآن الكريم على قبره، بالإضافة إلى  -شيَّرْيُن -الزائرين لقبر المتوفى

ذكر إسم المتوفي وهو "شيَّرْيُن"، والدعاء له بأن يسكنه الله أوسع الجنات، كما تم تسجيل تاريخ 
العربية بنظام حساب الجمل وبالأرقام، وإيضًا ذكر اسم المنشأة وهو "مدفن"،  الوفاة بالحروف

 والقائم بعمل التجديدات لهذا المدفن، والوالي الذي تمت في عهده هذه العمارة. 
 اسم المتوفي:

ورد اسم المتوفي ضمن النقش الكتابي وذلك بالشطر الثاني من البيت الخامس، وهو 
من أسرة الأمير حسن بيك الشماشرجي، ولم أعثر للمتوفي على ترجمة له في "شيَّرْيُن" ويرجح أنه 
 المصادر التاريخية.

 أسم المنشأة:
حدد الكاتب اسم المنشأة وهو "مدفن" وذلك بالسطر الأخير من النقش الكتابي، وهو 

 مدفن مندثر.
لمواراة والمدفن: هو مكان دفن الإنسان، وما يحيط به من بناء. والدفن هو الستر وا 
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. ويعد المدفن أحد العمائر الجنائزية في العصر (2)ووضعه في قبره وأهال التراب عليه ودفنه
الإسلامي، والتي يقصد بهذه العمائر تلك الأبنية التي شيدت للإنسان لدفنه ومواراة جسده وستره 

قد يكون هذا وتنحصر في نموذجين، أولهما: القبر نفسه وثانيهما: البناء المقام فوق القبر، و 
الأخير عبارة عن مدفن تعلوه يبة غالبًا، ومن ثم يطلق عليه اسم القبة المدفن، أو القبة الجنائزية 
أو القبة فقط، على اعتبار أنها السمة المميزة للمدفن، ومن ثم أطلق الجزء على الكل، وأحيانًا 

ي، ومن ثم يطلق عليه يكون البناء على القبر عبارة عن مدفن يعلوه سقف مسطح، أو سقف هرم
اسم المدفن فقط، سواء في النقوش الإنشائية، أو في وثائق الوقف المختلفة، وبصفة خاصة في 

، (2)مصر، وأحيانًا يكون المدفن مجرد حوش للدفن يضم عدة تراكيب، وبعض الملاحق والمنافع
مصطلحات وقد اطلقت على العمائر والمنشتات الجنائزية خلال العصر الإسلامي أسماء و 

متعددة مثل: الجبانة، القبر، التربة، المدفن، اللحد، المشهد، والضريح، والقبة الضريحية، وحوش 
  .(2)الدفن، وغير ذلك من المصطلحات والأسماء

 الآمر بتجديد المدفن:
وورد بالسطر الأخير من النقش اسم الشخص الذي قام بتجديد المدفن وهو "امير اللوا 

، ويبدو أن (8)ن حاكم إقليم الفيوم من قبل محمد على باشا الكبير والي مصرحسن بيك"، الذي كا
حسن بيك كان صاحب أيادي بيضاء على الفيوم، فقد أمره محمد علي بتجديد مسجد الشيخ 

. كما قام بتجديد مدفن شيرين وذلك وفقًا للنص الكتابي المسجل على اللوح (7)علي الروبي
أيضًا ببناء إسبتالية )مستشفى( المديرية وذلك بعد أن أستولى  وقام -موضوع البحث -الرخامي 

 . (2)على الواحات وسيوة بتجريدة من العساكرعينها عليها العزيز محمد علي

                                                 
؛ الءهتاا    االااد  عبااا  209م    2990  0( المجمااا الو اات   عمماا  الل ااة الج بتااة  القاااه  ر عكيبااة القاا د  الددلتااة  ا1)

ضراا دة دالمقاااهد يااي باالاص الم اا ب دال اادلس عاان القاا ب الدر دياا) القاا ب الغاااب  الهماا    د ااالة  صاات   المقاااب  دال

  66 -69م      2910ااعجة ب داص   -ابن دشد للجلوم او غا تة –صكيودا  كلتة الي بتة 

م  المملاد الدر  2910  1( الحداص  عحمد دمء  ا ماعتو  الجماد  دالفماوب ياي الح ااد  او الاعتة  بتا د ر صاد المقيابس  ا2)

  102- 108  

( بدد  بدد عبد الجءيء عحمد  الجماد  او لاعتة يي وب   )صدا ة لأوادياة د اادية(  عط اوا د االة صكياودا  شتا  عمقاود   3)

     239م    2992عقدم  ل) كلتة الآواد ااعجة القاه     

ي اليا ااا دالآواااد   حقتا ر عبااد الا دتا عبااد الا دمن عبااد ها((  عمابااب الآوااد ياا1209( المب  اي )عباد الاا دمن بان دغاان   0)

؛ القااايجي   ااجد الاادين  018    0  ج1002الاا دتا   قااديار عبااد الجاااتا دع اااب  القاااه  ر ع بجااة صاد الكيااب المصاا ية 

  09م    1099شتطا الفتوم الصويي دال دبي  الفتومر ع بجة ا يد  الفتوم  ال بجة الدل) 

    09لدين  شتطا الفتوم   ( القايجي   جد ا9)

هاا((  الط اا  المديااد  لمصاا  دالقاااه   دعااد ها دبلاصهااا القديمااة 1311( علااي عبااادب )اباان  االتماب باان  باا اهتا ال داااي   6)

؛ عحماد  دلتاد عباد الغامت   عغيقاف) 09   10م  ج 1882دالقهت    القاه  ر الم بجاة العت ياة بباوا   ال بجاة الدلا)  
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م، زوج 2017نوفمبر 22هـ/2221وقد ذكر الجبرتي أنه في أواخر شهر شعبان سنة 
شف الأسيوطي، وهي بنت تابعه ببنت سليم كا (2)محمد علي باشا والي مصر حسن الشماشرجي

عبد الرحمن بيك تابع عثمان بيك الجرجاوي، وهي ربيبة أحمد كاشف تابع سليم كاشف المذكور، 
. وعين حسن بيك حاكمًا على إقليم الفيوم عام (2)فعقدوا عقدها، واحتفل بذلك محمد علي

يناير  21هـ/ 2222م، لمدة عام واحد، وصرف عن ولايتها في غرة ربيع أول 2027هـ/ 2222
، (2)م، حيث توجه حسن الشماشرجي لمحاربة أولاد علي بدرنة بليبيا بأمر من محمد علي2025

هــ، جعله قائدًا على جميع 2222الذي اعتمد عليه في كثير من الأمور الإدارية ففي صفر 
رجب  21عساكر الأرناؤود وغيرهم من عربان الحويطات والعائد والأجناد والجربجية، وفي 

م، تقلد حسن أغا الشماشرجي كشوفية المنوفية وأرخى لحيته، وفي 2011سبتمبر  1ـ/ ه2228
هـ كان حاكمًا لإقليم الفيوم، ثم عزل عنها، وعين حاكمًا على إقليم البحيرة، وكلفه محمد 2222

علي ب خضاع يبائل أولاد علي، ثم عهد إليه محمد علي برياسة بعثة علمية عسكرية لفتح واحة 
م، ودفن بحوش الدفن 2087هـ/ 2222هـ، وتوفي 2285بح برتبة أمير لواء قبل عام سيوة، وأص

. (8)الشهير بالشيخ الصنهادي الواقع بقرافة القاهرة الشمالية إلى الجنوب من مدفن خوند طولبية
لم يدفن بالمقابر التي تعرف ب سمه والمجاورة لضريح الشيخ علي  وبذلك ف ن حسن الشماشرجي

وم. وقد عثر في هذه المقابر على لوح من الرخام عبارة عن  مرسوم للسلطان الغوري الروبي بالفي
                                                                                                                         

مر صدا ااة مو يااة يااي ضرااو  الوواااب   المءاباا ر ااعجااة مبااو بكاا  بلقايااد  عملااة عمباا  الياا ا  1092 -1899الفتااوم العتاا   

  222م    2921صيغمب   31 0  الجدص 0الو    عملد 

( القماشاا اير اللبااتس؛ ديمماا  شماشاا اتة  م،ااالها ياد ااتة  شامقاات اي صالاام الي كتاااة د يكااوب عاان عق جااتنر شمقااات   1)

 ا)  الي كتة اليي   فتد  الصمجة  دكا م كلمة شماش اي  غايجمو ياي عصا  بمجما) اللباتس م  عان الفاد تة بمجم) الغت  د

يقااوم ببلبااا  الملااك مد الغاال اب علابغااه دلكاان عجماهااا ال،االي  ااتاك مد داعااو الغاات  للملااك  حديااد ا  ا ااا   علااوب  عبااد 

( 2عجا،اا   )يصااح) دعاعتااة(  الكياااب ) ياد ااي ي ااا ملفاو ااا د جبتاا ا  د  اكتااب ع بتااة -الوهاااب  الفاااد  عجمااا ع بااي

؛ 322    1996م  الجاادص 2919  1ضراامن  لغااة وااواعتس دعجااااا عيطصصااة  القاااه  ر الم كااء القااوعي للي امااة  ا

( ضرامن 19علوب  عبد الوهااب  عجماا الاداتو ياي الجاعتاة المصا يةر اللفااو دم اما  العالام داللقااب الممصا    الكيااب )

؛ عباد الحاي  100    2999م  الجادص 2910 1صصاة  القااه  ر الم كاء القاوعي للي اماة  ا لغة واواعتس دعجاااا عيط

م( صدا ااة مو يااة 10هاا(/ 12عاااا  عبااد الاادايا  شااادر  حاام ال باا  عمااك  قاال ه ددياا)  هايااة القاا ب الثالااث عقاا  الهماا  )

     329م    1002د ادية  (  عط وا د الة صكيودا  شت  عمقود   عقدم  ل) كلتة الآواد ااعجة القاه    

  991    3( المب  ي  عمابب الآواد  ج2)

م(   ااديح 1820؛ ال ابي )التو بان مدماد ال اباي القاايجي القااذلي   029  022      0( المب  ي  عمابب الآواد  ج3)

  ر صاد الياا  الوزي  عحمد علي باشا   حقت ر صا تار ك يغتلتو   دمء  عبد الجءيء بدد  عحماد دغاام الادين   اماعتو  القااه

؛ عبد الحي  عاا  عبد الدايا  الجم اب دالجماد  بمديماة الفتاوم ياي القا ب اليا ا  عقا   لا) 222م    1002  1الج بتة  ا

صدا ة ادياد  ياي ضراو  دوااب  الووا   عملاة كلتاة الآوااد بقماا  الجادص الثاا ي  ااعجاة  -ال ب  الدر عن الق ب الجق ين المتلاص 

    203    م2992اموب الواص   

–( عفتفي  عحمد  ا،   دوش صين دغان باك القماشا اي دعاا باه عان   اكتاب دشاواهد وباود  كيااب المام م  الاددلي الغااب  0)

  022 -021م    2916الحتا  التوعتة يي الجصود القديمة  ع كء الددا ا  الب صية دالمقوش  ااعجة عتن شمس  
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 . (2) م(2712هـ )111ربيع الآخر سنة  2مؤرخ بـ 
والجدير بالذكر أن النقش الكتابي المسجل على اللوح الرخامي يؤكد لنا حقيقة تاريخية 

هـ، وليس في سنة 2221سنة هامة وهي أن حسن بيك الشماشرجي قد تولى حاكمًا للفيوم في 
هـ، كما جاء ذكره في المصادر التاريخية، وقد نال حسن بيك مكانة ومنزلة عالية في عهد 2222

 والي مصر محمد علي، إلى أن تقلد رتبة "أمير اللوا" كما ورد في النقش الكتابي.  
 الوالي الذ  تم في ع ده تجديد الأثر:
يد المدفن وذلك في نهاية النص الكتابي كالتالي: جاء اسم الوالي الذي تم في عهده تجد

"محمد علي باشا والي مصر"، ومحمد علي ابن إبراهيم أغا، ابن عثمان اغا، ابن ابراهيم أغا، ولد 
م، وما كاد محمد على 2012هـ/ 2222في قولة بمدينة مقدونيا، وصل إلى مصر في عام 

م يلبث أن عين لواء بأمر خسرو باشا يصل مصر حتى ظهرت مواهبه فرقي إلى رتبة أعلى، ول
م، أصبح محمد على واليًا 2017يوليه  1هـ / 2221ربيع الثاني سنة  22والي مصر، وفي 

، ومحمد علي القوللي حاكم مصر والمتولي عليها (2)على مصر، وكان ذلك بداية لحكم أسرته
والقصير والسويس وعلى ضواحيها وثغورها من حد رشيد ودمياط إلى أسوان وأقصى الصعيد، 

. وقد حظي إقليم الفيوم ب هتمام (2)وساحل القلزم وجدة ومكة والمدينة والأقطار الحجازية بأسرها
 . (8)محمد علي باشا والذي قام بزيارته مرتين

رمضان  22م، وتوفي في 2080هـ/ 2228واستمر محمد علي في الحكم حتى سنة 
التين بالإسكندرية، ونقلت جثته إلى م، بسراي رأس 2081أغسطس سنة  2هـ/ 2227سنة 

القاهرة، ودفن بمسجده بقلعة الجبل، وهكذا انتهت حياة ذلك الرجل الكبير بعد أن أسس الدولة 
 .(7)المصرية وحقق استقلالها وأتم وحدتها وشيد دعائم نهضتها

 

                                                 
غا  عان عحاا اب عغامد او اد م،الباى )المجا دك بمااع  واييباا ( باالفتوم  عاااه   ( هاكا الم  اوم عثبام الآب علا) الما اب الي1)

  29 جاص  عحاياا  الممهودية دلأوادها    

م      2919( زكاي  عباد الا دمن  اليااديح الح باي لجصا  عحماد علا) الكبتا   القااه  ر الهتئاة المصا ية الجاعاة للكيااب  2)

؛ عاد او  عفااك ل فاي 120م     2990يث  عكيباة بغاياب المج ياة  ؛ ه يد   ،لاح مدمد   اديح عصا  الحاد09ر  22

الغتد  عص  يي عهد عحمد علي    امةر عبد الغمت  عم  زين الدين  ع ااجاةر الغاتد معاتن شالبي  القااه  ر المملاس العلا) 

  92    2990  1للثقاية  ا

    012   0( المب  ي  عمابب الآواد  ج3)

  38م    2910فتوم  القاه  ر عم غة همداد  لليجلتا دالثقاية ( دعء    ب اهتا   اديح ال0)

  262م    2998( عولباخ  لويءا  عحمد علي الكبت   صدا ة د عداصر عم د بتوعي  القاه  ر صاد  وب  9)
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 التأريخ :
هـ"، 2221ي "استخدم الكاتب في هذا النقش إسلوب كتابة التاريخ بطريقة الأرقام كالتال

وذلك بالشطر الثاني من  (2)كما استخدم في النقش ذاته الحروف العربية بنظام حساب الجمل
    بيت الشعر الخامس كالتالي:

 حل   شيرين   أوس    الجنات
 وبتطبيق نظام حساب الجمل لهذا النص يتبين لنا ما يلي:

 الجنات أوسع شيرين حل
 0ح = 
 21ل = 

 211ش = 
 21ي = 
 211ر = 

 21ي = 
 71ن = 

 2أ = 
 2و = 
 21س = 
 51ع = 

 2أ = 
 21ل = 

 8ج = 
 71ن = 
 2أ = 
  811ت = 

20 751 225 807 
 هـ2221=  807+  225+  751+ 20وبالتالي يكون التاريخ هو: 

وهكذا يتضح لنا أن تاريخ التجديد بالأرقام يوافق تاريخ التجديد بنظام حساب الجمل ولا خلاف 
 بينهما.

                                                 
الدوام  (  اام دغاب الممو هو ا يقة عجتمة يي  ددين دكيابة اليواديح عن ا ي  الح دك مد الكلما  بدا  عن العداص د1)

ديقت  كو د ك يي هكه ال  يقة  ل) عدص عجتن  دا يطدم ال  اب هكه ال  يقة يي  غمتو  واديح عماب ها ا تما  لك 

اليي شتد  الار الق ب الطاعس عق  المتلاص  يي ا يا بور  د ج ك هكه ال  يقة عمد ال  اب ب( )مبمد دغابي( د مم  

دلكمها  قت   ل) مدوام كما  ب  القور  دهكه الكلما  هي  مبمد  هوز  د )  الح دك يي كلما  عجتمة ا  ج ي عجم)  

كلمن   جفص  و شم  وطك  ضراغ  ا ا   عحمد  دمااي  ب اهتا  دغاب الممو عل) مشه  الآواد او لاعتة بمص   

  يماي  12لطا،ة  المملد بحث عغيط ج عن عملة الآصاب دالجلوم او غا تة  كلتة الآصاب ااعجة الممتا   لغلة اا،دادا  ا

م    1002عمقودا  دزاد  الثقاية   ؛ القهابي  ويتبة  المقوش الكيابتة يي مدابد صعق   صعق ر0ر 2م     1000

؛ عبد الحايظ  عبد الله ع تة  صدا ا  يي الفن الي كي  القاه  ر عكيبة المه ة المص ية  ال بجة الدل)  19ر16 

   261م    2992

م(؛ دهو عباد  عن  ص  ل تغي 1033-1032ه()836ش كيابي لأا  عن الفتوم  عمدخ بماام دغاب الممو بغمة د،لما  ق    

لمغمد  عغمو عل) لودة عن الحم  المت    عث  علتها بممجتة  ممتة المميم  بالقتح عو ) بالفتوم  دعحفووة بمطءب عم قة 

اد  عحموص عتد  الجبادا  الدعابتة عل) الجماب  الديمتة دشواهد القبود يي  فيتش الآواد او لاعتة دالقب تة بالفتوم  ا ا  عبد الغي

ش   الجالا او لاعي الار الق  تن اليا   دالجاش  الهم يتن / الطاعس عق  دالغاص  عق  المتلاصيتن  عط وا د الة 

  10ر 13      19م  لودة دوا 2918صكيودا  شت  عمقود   عقدعة  ل) كلتة الآواد ااعجة القاه    
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 لقاب والوااففالأ 
ورد في النص العديد من الألقاب والوظائف وذلك بالسطر الأخير مثل: "امير اللوا"، 
"بيك"، "حضرة"، "أفندينا"، "باشا"، "والي"، وسوف أتناول هذه الألقاب وتلك الوظائف حسب 

 الترتيب الأبجدي كالتالي:
ل الأتراك لقب "أفندي" في أفندي تعني السيد، أصلها يوناني )أفنديس( استعم "افندينا":

القرن السابع الهجري/ الثالث عشر الميلادي، كما استعمل في العصر العثماني للرجل الذي يقرأ 
ويكتب وكلقب لكبار الموظفين وكان لقبًا للأمير بن السلطان، وأطلق أيضًا على مشايخ 

العثماني، وأطلق . وقد شاع استخدام لقب أفندي في البلاد التي خضعت للنفوذ (2)الإسلام
المصريون على محمد علي لقب أفندينا، فورد هذا اللقب بصيغة "أفندينا محمد علي" ضمن نص 

 .  (2)م، بمدفن الأمير أحمد قوجه بالإمام الشافعي2022هـ/ 2222كتابي يرجع لسنة 
مثله مثل لقب:  -هو لقب فخري رسمي يحدد درجات وظيفية بعينها  "أمير اللواء":

ويعني لقب "أمير اللواء" أن حائزه صاحب لواء سلطاني أي من حقه أن ترفع  -أفندي باشا، بك،
له راية سلطانية في موكبه دليلًا على ارتفاع مكانته وكان هذا الحق في مصر العثمانية للباشا 

وكان هذا اللقب يرتبط بأمراء الصناجق، ويعني قائد فرقة  (2)صاحب الولاية والبكوات والصناجق
أمير لواء بعد الفتح العثماني  28ة، وهو من أعلى الرتب العثمانية وكان عددهم عسكري
. فقد كان بعض الولايات العثمانية كولاية مصر والتي كان يحكمها أمير الأمراء أو (8)لمصر

وزير كانت تقسم إلى أقسام إدارية أصغر تعرف بالسنجق يلقب حاكمها أمير اللواء وقد ورد هذا 
د من النصو  التأسيسية العثمانية بمدينة القاهرة فأطلق على الأمير علي بك بنص اللقب بالعدي

م، بصيغة: "مير اللواء الشريف الخاقاني"، كما ورد بنص 25هـ/ 22جامع مرزوق الأحمدي 
 .(7)م 2512هـ/ 2205الباب البحري لقبة مسجد محمد بك أبو الذهب بصيغة: "أمير اللواء" 

بمعنى الرئيس وكان يطلق على رجال الجيش إذا صاروا ألوية، قيل من "باش"  "باشا":
                                                 

( ات  الله  امار  المقوش الكيابتة عل) شواهد القبود او لاعتة ع  عجماا الووااب  داللقااب او الاعتة  ص او ر الجلاا داويمااب 1)

  282م    2992للمق  داليوزي   

مصا  ديا)  ل اا  ( ب كا   عص ف)  اللقااب دالووااب  الجثما تاة  صدا اة ياي   اود اللقااب دالووااب  عماك الفايح الجثماا ي ل2)

م(  القااااه  ر صاد ش ياااب لل باعاااة دالمقااا   1020 -1912الطلاياااة الجثما تاااة )عااان اااالار الآوااااد دالووااااب  دالمط وااااا  

    393  392   192 199م    2999

  193( ب كا   عص ف)  اللقاب دالوواب  الجثما تة    3)

  288 لاعتة    ( ات  الله  امار  المقوش الكيابتة عل) شواهد القبود او0)

    190( ب كا   عص ف)  اللقاب دالوواب  الجثما تة    9)
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كما قيل أنها من "باش اغا" أي رئيس الأغوات"، وأطلق على أعيان المدنيين ووكلاء الوزارات 
. وفي مصر العثمانية كان الباشا هو ممثل السلطان ونائبه في (2)ومحافظي الأقاليم وكبار التجار

صر كانت من أهم الولايات في السلطنة العثمانية، فقد كان السلطان الحكم والإدارة، ونظرا لأن م
يبعث إليها بولاة من ذوي الخبرة، ممن شغلوا منصب الصدارة العظمى، أو عملوا في المناصب 

 .(2)هو خاير بك  -الباشا -الرئيسية في البلاط العثماني. وكان أول من لقب بـهذا اللقب
ثمانية بمدينة القاهرة التي ورد بها لقب "باشا" كما انتشر وقد تعددت النقوش الكتابية الع

هذا اللقب في عهد محمد علي انتشارًا كبيرًا ومن خلال النصو  كان لقبًا عامًا لكل رجال 
م، ونص سبيل محمد 2022هـ/ 2220الأسرة المالكة فنجده مسجلًا بنص معسكر قصر العيني 

ب الباشا للعديد من كبار رجال الدولة في عهد م، كما ورد لق2021هـ/ 2222علي بالعقادين 
محمد علي وقد تطور هذا اللقب في عهده ليصبح لقبًا فخريًا رسميًا تقتضيه مكانة الشخص في 

 . (2)المجتمع يرتبط بالمدنيين والعسكريين على حد سواء
، واذا (8)صحتها بك وهي كلمة تركية من بيوك بمعنى الكبيرأما بيك فهي خطأ "بيك":

ستخدم لقب يلحق بالاسم، وفي مصر العثمانية كان لقب أمير، وبك يستخدمان كمرادفين وكانا ا
بك الذين كانوا يتولون المناصب الإدارية الرئيسية في الإدارة العثمانية  20ينطبقان على 

. وقد عرف العثمانيون هذا اللقب منذ عصر مبكر فقد أنعم علاء الدين السلجوقي على (7)بمصر
رأس البيت العثماني بلقب بك، وورد هذا اللقب في العديد من النصو  التأسيسية بمدينة  عثمان

هـ، وخلال 2205القاهرة بصيغة: "بيك" فورد بنص المزولة الداخلية بجامع محمد بيك أبو الذهب 
القرن التاسع عشر الميلادي ورد هذا اللقب بنقوش كتابية عديدة فورد لقبًا لعابدين بيك ويوسف 

هـ/ 2222م، ولقبا لمحمد شريف بيك بمدفنه 2011هـ/ 2228يك بمسجد حسن طاهر ب
 .(2) م2022

الحضرة استعمل اللفظ كلقب فخري، وكان يطلق في المكاتبات على الخليفة،  "حضرة":

                                                 
  288( ات  الله  امار  المقوش الكيابتة عل) شواهد القبود او لاعتة    1)

  80( ،لاح ه يد ر  اديح عص  الحديث    2)

    390  393( ب كا   عص ف)  اللقاب دالوواب  الجثما تة    3)

    198اللقاب دالوواب  الجثما تة     ( ب كا   عص ف) 0)

؛ اتا  229م   1080( الباشا  دغنر اللقاب او لاعتة يي اليااديح دالووااب  دالآوااد  القااه  ر الاداد الفمتاة للمقا  داليوزيا   9)

  288الله  امار  المقوش الكيابتة عل) شواهد القبود او لاعتة    

    321  190  198جثما تة    ( ب كا   عص ف)  اللقاب دالوواب  ال6)
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ولم يقتصر استعمال اللقب على الخلفاء والملوك من المسلمين بل تعداهم إلى بعض الملوك من 
تعددت استعمال لقب حضرة في العصر العثماني فأطلق على السلاطين  . وقد(2)المسيحيين

والوزراء وكبار رجال الدولة والأولياء الصالحين وغيرهم فأطلق على محمود باشا بنص مسجد 
م، على 2571هـ/ 2228م، واطلق بنص سبيل السلطان محمود 2725هـ/ 157المحمودية 

السعادة بنص عتب باب الدخول للسبيل في آن  السلطان محمود وأحد رجاله وهو شير أغا دار
 .(2)واحد

الوالي هو نائب السلطان في حكم مصر، ويعتبر رئيس الحكومة المصرية،  والي:
، وكان لقب "والي" في (2)وكانت له عدة ألقاب منها والي مصر والباشا وحافظ مصر المحروسة

 يخاطب باشا مصر العثمانية من ضمن ألقاب "الباشا"، فقد كان السلطان 
، الذي كان أحد الأركان الثلاثة لنظام الحكم بمصر في العصر (8)مصر بلقب "والي مصر"

 .(7)العثماني
ورد هذا اللقب الوظيفي "والي مصر" بالنقوش التأسيسية في العصر العثماني فاستخدم 

إلى م، للإشارة 21225 -2222هـ/ 2155لقبًا لإبراهيم باشا والي مصر بنص رباط الآثار 
. والجدير بالذكر أنه لم يرد لفظ "والي مصر" في نقوش القرن (2)حاكم مصر أو أعلى سلطة

التاسع عشر الميلادي إلا متعلقًا بمحمد علي وابنه فقد ورد لقبًا لمحمد علي بنص معسكر 
هـ، وبنص سبيل 2222م، وبشاهد قبر طوسون باشا 2022هـ/ 2220القصرالعيني بالقاهرة 

م. ويرجع عدم تلقب ولاة مصر التاليين بهذا اللقب، إلى 2021هـ/ 2222قادين محمد علي بالع
 .(5)نزوعهم تجاه الحضارة الغربية واحساسهم بنزعة استقلالية أكثرعن الدولة العثمانية

ويلاحظ أن عدد من هذه الألقاب التي وردت بالنص الكتابي موضوع الدراسة "حضرة  
جاءت وبنفس الصيغة ضمن نص تجديد مؤرخ بسنة  أفندينا محمد علي باشا والي مصر"

م(، ومسجل بخط الثلث على لوحة رخامية مثبتة أعلى المدخل الرئيسي لجامع 2015هـ )2222

                                                 
  261ر 269( الباشا  دغنر اللقاب او لاعتة    1)

    290( ب كا   عص ف)  اللقاب دالوواب  الجثما تة    2)

  161م    2990( المب اد   دميم عحمد عحمد  عحاضر ا  يي  اديح عص  او لاعتة  القاه    3)

  80( ه يد   ،لاح   اديح عص  الحديث    0)

  161( المب اد   عحاضر ا  يي  اديح عص  او لاعتة  9)

    22( ب كا   عص ف)  اللقاب دالوواب  الجثما تة    6)

    312( ب كا   عص ف)  اللقاب دالوواب  الجثما تة   2)
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( 2)الخطيب بمحلة أبو علي )مركز دسوق(، كالتالي: "حضرة أفندينا محمد علي والي مصر"

 (. 2)شكل رقم 
 ب : تحليل الكتابات من حيث الشكل:

شكال التي تم بها النقش الكتابي على اللوح الرخامي موضوع البحث  فوجد تنوعت الأ
منها إسلوب الكتابة بالأشرطة الأفقية، كما وجد منها طريقة بحور الشعر في قوالب أدبية ذات 
وزن وقافية، فقد استخدم الخطاط طريقة الكتابة بالأشرطة الأفقية كما اتضح لنا في السطر 

لنقش موضوع البحث، كما قام الخطاط باستخدام طريقة الكتابة بأبيات السادس والأخير من ا
الشعر ذات الوزن والقافية الموحدة، كما يتضح في الأسطر الخمسة الأولى من النقش. وقد 

 استحدم الخطاط خط الثلث لتنفيذ النص الكتابي.
 خط ال لث:

أنــه اســتخدم فــي  لعــب الخــط العربــي دورًا مهمًــا فــي الآثــار الإســلامية، فــ لى جانــب
تســــجيل النصــــو  القرآنيــــة والتذكاريــــة التاريخيــــة والجنائزيــــة والتــــدوين علــــى أوراق البــــردي  

إذ وجـد الفنــان ، (2)، فقـد كــان لـه دورًا زخرفيًـا مهمـاً (2)والمصـاحف والمخطوطـات والمسـكوكات
يــل الكائنــات المسـلـم فــي الخــط العربــي مجــالًا خصــبًا ومتنفسًــا لإنطــلاق خيالــه الفنــي يبعــده عــن تمث

الحية ومضاهاة خلق الله التـي شـاع كراهيتهـا، وقـد سـاعده علـي ذلـك طواعيـة وقابليـة حـروف الخـط 
العربـــي للتشـــكيل، إذ لـــم يلعـــب الخـــط دورًا فـــي فنـــون العـــالم كالـــذى لعبـــه الخـــط العربـــي فـــي الفـــن 

 .(8)الإسلامي الذى نبع من روح العقيدة الإسلامية
: الخــط الجــاف (7)شــكل إلــى نــوعين رئيســيين همــاوينقســم الخــط العربــي مــن حيــث ال

                                                 
 –ا ي  علي الحم  ( شحا ة  عء  علي عبد الحمتد  المقوش الكيابتة بالجماب  الديمتة دالمد تة يي الجص ين المملوكي دالجثم(1)

  شكو 10  لودة 109    2998الءااج   ص و ر الجلا داويماب للمق  داليوزي    –الطقب  –المجاصب  –المص  -ال اام

2  69  

( يااكك  ص  دمياام المباا ادى مب المقااوص او االاعتة  جااد عدد ااة لاايجلا م ااوار الطاا  الج بااي يقااد ددص علتهااا بموعتااه الكااويي دالمغااح  2)

المقااوص الجديااد عاان م ااوار الطاا  الكااوي) البغاات   دالماايقن ال اا ك  دالكااويي المءهاا   دالمااود   دالم ااف  مد  دتااث وهاا  علاا)

الممددر  دالم ب   دالهمد ي   كماا وها  مي اا م اوار الطا  المغاح  دكا ام المقاوص ياي هاكا القالب عان مهاا المصااصد الياي  غااعد ا 

ة  ا ا   المبا ادى  المقاوص او الاعتة عماك بداياة القا ب الغااص  دديا)  هاياة عل) صدا ة الط  الج بي دعج ية ع ادو   وده المطيل

  28م     2999الق ب اليا   الهم    القاه  ر عكيبة زه ا  الق    ال بجة الدلي 

(3)Victora, Diane, H. Islamic designs. USA: Stemmer House, 1995, p. 3. 

-2ة علاي الآوااد او الاعتة  عماك القا ب الدر دياي مدااا  القا ب الثاا ي عقا  الهما   )( صادص  عايغة عحموص  الكيابا  الج بت0)

  62م    1001م(  القاه  ر عكيبة المه ة المص ية  ال بجة الدلي 18

  22 – 26( صيما در الفموب او لاعتة      9)
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، والخــــط اللـــين النســــخي ويوجـــد أنــــواع مـــن الخــــط اللـــين كخــــط الثلـــث، والتعليــــق، (2)الكـــوفي
 .(2)والنستعليق، الطومار، وخط الثلثين، وخط الرقعـة 

ويعود تاريخ خط الثلث إلي أواخر خلافة بنى العباس علي يد قطبة المحرر، وقيل إن 
هـ( خط الطومار فخفف منه 211نتهت إلي الشام حيث طور إبراهيم الشجرى )ت جودة الخط ا

قلمًا سماه قلم الثلثين، ثم اخترع من قلم الثلثين قلمًا سماه قلم الثلث. وتعود تسمية هذا النوع بهذا 
الإسم إلي مساحته  فالمعروف أن قلم الطومار أجل الأقلام مساحة يبلغ عرضه أربع وعشرون 

عر البرذون، وقلم الثلث منه بمقدار ثلثه أى ثماني شعرات. ويذكر أن الفضل بن شعرة من ش
أعجب بالخط الثلث وأمر أن تحرر  -كان يلقب بلقب ذو الرياستين -سهل وزير الخليفة المأمون 

الكتابة السلطانية به دون غيره وسماه القلم الرياسي ويقسم إلي قسمين: قلم الثلث الثقيل، وقلم 
 .(2)خفيف الثلث ال

ويعد خط الثلث من الخطوط اللينة، أي التـي لا تخلـو أجـزاء الحـروف فيهـا مـن التقوسـات 
. كمــا يعتبــر خــط الثلــث مــن أجمــل أفــرع الخــط المقــور وأكثرهــا (8)والاســتدارات الواضــحة أو الخفيــة

اســتخدامًا علــى العمــائر وقــد شــاع اســتخدامه بصــفة خاصــة فــي عصــر المماليــك وعصــر ســلاجقة 
.  كمـا يعـد مـن أرقـى أنـواع الخـط العربـي كمـا أنـه أصـعبها، (7)الصغرى وفي العصـر العثمـانيآسيا 

ــــــوع مــــــن الخــــــط إجــــــادة تامــــــة فــــــي قواعــــــده  إذ لا يعتبــــــر الخطــــــاط خطاطًــــــا إلا إذا أجــــــاد هــــــذ الن
 .  (2)المخصوصة

ويتفــرع مــن خــط الثلــث خطــان همــا الثلــث العــادي والثلــث الجلــي ولا يوجــد فــروق جوهريــة 
حيــث القواعـد فهــي واحــدة، إنمـا يكمــن الفــرق بينهمـا فــي ســماكة القلـم  فقلــم الثلــث العــادي  بينهمـا مــن

                                                 
غامد الحمتا   الاك  عا ك ياي اماوب المءيا   ( يمغب هاكا الطا   لا) عديماة الكوياة  ديجاوص  ااديح الطا  الكاويي  لا) الطا  الم1)

الج بتة دود مهيا عمداو الفماوب بددا اة زااادك هاكا الطا  دوغاموه عان دتاث القاكو  لا) عاد  م اوار عمهاا الطا  الكاويي البغات   

دده دالمود   دالمكه   دالم ف   دذ  الدضراتة المبا تاة  دالطا  الكاويي الهمد اي  ا اا   ضرام ه   با اهتا  الطا  الج باي   ااك
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  60 – 92( صداص  عايغة  الكيابا  الج بتة      2)

  3م  ج1010 يااة  هاا((  ،اابح العقاا)  القاااه  ر صاد الكيااب الطديويااة  الم بجااة العت812( القلققاامد  )مبااي الجبااا  مدمااد  3)

  صداص  عايغاااة  الكيابااا  الج بتاااة علااي الآوااااد 193ر  192  ضراام ه   باا اهتا  الطااا  الج بااي      190  62    

  90ر  98او لاعتة      

( عااوف  مدمااد عبااده  الطاا  يااي الياا ا  الج بااي او االاعي   صدا ااة  حلتلتااة  دو ااايا  اديطتااة دعجا،اا      القاااه  ر المكيبااة 0)

  122م   1000ل باعة دالمق   ال بجة الدلي  القتمة ل

  18ر 12( شحا ة  عء   المقوش الكيابتة بالجماب  الديمتة دالمد تة      9)

   89    2910  1( عحمد  علي  ب اهتا   اديح الكيابة الج بتة  القاه  ر صاد المق   الج بي  ا6)
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ــم، بينمــا الثلــث الجلــي فــلا تقــل ســماكته عــن  2لا تزيــد ســماكته عــن  ملــم، وبالتــالي فــ ن بنيــة  2مل
حروفه تكون أكثر سماكة وصلابة والاتصـالات بـين مقـاطع الحـروف تكـون أكثـر تشـبعًا مـن الثلـث 

 .(2)العادي
 ومن مميزات خط ال لث المستخدم في كتابة اللوح الرخامي موضو  الدراسة هو: 

، ولـذا لـزم (2)قطة قلمه محرفة أي رفيعة لأنه يحتاج فيه إلى تشـعيرات لا تـأتي إلا بحـرف القلـم -2
أن تكــون مائلــة مشــطوفة كــي تســاعد الخطــاط علــى تحقيــق تخانــات الحــروف وتنتهــي بشــكل 

فنجــد فــي الــنص الكتــابي حــروف: الــدال وأختهــا  (2)نوعًــا مــن الجمــالرفيــع ممــا يضــفي عليهــا 
"ســيد"، "الــدعوات"، كمــا تظهــر فــي حــرف الــراء وأختهــا كمــا فــي كلمــة "الرســل"، "زرت"، "ربــي"، 
والســـين وأختهـــا: "الســـادات"، "شـــيرين"، والعـــين وأختهـــا "ودع"، والفـــاء وأختهـــا "المـــدفن" والنـــون 

 "نخبة". 
، وهــو مــا عبــر عنــه أن حروفــه ذات ذوايــا مرنــة علــى (8)منــه إلــى البســطهــو الــي التقــوير أميــل  -2

وهــذه الحــروف الجــيم وأختهــا، والســين وأختهــا، والصــاد وأختهــا،  (7)عكــس زوايــا النســخ الحــادة
 والطاء وأختها، والعين المنتهية وأختها، والفاء وأختها، والياء المنتهية.

ع حروفـه بسـنة ينثنـي طرفهـا إلـى أسـفل ويـروس ، وهـو أن تبـدأ طوالـ(2)الترويس فـي الثلـث لازم -2
فيــــه مــــن الحــــروف  الألــــف المفــــردة والجــــيم وأختهــــا، والطــــاء، والكــــاف المجموعــــة )المركبــــة 

 .(5)المتوسطة(، واللام المفردة، والسنة المبتدأة 
ـــدار خمـــس نقـــط علـــى مـــا فـــي  -8 ـــى مق ـــه المســـتلقية( عل منصـــباته )قوائمـــه( ومبســـوطاته ) حروف

ر عنــه بــأن حــرف الألــف هــو أســاس المــوازين التــي وضــعها الخطــاطون وهــو مــا عبــ، (0)قلمــه
 .(1) لخط الثلث

، وهـــي كمـــا بـــدت مـــن كلمـــات الـــنص الكتـــابي للـــوح (21)لا يجـــوز الطمـــس فـــي حروفـــه بحـــال -7
                                                 

   89( عحمد  علي  ب اهتا   اديح الكيابة الج بتة    1)

    199  62    3( القلققمد   ،بح العق)  ج2)

    03( ات  الله  امار   المقوش الكيابتة عل) شواهد القبود او لاعتة    3)

    62    3( القلققمد   ،بح العق)  ج0)

     03( ات  الله  امار  المقوش الكيابتة عل) شواهد القبود او لاعتة    9)

    62    3( القلققمد   ،بح العق)  ج6)

     00( ات  الله  امار  المقوش الكيابتة عل) شواهد القبود او لاعتة    2)

    190    3( القلققمد   ،بح العق)  ج8)

     00( ات  الله  امار  المقوش الكيابتة عل) شواهد القبود او لاعتة    0)

    62    3( القلققمد   ،بح العق) ج19)
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الرخـــامي: الصـــاد وأختهـــا والطـــاء وأختهـــا، والعـــين وأختهـــا، الفـــاء والقـــاف، المـــيم، الهـــاء، والـــواو 
 ا.فكلها مفرغة مفتحة من داخله

كما يتميز خط الثلـث بتـداخل حروفـه وكلماتـه بعضـها الـبعض فـي تكوينـات تـدل نوعيتهـا علـى  -2
ومــن الحــروف المتداخلــة فــي كتابــات اللــوح الرخــامي الألــف والــلام الألــف،   (2)قــدرة الخطــاط

الــواو والمــيم، الألــف والتــاء. أمــا الكلمــات المتداخلــة فــي الــنص الكتــابي "أفضــل الخلــق"، "الرســل 
 خليلي ان"، شيتا من"، اللواء حسن بيك"، "والي مصر". جمعا"،

 ثانياا: الزخارف النباتية: 
وهــي عبــارة  -موضــوع البحــث–جــاءت الزخــارف النباتيــة البســيطة لتــزيين اللــوح الرخــامي 

عــن أوراق وأفــرع نباتيــة نجــدها فــوق حــرف اليــاء بكــل مــن كلمتــي "لــي"، "اتــي" بالشــطر الثــاني للبيــت 
 الرابع. 

شـتى أنـواع الزخـاف النباتيـة  ل الفنان ب قليم الفيـوم خـلال العصـر الإسـلامي علـىوقد أقب
، فاســتخدام الأوراق النباتيــة ذات الفصــو  المتعــددة ليــزين بهــا جــدران عمــائره والتحــف المنقولــة
 .(2)وسيقان أفرع النباتات، وأوراق على شكل قلب 

فــة الإســلامية، وقــد وجــدت فــي وكانــت الأوراق النباتيــة قــد احتلــت مكانــة كبــرى فــي الزخر 
الفـن الإســلامي الأوراق النباتيــة المختلفــة ذات الفــص الواحــد والفصــين والثلاثــة فصــو ، بالإضافـــة 

 .(2)إلي جذوع وسيقان النباتات
وقـــد اســـتعملت الزخـــارف النباتيـــة منـــذ العصـــور الفرعونيـــة والأشـــورية والكلديـــة، ثـــم 

لينســـتية فـــي الشـــرق مثـــل: الزيتـــون وأوراق وجـــدت فـــي العصـــر الهلينـــي وبخاصـــة الفنـــون اله
وعناقيـــد العنـــب، وأضـــاف الشـــاميون أشـــكالًا أخـــرى مثـــل  الرمـــان وكيـــزان الصـــنوبر وســـنابل 

   .(8)القمح، والتي توجد أمثلة منها في العمائر الرومانية في تدمر وبعلبك
ه كمــا اســتعمل الفنــان المصــري القــديم أشــكال النباتــات المختلفــة، ويمكــن القــول بأنــ

                                                 
     00الكيابتة عل) شواهد القبود او لاعتة    ( ات  الله  امار  المقوش 1)

( عبد الغياد  عحماوص عتاد  الءااادك علا) المادداب داليحا  الممقولاة  بابولتا الفتاوم عان القا ب ال ابا  ديا) القا ب الثاا ي عقا  2)

م  2919قااه   الهم    صدا ة مو ية يمتة عقاد ة   عط وا د الة عااغيت  شت  عمقاود   عقدعاة  لا) كلتاة الآوااد ااعجاة ال

  132ر 136  16ر 19    

(3) Shafi F. Simple Calyx Ornament in Islamic Art "Astudy in Arabesque"  Cairo University 

Press, 1956, p. 25. 

   م 1000( شايجي  ي يد  الجماد  الج بتة يي عص  عص  الاوا    القااه  ر الهتئاة المصا ية الجاعاة للكيااب  المملاد الدر 0)

223  
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 ،(2)كــان يضــيف إلــى فنــه مــا كــان يجــده فــي الطبيعــة مثــل زهــرة البشــنين والبــردي وبراعمهــا

 .(2)ونبات اللوتس وزهرته التي كانت أحب شئ لديه

ـــا مختلفـــة مـــن الزخـــارف النباتيـــة كـــأوراق العنـــب  وفـــي الفـــن القبطـــي اســـتخدم الفنـــان أنواعً
ان بعضـــها يـــؤدي غرضـــين: أحـــدهما ، والتـــي كـــ(2)وعناقيـــده وثمـــار الرمـــان وســـعف النخيـــل وغيرهـــا

وتميـزت هـذه الزخــارف بقربهـا مـن الطبيعــة علـى الجـدران، فــي  ،(8)زخرفـي، والآخـر ذو معنـى رمــزي 
 .(7)حين خضعت لكثير من التحوير وبصفة خاصة على النسيج

أمــــا فــــي العصــــر الإســــلامي فقــــد أقبــــل الفنــــانون المســـلـمون علــــى اســــتعمال شــــتى أنــــواع 
، وقـــد عمـــت هـــذه التســـمية حتـــى (5)وكانـــت أكثرهـــا شـــيوعًا زخـــارف الأرابيســـك  ،(2)الزخـــارف النباتيـــة

. كمــا أســتخدموا أيضًــا زخــارف أخــرى أهمهــا (0)كــادت تطلــق علــى كــل الزخــارف النباتيــة الإســلامية
 .  (1)الوريدات والمراوح النخيلية واللوتس والأشجار والأوراق وبخاصة أوراق نبات الأكانتس

دورًا مهمًــــا فــــي تــــزيين الآثــــار الإســــلامية ســــواء الثابتــــة أو  ولعبــــت جميــــع هــــذه الزخــــارف
، ويغلــب علــى الظــن أن المســلمين كــانوا قــد أســرفوا فــي اســتعمال الرســوم النباتيــة، وذلــك (21)المنقولــة

ــــــة الإســــــلام لمحاكــــــاة الطبيعيــــــة أو تقليــــــدها ولاســــــيما رســــــم أو تجســــــيم الأشــــــكال الآدميــــــة  لكراهي
   .(22)والحيوانية

 ال ندسية: ثال اا: الزخارف
علــى اللــوح الرخــامي موضــوع الدراســة  (22)كمــا اســتخدم الفنــان الخطــوط الرأســية والأفقيــة

                                                 
  30م    1028( 1022( ااص  عحمد  ويت    اديح الءا ية  القاه  ر المهاز الم كء  للكيب الماعجتة دالو ابو اليلجتمتة 1)

  02م    1023( دموص   دغن علي  ين الءا ية  القاه  ر الهتئة المص ية الجاعة للكياب 2)

القاه   القديمة  القاه  ر الق كة المص ية الجالمتة للمق   ( اب    اوص  & ا يو ) الكوب  الميح  القب ي دكمابس3)

؛ واصد   عء  & الغتد  عحمد عبد الفياح  الآواد دالفموب القب تة  او كمدديةر  29م    1006لو مماب  ال بجة الدل)  

  292م    2999ال بجة الدل) 

  36م     1022( عاه    جاص  الفن القب ي  القاه  ر 0)

  292   عء   الآواد دالفموب القب تة    ( واصد9)

(6) Wilson, Eva  Islamic Designs  British Museum Press, Eighth impression, 1998, p14. 

  299م    1008( دغن  زكي  يموب او لام  القاه  ر عكيبة المه ة المص ية  ال بجة الدل)  2)

  299( دغن  زكي عحمد  يموب او لام    8)

 –113م       1060عداد اة(  القااه  ر صاد المجاادك بمصا    –يلغافيه  –اللفي  مبو ،الح  الفان او الاعي) م،اوله  (0)
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(10) Wilson, Eva. Islamic designs. p. 14. 

  299 - 200( دغن  زكي  يموب او لام      11)

ى  قاااكتو همد اااي عااان صدابااا  دعجتماااا  دعثلثاااا  (  جاااد الط اااوا المغااايقتمة دالممكغااا   دالممحمتاااة دشت هاااا ال اااا  يااا) م12)

دعغي تلا  دشت ها  دواد ا ايطدم الفمااب بابولتا الفتاوم ياي الجصا  او الاعي  م واعاا عطيلفاة عان الط اوا لتاءين بهاا اادداب 
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حيث يفصل كتابـات أبيـات الشـعر الخمسـة خـط مسـتطيل بـارز موضـوع أفقيًـا، كمـا يفصـل شـطري 
بيــت الشــعر خــط رأســي بــارز، بحيــث يبــدو لنــا أن كــل بيــت مــن هــذه الأبيــات الخمســة يشــتمل علــى 

 داخل كل منهما شطر بيت الشعر.مستطيلين ب
وقــد اســتعمل الإنســان الزخــارف الهندســية فــي جميــع الحضــارات التــي ظهــرت منــذ 

. ويعـــد الفنـــان المصـــري القـــديم مـــن أبـــرع الفنـــانين فـــي تكـــوين الأشـــكال (2)العصـــر الحجـــرى 
، كمــــا اســــتخدم الإغريــــق أنواعًــــا عديــــدة مــــن هــــذه الزخــــارف، كــــالنقط (2)الهندســــية المختلفــــة

وط المموجــة والحلزونيــة والخطــوط المتوازيـــة والمتقاطعــة مكونــة للرســومات الهندســـية والخطــ
 .  (2)المختلفة

وفــي العصــر البيزنطــي انتشــرت الرســوم الهندســية مــن أشــرطة وإطــارات، ومــن هــذه 
الأشـــرطة مـــا كـــان بســـيطًا أو متـــداخلًا أو متضـــافرًا مكونًـــا لرســـومات تتـــداخل معهـــا الـــدوائر 

. ثـم انتقلـت هـذه الأشـكال (8)الأشرطة من أبرز علامـات الفـن البيزنطـي والمعينات وتعد هذه
الهندســـية إلـــى الفـــن القبطـــي الـــذي تميـــز بوضـــوح الزخـــارف الهندســـية  إذا اتســـمت حشـــوات 

، والكنــــــائس الإقليميــــــة بوضــــــوح هــــــذه (7)الأبــــــواب والأحجبــــــة فــــــي كنــــــائس القــــــاهرة القديمــــــة
ائس على المصـنوعات الخشـبية فحسـب، بـل ، كما لم يقتصر استخدامها في الكن(2)الزخارف

 .(5)إن بعض الجدران زخرفت أحيانًا برسوم هندسية ملونة أو مشكلة على الحجر والجص
، أهميــــة خاصــــة (0)أمــــا فــــي الحضــــارة الإســــلامية فقــــد أخــــذت الزخــــارف الهندســــية

                                                                                                                         
عماااب ه د حفااة الممقولااة  يااودص  علااي الاقاااب  داليقو ااا   دالممغااواا   دالمجاااصب  ا ااا   عبااد الغااياد  عحمااوص عتااد  

  192ر 102  12ر 16اادك عل) المدداب ببولتا الفتوم     الء

  110؛ اللفي  الفن او لاعي  298م    1069( اللفي  مبو ،الح  المواء ي)  اديح الفن الجام  القاه  ر صاد القلا  1)

م  1002ما للمقا  داليوزيا  البادابي دالقاديا   القااه  ر عكيباة ابان  ات –الشاودى  -( المهدى  عمايا   يان الءا ياة  الف عاوب 2)

  13  

  190( ااص  عحمد   اديح الءا ية    3)

    191( شايجي  ي يد  الجماد  الج بتة    0)

  136م    1088( شتحة  عص ف) عبد الله  صدا ا  يي الجماد  دالفموب القب تة  القاه  ر ع بجة هتئة الآواد المص ية  9)

كمابس الباوتة بمص  الو  ) الار الجص  او لاعي  عط وا د الة صكيوداه شت  ( عحمد  مش ك  تد  صدا ة مو ية لل6)

  110م    1002عمقود   عقدعه  ل) كلتة الآواد ااعجة القاه   

  110( عحمد  مش ك  تد  صدا ة مو ية للكمابس    2)

مد اليحاا  المطيلفااة كياااب للمملاا   ( عاان الم اااا  ال متااة بددا ااة الشااكار الهمد ااتة يااي الفاان او االاعي  ااوا  علاا) الجماااب 8)

Bourgoin لودااة   قاامو الشااكار الهمد ااتة كالمغااد   دالمااثمن  دالوداادا  المممتااة  دالم باا  دشت هااا   109  ي ااا الكياااب

 ا ا   

Bourgin , J. Arabic geometrical pattern and design. Dover publication, Inc., New York, 

1973, pls. 190. 
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وشخصــية فريــدة لا نظيــر لهــا فــي أيــة حضــارة مــن الحضــارات الســابقة  فأصــبحت فــي كثيــر 
لأحيــان العنصــر الرئيســي الــذي يغطــي مســاحات كبيــرة يلعــب الخــط الهندســي فيهــا دورًا مــن ا

. فانتشـرت علـى مختلـف العمـائر الثابتـة (2)كالدور الذي يلعبـه الخـط المنحنـي فـي الأرابيسـك
، وقـد زادت (2)والتحف المنقولة لا في مصر وحدها، وإنما في جميـع أنحـاء العـالم الإسـلامي

، حتــى أوصــل العــرب المســلمون هــذه الزخــارف إلــي قمــة (2)ناتهــا المختلفــةالعنايــة بهــا وبتكوي
  فحققــــت عقليــــة الفنــــان المســــلم أروع النمــــاذج (8)نضــــجها وطبعوهــــا بطــــابع عربــــي خــــالص

. (7)الهندسية خلال القرنين الثامن والتاسع الهجريين/الرابـع عشـر والخـامس عشـر الميلاديـين
لا يمكـــن أن ننكـــر مقـــدرة الفنـــان المســـلم الـــذى أبـــدع : "إنـــه (2)والتـــي قالـــت عنهـــا ايفاويلســـون 

 التكوينات الهندسية الزخرفية التي استمدها من تراثه الوفير". 
ـــة إلـــي عناصـــرها المحـــورة فـــي  ـــد لجـــأوا فـــي الزخـــارف النباتي وإذا كـــان المســـلمون ق

وا فـي ، فممـا لا شـك فيـه أنهـم قـد وجـد(5)فنونهم ابتعـادًا عـن تقليـد الكائنـات الحيـة ومحاكاتهـا
الزخارف الهندسية المختلفة أكثر مما وجدوه في الزخارف النباتية، فتفننـوا فـي هـذا النـوع مـن 

، وابتكروا فيه الكثير حتى يمكن القول بأن براعة المسلمين فـي زخـارفهم الهندسـية (0)الزخرفة
، (1)لم تكن أساسًا للشعور والموهبة فقط، بل كانت نتيجـة تفكيـر رياضـي قـائم علـي الحسـاب

. وعلــى الــرغم ممــا يبــدو فــي بعــض الأشــكال الهندســية مــن (21)وعلــم وافــر بالهندســة العلميــة
 تعقيد، إلا أنها في حقيقتها بسيطة تعتمد علي أصول وقواعد 

وتتكـــون الزخـــارف الهندســـية عامـــة مـــن المضـــلعات والأشـــكال الثلاثيـــة التـــي تضـــم 
يل والمعــين.. والأشــكال الخماســية المثلثــات والأشــكال الرباعيــة التــي تجمــع المربــع والمســتط

والسدادســـية المنتظمـــة وغيـــر المنتظمـــة، كمـــا تشـــمل الأشـــكال النجميـــة الخماســـية والسداســـية 
                                                 

  119  الفن او لاعي    ( اللفي1)

(2) Victoria, Diane. Islamic designs.  p. 4. 

(3) Wilson, Eva. Islamic designs.  pp. 14 – 15.  

  192( شايجي  ي يد  الجماد  الج بتة  0)

 ؛ 02م   1000( عكاشة  و د   القتا الممالتة يي الجماد  او لاعتة  القاه  ر صاد الق د   ال بجة الدلي  9)

Prisse de Avenne. Islamic Art in Cairo. The American Univeristy in Cairo Press, 1999, p. 

52. 

 ( ايفاديلغوبر الءاادك دال  وم او لاعتة    امة اعار ع يوص  عو غة الصالحا ي 6)

  299-200( دغن, زكي يموب او لام      2)

(8) Wilson, Eva. Islamic designs,  p. 14. 

  02( عكاشة  و د   القتا الممالتة يي الجماد  او لاعتة    0)

(10) Wilson, Eva. Islamic designs. p.14.  
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. وقـــــد اصــــطلح مؤرخــــو الفنـــــون علــــى تقســــيم الزخــــارف الهندســــية إلــــى (2)والثمانيــــة وغيرهــــا
سـتطيلات والمربعـات، الأول زخارف هندسـية بسـيطة  كالمثلثـات والـدوائر والمعينـات والم: (2)نوعين

والأشكال الخماسية والسداسية والثمانية ولاسيما المثمنات المرسومة في دوائر، أمـا الثـاني عبـارة عـن 
  الزخارف الهندسية المعقدة لاسيما الأطباق النجمية.

 رابعاا: المادة الخام وطريقة الصناعة:
الــنقش الكتــابي علــى اللــوح  اســتخدم الصــانع مــادة الرخــام المائــل إلــى اللــون الأحمــر لتنفيــذ

واللــوح عبــارة عــن كتلــة ذات أربعــة أوجــه لــم يصــقل منهــا إلا الوجــه  -موضــوع الدراســة  -الرخــامي
الــذي نفـــذ عليـــه الكتابـــة، ويعـــد الرخــام مـــن أهـــم المـــواد التـــي اســتعملت فـــي مجـــال تســـجيل الكتابـــات 

حـرارة ورطوبـة وغيـر ذلـك مـن الأثرية  حيث أنه يعد من أكثر المـواد تحمـلًا للظـروف الخارجيـة مـن 
عوامل التعرية، ومن المميـزات الخاصـة للرخـام المتمثلـة فـي الصـلادة الناتجـة عـن تكوينـه الطبيعـي، 
حيث أن التبلور الناتج من تأثير الضغط والحرارة أثنـاء تكوينـه فـي الطبيعـة يسـاعد علـى زيـادة حجـم 

 .  (2)حبيباته وتجانسها وقلة مساماتها وزيادة تماسكها
من ثم أصبح الرخام بما تميز به مـن تلـك الخصـائص مـن أطـول المـواد الزخرفيـة عمـرًا، و 

كمـــا تميـــزت بعـــض أنواعـــه بالمطاوعـــة وســـهولة تفصـــيلها حســـب الحجـــم المطلـــوب، وأيضًـــا تميـــزت 
بالجمـــال الطبيعـــي والألـــوان الحســـنة ونعومـــة الملمـــس والبريـــق الطبيعـــي لأســـطحه المصـــقولة إلـــى 

 .  (8)ثبات لونه جانب سهولة تنظيفه مع
وقد استخدم الرخام قبل الإسلام في عمائر الرومان والبيزنطيين، حيث كان يتم 
تكسية الجدران بألواح الرخام الملون، وانتقلت هذه الصناعة إلى العمارة الإسلامية 
بالإضافة إلى استخدامه في الأعمدة والمحاريب وتكسية الأرضيات وغير ذلك، فاستخدم 

موي بدمشق، وفي مصر استخدم الرخام بالجامع الطولوني، وفي مساجد في الجامع الأ
هـ/ 208-202المماليك ومدارسهم وأضرحتهم مثلما حدث في يبة المنصور قلاوون)

                                                 
  22( دموص   اغن  ين الءا ية    1)

  130م    2999( دز   عا،ا  عجما عص لحا  الجماد  دالفموب او لاعتة  القاه  ر عكيبة عدبولي  ال بجة الدل) 2)

عص ف)  المحاديب ال ااعتاة ياي وااه   الممالتاك البح ية صدا اة مو ياة يمتاة  عط اوا د االة عااغايت  شتا   ( دغتن  دغتن3)

  عاءب  االاد دلأاا دب  شاواهد وباود عان او اكمددية  00ر 08م      1081عمقود   عقدعة  ل) كلتة الآواد ااعجة القااه   

  09م    2992عكيبة او كمددية  

  21م    1802يكاد يي ين المجماد  بوا ر ( عادك  عحمد  الا،ة ال0)
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 . (2)م(2208 -2202
تعــــددت إمــــا بتعــــدد ألوانــــه كــــالأبيض والأحمــــر والأســــود قــــد  ونجــــد أن مســــميات الرخــــام

علــى الرخــام اســم المكــان المســتخرج منــه مثــل السويســي والأصــفر والأخضــر المرســيني. كمــا اطلــق 
وهـــو ذو لـــون أســـود والصـــعيدي أو البلـــدي وهـــو ذو لـــون أبـــيض، كمـــا اطلـــق عليـــه حســـب مـــواطن 

 .(2)استيراده مثل: الحلبي ، الخليلي وغير ذلك من أنواع الرخام المختلفة
دة اسـتخدام ومن مصادر الرخام في العصر العثماني مصـدر داخلـي ويشـمل بالشـراء وإعـا

الرخام القديم واستخراج الرخام من مقاطعه الطبيعيـة فـي مصـر كـالعريش وأدفـو والصـحراء الشـريية، 
 .  (2)والمصدر الخارجي ويشمل استيراد الرخام من مناطق تابعة للدولة كآسيا الصغرى وبلاد الشام

 طريقة تنفيذ النقش الكتابي:
كتابية عليه بعدة مراحل فنية: أولها كان النقش الكتابي يمر قبل تنفيذ النقوش ال

اختيار المادة المراد عليها سواء أكانت من الرخام، الحجر، الجص، المعادن، الخشب، 
الزجاج، النسيج، أما بالنسبة للوحة الحجرية والرخامية ففي البداية كانت تتم عملية قطع 

طيل أو مربع أو دائري الرخام أو الحجر من المحاجر، وتبدأ هذه العملية بتحديد شكل مست
أو عمودي "إسطواني" وذلك باستخدام الفحم أو أي لون آخر، ثم تجري بعد عملية التحديد 
هذه عملية القطع وذلك باستخدام القطاطيع، من جميع الجهات التي تم تحديدها إلى 
السُمك المطلوب ثم يلي ذلك عملية النشر وتتم باستخدام مناشير لا أسنان لها تحرك 

يدي وتسقى بالماء والرمل حتى يتم النشر، وكانت تتبع عملية النشر عملية الصقل بالأ
وهى التي يطلق عليها اسم الجلى، وكان الغرض من عملية الصقل معالجة العيوب التي 
تخلفت عن عملية النشر، وذلك بحك السطح المطلوب صقله، وتستمر هذه العملية حتى 

ضحًا وبالنسبة لما يتخلف عن عملية النشر من خروق يصبح سطح القطعة أملسًا ويبدو وا
يتم معالجتها إما عن طريق ملئ تلك الخروق بالمجون، وإما بحك القطعة باستخدام قطعة 
من الرخام والماء والرمل لتنعيمها، ولقد تطورت عملية تهيتة الحجر والرخام للكتابة على 

اتب أو الحافر تصميمًا كتابيًا مسبقًا مر العصور التاريخية المختلفة، وهذه تتطلب من الك
                                                 

  36م      1000( عبد الوهاب  دغان   ااديح المغاااد الو ياة  القااه  ر الهتئاة المصا ية الجاعاة للكيااب  ال بجاة الثا تاة  1)

112  

 08  02( شحا ة  عء   المقوش الكيابتة بالجماب  الديمتة دالمد تة    2)

  92 -00بتة بالجماب  الديمتة دالمد تة    ( شحا ة  عء   المقوش الكيا3)
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على الورقة ثم توضع على اللوحة الرخامية أو الحجرية المخططة خطوط أفقية مستقيمة 
على مسافات متساوية، وكان يتم ذلك باستخدام الخيوط، ويكتب النص فوقها بالمداد ثم 

لك باستخدام يحفر ما حولها بآلات دييقة ثم تسوى متون الحروف حتى تبدو ملساء، وذ
  .(2)الأزميل والدقاق

 الحفر البارر:
 -اتبع الصانع في تنفيذ النقش الكتابي والزخارف النباتية والهندسية على اللوح الرخامي 

طريقة الحفر البارز وتدل زخارف هذا اللوح الرخامي على مهارة الصانع،  -موضوع البحث
و نقش الكتابات أن يكون ملمًا بقواعد اللغة خاصة أنه يستلذم للحفار أو النقاش المشتغل بحفر أ

العربية والتمكن من الكتابة. وطريقة الحفر البارز يتم فيها تحديد الشكل الخارجي للعنصر ثم يقوم 
الفنان بحفر الأرضية حوله بحيث يصبح العنصر نفسه أعلى من مستوى الأرضية، وأصبح 

ة على المواد الصلبة، وكانت عملية الحفر أو الأسلوب المميز والمفضل في تنفيذ النقوش الكتابي
النقش تتم ببطئ شديد وعانية فائقة، ولابد للقائم بهذه العملية أن يكون على درجة كبيرة من 

 .(2)المهارة
والنحــت أو الحفــر هــو مــن يتعامــل مــع الكتــل والفراغــات والأحجــام والتمثــال، وأهــم 

واع مـــن النحـــت: أولًا: النحـــت شـــديد شـــروطه أن تكـــون هنـــاك كتلـــة مجســـمة ويوجـــد ثلاثـــة أنـــ
البروز  وفيه تتخذ العناصـر والمشخصـات شـكلًا يكـاد يقتـرب مـن التجسـيم الكامـل للعناصـر 
وإن كــان يلتصــق بالســطح المنبســط الــذي يضــم هــذه العناصــر ويــربط بينهــا. ثانيًــا: النحــت 

عنــه بطريقــة  البــارز الــذي تبــدو فيــه الأشــكال كمــا لــو كانــت رســمًا علــى الســطح ولكنــه يرتفــع
متدرجــة بمــا لا يزيــد عــن بوصــة واحــدة. ثالثًــا النحــت الغــائر وفيــه يبــدو الســطح الخلفــي وراء 

 .  (2)الأشكال والعناصر مرتفعًا وقد يزيد أو يساوي أعلى مستوى تصل إليه تلك العناصر
في الكثير من العناصر المعمارية المختلفة في العصر وقد استخدم الحفر البارز 

الإسلامي  مثل الواجهات والمداخل والمحاريب والأعمدة والأفاريز وغيرها، كما استخدم في 

                                                 
ر 98  شااحا ة  عااء   المقااوش الكيابتااة بالجماااب  الديمتااة دالمد تااة      11ر 19( عااادك  عحمااد  الا،ااة اليكاااد      1)

90  

  69ر 90( شحا ة  عء   المقوش الكيابتة بالجماب  الديمتة دالمد تة      2)

يااي عصاا  القديمااة دباالاص عااا بااتن المهاا ين  صدا ااة عقاد ااة    قااديار واا د  عكاشااة   ( ا ااا   القااادد ي  ،اابحي  ياان المحاام3)

  09ر  33م      1003القاه  ر الداد المص ية اللبما تة  ال بجة الدل)  
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العديد من الفنون التطبيقية مثل الخزف والخشب والعاج والمعادن والزجاج وغيرها، ومن 
الحفر هى شاهد قبر باسم عبد الرحمن بن أقدم التحف الحجرية المؤرخة التي استخدم فيها 

م(، والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة، ومن أهم 272هـ )22خير المؤرخ بسنة 
الزخارف الحجرية الأموية ما جاء على واجهة قصر المشتى بصحراء الأردن والمحفوظة 

 . (2)بمتحف برلين، ونفذت هذه الزخارف بالحفر البارز
وح الرخامي قد صنع خصيصًا بمناسبة تجديد مدفن "شيَّرْيُن" على يد ويلاحظ أن هذا الل
هـ، في عهد الوالي محمد علي باشا، وهذا يؤكد أن هذا المدفن 2221أمير اللواء حسن بيك سنة 

قد شيد قبل تاريخ التجديد بفترة زمنية ربما تصل إلى خمسين عامًا، وأن هذا اللوح بمناسبة تاريخ 
 خ البناء.التجديد وليس تاري

 الخاتمة: 
 وفي ضوء ما سب  فقد توصلنا إلى النتافج التالية:

لم يسبق دراسته أو نشره من قبل ويدرس وينشر   –موضوع البحث  –إن اللوح الرخامي   -2
 في هذا البحث لأول مرة.

تم تحليل وتفسير كتابات وزخارف هذا اللوح من حيث الشكل والمضمون في ضوء   -2
 الظروف المختلفة.

تضح لنا أن هذا اللوح الرخامي كان خاصًا بتجديد مدفن "شيَّرْيُن" الموجود بمقابر حسن ا  -2
 الشماشرجي المجاورة لمسجد وضريح الشيخ علي الروبي بمدينة الفيوم.

هـ، كما هو 2221اتضح لنا أن الذي قام بتجديد هذا المدفن هو الأمير حسن بيك سنة   -8
رقام، وكان ذلك في عهد والي مصر محمد علي موضح بالتاريخ بنظام حساب الجمل والأ

 باشا.
 تم الإشارة إلى الخط المستخدم وكذلك الزخارف الهندسية والنباتية.  -7
تم تحليل وتفسير الألقاب والوظائف والعبارات الدعائية الواردة بهذا النقش، وأن العبارة   -2

عاء للمتوفي بأن يدخله الدعائية الواردة بهذا النقش وهي "حل شيرين أوسع الجنات"، هي د
 الله جنات واسعة.

                                                 
  220ر 223م      2999( المب اد   الآواد او لاعتة  الجماد  دالفموب دالمقوص  ص ب  1)
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 اتضح لنا أن الأبيات الشعرية الخمسة الواردة بهذا اللوح تم نظمها حسب بحر الخفيف.  -5
اتضح لنا تطابق تاريخ التجديد من حيث تسجيله بالأرقام وبنظام حساب الجمل ولا يوجد   -0

 تعارض بينهما.
امي حقيقة تاريخية هامة وهي أن حسن بيك أكد لنا النقش الكتابي المسجل على اللوح الرخ -1

هـ، كما جاء 2222هـ، وليس في سنة 2221الشماشرجي قد تولى حاكمًا للفيوم في سنة 
ذكره في المصادر التاريخية، وقد نال حسن بيك مكانة ومنزلة عالية في عهد والي مصر 

 محمد علي، إلى أن تقلد رتبة "أمير اللوا" كما ورد في النقش الكتابي.
كان حسن الشماشرجي صاحب أيادي بيضاء على الفيوم، فقد أمره محمد علي بتجديد   -21

مسجد الشيخ علي الروبي، كما قام بتجديد مدفن شيرين وذلك وفقًا للنص الكتابي، وقام 
 أيضًا ببناء إسبتالية )مستشفى( المديرية.

لوح كان على يتضح لنا أن الخطاط )الحفار( الذي قام بنقش كتابات وزخارف هذا ال  -22
درجة كبيرة من الدراية بقواعد اللغة العربية، كما أنه وضع تشكيل الحروف بصورة فنية 

 رائعة.
وهكذا يتضح لنا أن هذا اللوح الرخامي على درجة كبيرة من الأهمية لأنه يزودنا 
بمعلومات غير معروفة من قبل وبالتالي فهو يمثل إضافة جديدة للفنون الإسلامية عامة 

 تابات الأثرية الإسلامية خاصة، وأنه يتم دراسته ونشره لأول مرة في هذا البحث.والك
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 المراج  والمصادر
: المصادر العر ية:  أولًا

هـ(. عجائب الآثار في التراجم والآثار. تحقيق: 2281الجبرتي )عبد الرحمن بن حسن ت  -2
مضان، القاهرة: مطبعة دار الكتب عبد الرحيم عبد الرحمن عبد الرحيم، تقديم: عبد العظيم ر 

 .8، ج2115المصرية،
هـ(. معجم البلدان. بيروت: دار صادر، 222الحموى ) شهاب الدين ابو عبد الله ياقوت  -2

 م، الجزء الرابع. 2112
هـ(. الروض المعطار فى خير الأقطار )معجم  111الحميرى )محمد عبد المنعم ت  -2

س، بيروت:  مؤسسة ناصر للثقافة، الطبعة جغرافى مع مرد عام(. تحقيق: إحسان عبا
 م.2157الأولى، 

م(. تاريخ الوزير محمد علي 2021الرجبي )خليل بن أحمد الرجبي الشافعي الشاذلي ت  -8
باشا. تحقيق: دانيال كريسيليوس، حمزة عبد العزيز بدر، محمد حسام الدين إسماعيل، 

 م.2115، 2القاهرة: دار الأفاق العربية، ط
هـ(. بسط الأرض فى 207أبو الحسن على بن موسى الأندلسى المغربى ت ابن سعيد ) -7

 م.2110الطول والعرض. تحقيق: خوان مرنيط خينيس، تطوان: معهد مولاى الحسن، ، 
هـ(: فتوح مصر وأخبارها. تحقيق: على حمد  275ابن عبد الحكم )عبد الرحمن بن عبد الله ت 

 م.2117عمر، القاهرة: مكتبة الثقافة الدينية، 
هـ(. الخطط الجديدة لمصر والقاهرة 2222علي مبارك )ابن سليمان بن إبراهيم الروجي ت  -2

م، 2005ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة، القاهرة: المطبعة الأميرية ببولاق، الطبعة الأولى، 
 .28ج 

: هـ(: أخبار الدول وآثار الأول فى التاريخ. تحقيق2121القرمانى ) أحمد بن يوسف ت  -5
 م.2112فهمى سعد، بيروت: عالم الكتب، الطبعة الأولى، المجلد الثالث،  -أحمد حطيط 

هـ(. صبح الأعشى. القاهرة: دار الكتب الخديوية، 022القلقشندي )أبي العباس أحمد ت -0
 .2م، ج2128المطبعة الأميرية،

الآثار، هـ(. المواعظ والأعتبار بذكر الخطط و 087المقريزي)تقى الدين أحمد بن على ت  -1
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 .2م، ج2078بولاق: 
هـ(: معجم البلدان. بيروت: دار صادر 222ياقوت الحموى )شهاب الدين ابو عبد الله  -21

 م، الجزء الرابع.2112،

 ثانياا: المراج  العر ية:
 م.2127الألفي، أبو صالح. الموجز فى تاريخ الفن العام. القاهرة: دار القلم،  -22
مدارسه". القاهرة: دار المعارف،  -فلسفته -صولهالألفي، أبو صالح. الفن الإسلامى "أ -22

 م.2121
 ايفاويلسون: الزخارف والرسوم الإسلامية، ترجمة امال مريود، موسسة الصالحاني. -22
الباشا، حسن: الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثار. القاهرة: الدار الفنية للنشر  -28

 م.2101والتوزيع، 
 م.2121ثار الإسلامية. القاهرة: دار النهضة العربية، الباشا، حسن. مدخل إلى الآ -27
بدر، بدر عبد العزيز محمد. العمارة الإسلامية في قبر  )دراسة آثارية حضارية(.  -22

 م.2115مخطوط رسالة دكتوراة غير منشورة، مقدم إلى كلية الآثار جامعة القاهرة ، 
ة عن آثار محافظة الفيوم بدر، منى محمد. التعريف بالآثار القبطية والإسلامية. ندو  -25

 –م، نشرة التنوير نشرة غير دورية 28/2/2112الإسلامية والمسيحية وأهم مشكلاتها بتاريخ
 م.2112الفيوم: جمعية التنوير الحضارى بالفيوم،

بركات، مصطفى. الألقاب والوظائف العثمانية "دراسة في تطور الألقاب والوظائف منذ  -20
ء الخلافة العثمانية )من خلال الآثار والوثائق والمخطوطات الفتح العثماني لمصر حتى إلغا

 م.2111م(. القاهرة: دار غريب للطباعة والنشر، 2128 -2725
جاد، محمد توفيق. تاريخ الزخرفة. القاهرة: الجهاز المركزي للكتب الجامعية والوسائل  -21

 م.2150 -2155التلعيمية،
وكنائس القاهرة القديمة. القاهرة: جبرة، جودت & لانتونى الكوك. المتحف القبطي  -21

 م.2112الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان، الطبعة الأولى، 
الحداد، محمد حمزة اسماعيل. العمارة والفنون في الحضارة الإسلامية. بيروت: دار  -22

 م، المجلد الأول.2128، 2المقتبس، ط
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لمصرية، الطبعة الأولى، حسن، زكي محمد. فنون الإسلام. القاهرة: مكتبة النهضة ا -22
 م.2180

 م.2102حسن، زكي محمد. كنوز الفاطميين. بيروت: دار الرائد العربي،  -22
حسين، حسين مصطفى. المحاريب الرخامية في قاهرة المماليك البحرية"دراسة أثرية  -28

 م.2102فنية، مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة، مقدمة إلى كلية الآثار جامعة القاهرة 
 م.2152حسن علي. فن الزخرفة. القاهرة: الهيتة المصرية العامة للكتاب،حمودة،  -27
خير الله، جمال. النقوش الكتابية على شواهد القبور الإسلامية مع معجم الوظائف  -22

 م.2115والألقاب الإسلامية. دسوق: العلم والإيمان للنشر والتوزيع، 
لامية"منذ القرن الأول حتي داود، مايسة محمود. الكتابات العربية على الآثار الإس -25

م(. القاهرة: مكتبة النهضة المصرية، الطبعة 20-5أواخر القرن الثاني عشر الهجري )
 م.2112الأولي، 

رزق، عاصم. معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية. القاهرة: مكتبة مدبولي،  -20
 م.2111الطبعة الأولى، 

 م.2128ة هنداوي للتعليم والثقافة،رمزي، إبراهيم. تاريخ الفيوم. القاهرة: مؤسس -21
الزهيري، خالدة عباس نصيف. المقابر والأضرحة والمشاهد في بلاد المغرب والأندلس  -21

ابن رشد للعلوم  –من القرن الأول حتى القرن السابع الهجري، رسالة دكتوراة كلية التربية 
 م.2121جامعة بغداد،  -الإنسانية

لعصر محمد على الكبير. القاهرة: الهيتة المصرية زكي، عبد الرحمن. التاريخ الحربي  -22
 م.2127العامة للكتاب، 

الشاروني، صبحي. فن النحت في مصر القديمة وبلاد ما بين النهرين "دراسة مقارنة".  -22
 م.2112تقديم: ثروت عكاشة، القاهرة: الدار المصرية اللبنانية، الطبعة الأولى، 

في والروبي. الفيوم: مطبعة جريدة الفيوم، الشافعي، سعد الدين. شيخا الفيوم الصو  -22
 م.2171الطبعة الأولى،

شافعي، فريد. العمارة العربية فى مصر الإسلامية " عصر الولاة ". القاهرة: الهيتة  -28
 م.2118المصرية العامة للكتاب، المجلد الأول،

عصرين شحاتة، عزة علي عبد الحميد. النقوش الكتابية بالعمائر الدينية والمدنية في ال -27
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الزجاج".  –الخشب  –المعادن  –الجص  -الرخام –المملوكي والعثمـاني "علي الحجر 
 .2110دسوق: العلم والإيمان للنشر والتوزيع، 

الشهابي، قتيبة. النقوش الكتابية في أوابد دمشق. دمشق: منشورات وزارة الثقافة،  -22
 م.2115

لقبطية. القاهرة: مطبعة هيتة شيحة، مصطفى عبد الله. دراسات في العمارة والفنون ا -25
 م.2100الآثار المصرية، 

الصفار، فؤاد محمد. الجغرافية التاريخية لإقليم الفيوم. مخطوط رسالة ماجستير غير  -20
 م.2177منشورة ، مقدمة إلى كلية الآداب جامعة القاهرة 

انية، ضمره، إبراهيم. الخط العربي "جذوره وتطوره". الأردن: مكتبة المنار، الطبعة الث -21
 م. 2105

 م.2015عارف، محمد. خلاصة الأفكار في فن المعمار. بولاق:  -81
عامر، إبراهيم أحمد. مدينة الفيوم فى العصرين المملوكى والعثمانى. مخطوط رسالة   -82

 م.2101ماجستير غير منشورة، مقدم إلى كلية الآثار جامعة القاهرة 
. القاهرة: مكتبة النهضة عبد الحافظ، عبد الله عطية. دراسات في الفن التركي -82

 م.2115المصرية، الطبعة الأولى، 
عبد الحكيم، محمد صبحى. سكان مديرية الفيوم " دراسة ديموجرافية ". مخطوط رسالة  -82

 م. 2172ماجستير غير منشورة، مقدمة إلى كلية الآداب جامعة القاهرة 
ة القرن الثالث عبد الحي، عاطف عبد الدايم. شارع تحت الربع منذ نشأته وحتى نهاي -88

م( دراسة أثرية حضارية. مخطوط رسالة دكتوراة غير منشورة، 21هـ/ 22عشر الهجري)
 م.2115مقدم إلى كلية الآثار جامعة القاهرة، 

عبد الحي، عاطف عبد الدايم. العمران والعمارة بمدينة الفيوم في القرن التاسع عشر  -87
سة جديدة في ضوء وثائق الوقف. مجلة درا -إلى الربع الأول من القرن العشرين الميلادي

 م.2115كلية الآثار بقنا، العدد الثاني، جامعة جنوب الوادي، 
عبد الستار، محمود عيد. الزخارف على الجدران والتحف المنقولة  ب قليم الفيوم من  -82

القرن الرابع حتى القرن الثاني عشر الهجري "دراسة أثرية فنية مقارنة". مخطوط رسالة 
 م.2121غير منشورة، مقدمة إلى كلية الآثار جامعة القاهرة  ماجستير
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عبد الستار، محمود عيد. العبارات الدعائية على العمائر الدينية وشواهد القبور في  -85
شرق العالم الإسلامي خلال القرنين التاسع والعاشر الهجريين / الخامس عشر والسادس 

رة، مقدمة إلى كلية الآثار جامعة القاهرة، عشر الميلاديين، مخطوط رسالة دكتوراة غير منشو 
 م.2120

عبد الوهاب، حسن. تاريخ المساجد الأثرية. القاهرة: الهيتة المصرية العامة للكتاب،  -80
 م.2118الطبعة الثانية، 

 م.2115عزب، خالد وآخرون. شواهد قبور من الإسكندرية. مكتبة الإسكندرية،  -81
اشرجي وما به من تراكيب وشواهد عفيفي، محمد ناصر. حوش دفن حسن بك الشم -71

الحياة اليومية في العصور القديمة، مركز الدراسات –قبور. كتاب المؤتمر الدولي السابع 
 م.2122البردية والنقوش، جامعة عين شمس، 

عكاشة، ثروت. القيم الجمالية في العمارة الإسلامية. القاهرة: دار الشروق، الطبعة  -72
 م.2118الأولي، 

فارسي يضم ألفاظًا وتعبيرات وتراكيب  -وهاب. الفارس معجم عربيعلوب، عبد ال -72
( ضمن سلسة قواميس ومعاجم متخصصة، 2عربية معاصرة )فصحى وعامية(. الكتاب )

 .2772م، العدد 2121، 2القاهرة: المركز القومي للترجمة، ط
 علوب، عبد الوهاب. معجم الدخيل في العامية المصرية: الألفاظ وأسماء الأعلام -72

( ضمن سلسة قواميس ومعاجم متخصصة، القاهرة: المركز 21والألقاب الممصرة. الكتاب )
 . 2171م، العدد 2128، 2القومي للترجمة، ط

عوض، أحمد عبده. الخط في التراث العربي الإسلامي " دراسة تحليلية، وقضايا  -78
 م.2111لأولي، تاريخية ومعاصرة ". القاهرة: المكتبة القيمة للطباعة والنشر، الطبعة ا

عيسى، أحمد محمد. معجم مصطلحات الفن الإسلامي. استانبول: مركز الأبحاث  -77
 م.2100للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية، 

 222فخري، أحمد. مصر الفرعونية "موجز تاريخ مصر منذ أقدم العصور حتى  -72
 م.2121ق.م". القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية، الطبعة الثانية، 

س، عزت & السيد، محمد عبد الفتاح. الآثار والفنون القبطية. الإسكندرية، الطبعة قادو  -75
 م.2111الأولى، 
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مارسو، عفاف لطفي السيد. مصر في عهد محمد علي. ترجمة: عبد السميع عمر  -70
 .2118، 2زين الدين، مراجعة: السيد أمين شلبي، القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة، ط

افظات الجمهورية العربية المتحدة وأثارها البايية في العصر ماهر، سعاد محمد. مح  -71
 م.2122الإسلامى. القاهرة: المجلس الأعلي للشتون الإسلامية، الكتاب الرابع، 

ماهر، سعاد محمد. مساجد مصر وأولياؤها الصالحون. القاهرة: طبعة المجلس   -21
 .8م، ج2102 – 2152الأعلى للشتون الإسلامية، 

 م.2155فن القبطي. القاهرة: ماهر، سعاد. ال -22
مايسة محمود داود: الكتابات العربية علي الآثار الإسلامية "منذ القرن الأول حتي  -22

م(، القاهرة: مكتبة النهضة المصرية، الطبعة 20-5أواخر القرن الثاني عشر الهجري )
 م.2112الأولي،

ر. بحث محمد، حجاجي إبراهيم. حساب الجمل على أشهر الآثار الإسلامية بمص -22
مستخرج من مجلة الآداب والعلوم الإنسانية، كلية الآداب جامعة المنيا، سلسلة الاصدارات 

 م.2118، يناير 22الخاصة، المجلد 
 .2121، 2محمد، علي إبراهيم. تاريخ الكتابة العربية. القاهرة: دار المشرق العربي، ط -28
م: دراسة أثرية في 2175 -2071محمد، وليد عبد السميع. مستشفى الفيوم الأميري  -27

، العدد 8ضوء الوثائق. الجزائر: جامعة أبو بكر بلقايد، مجلة منبر التراث الأثري، مجلد 
 م.2122ديسمبر  1،22

م. س. ديماند. الفنون الإسلامية. ترجمة: أحمد محمد عيسى، مراجعة وتقديم: أحمد  -22
 م.2178فكري، القاهرة: دار المعارف، الطبعة الأولى، 

 م.2118، 8سيط. مجمع اللغة العربية. القاهرة: مكتبة الشروق الدولية، طالمعجم الو  -25
البدائي والقديم". القاهرة: مكتبة  –الأشورى  -المهدى، عنايات. فن الزخرفة "الفرعون  -20

 م2112ابن سينا للنشر والتوزيع،
 زكى –الموسوعة الأثرية العالمية. إشراف: كوتريل ليونارد، ترجمة: محمد عبد القادر  -21

اسكندر، مراجعة: عبد المنعم أبو بكر، القاهرة: الهيتة المصرية العامة للكتاب، الطبعة 
 م.2115الثانية، 

مولباخ، لويزا. محمد علي الكبير. دراسة وإعداد: عمرو بيومي، القاهرة: دار نون،  -51
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 م.2110
ية النبراوى، رأفت محمد محمد. النقود الإسلامية منذ بداية القرن السادس وحتى نها -52

 م.2111القرن التاسع الهجري. القاهرة: مكتبة زهراء الشرق، الطبعة الأولي،
 م.2117النبراوي، رأفت محمد محمد. الآثار الإسلامية "العمارة والفنون والنقود". د.ن،  -52
 م.2111النبراوي، رأفت محمد محمد. محاضرات في تاريخ مصر الإسلامية، القاهرة،  -52
 م. 2111الحديث. مكتبة بستان المعرفة،  هريدي، صلاح أحمد. تاريخ مصر -58
 ويلسون، ايفا. الزخارف والرسوم الإسلامية. ترجمة: آمال مريود، موسسة الصالحاني. -57
ويلسون، جون. الحضارة المصرية. ترجمة: أحمد فخري، القاهرة: مكتبة النهضة  -52

 م.2177المصرية، 

 ثال اا: المراج  الأجنبية:
1- Bourgin , J. Arabic geometrical pattern and design. New York: 

Dover Publication, Inc., 1973 

2- Prisse de Avenne. Islamic Art in Cairo. The American Univeristy 

in Cairo Press, 1999 

3- Shafi, F. Simple calyx ornament in Islamic Art "Astady in 

Arabesque". Cairo Univeristy Press, 1956 

4- Victora, Diane, H. Islamic designs. USA: Stemmer House, 1995, 

5- Wilson, Eva. Islamic designs. British Museum Press, Eighth 

impression, 1998 
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 لوح دااعي بمما بة  مديد عدين  شتَّْ ينُ  بالفتوم عل) يد معت  اللوا   (:1)لوحة رقم 

 )عن  صوي  البادث( م(1819-1810ه( )1239دغن بتك  مة 
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تفريغ للنقش الكتابي والزخارف النباتية والهندسية على اللوح الرخامي بمناسبة  ) شكل رقم ا(:
 مدفن "شيرين  تجديد
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م(، ومسجل على لوحة رخامية أعلى 2015هـ )2222نص تجديد مؤرخ بسنة  (:3) شكل رقم  
: شحاتة، عزة علي عبد الحميد. المدخل الرئيسي لجامع الخطيب بمحلة أبو علي )نقلًا عن

، لوحة 5، شكل النقوش الكتابية بالعمائر الدينية والمدنية في العصرين المملوكي والعثمـاني
21.) 

 




